WieczOrR TrzECH KROLI, CZYLI PARY NIE DO PARY

Spoéréd Wszystkich tytuiéw sztuk Shakespeare’a Wieczor
Trzech Kréli, albo Co cheecie wprowadza najwigcej zamie-
szania, a jednocze$nie Swietnie ilustruje gh’)wny motyw
fabu{y, ktéry mozna ujaé w formute: para nie do pary.
Co ljczy Medrcow ze Wschodu z historig rozdzielo-
nych bliZnigt, ktérych statek rozbit si¢ u wybrzezy,
clajmy na to, Chorwacji? Czy to wazne, ze krolow jest
trzech, a bliZniat dwoje? Gdzie mirra i kadzidto, nie
wspominajac juz o zfocie? O co chodzi, chciatoby sie
zapytad, choé¢ sam Shakespeare zdaje sie podpowiadaé:
rébcie z tym, co cheecie. A moze winni s thumacze, ktd-
rzy angielskie twelfth night — dwunastg noc — zamieniaja
na koScielne $wieto, a nie np. na: raz, dwa, ciemno?

Tytui tej komedii budzit Sprzeciw, jeszcze zanim zaczg¢to
go przekladaé na inne jezyki. W 1663 roku rozsier-
dzony pamietnikarz Samuel Pepys pisze bez ogrédek:
»to glupia komedyjka, bez zadnego zwigzku z tytulem
i kalendarzem™'. Czy bylo az tak Zle> W mysl jedne;
z hipotez sztuka zrazu nosita tytu} What You Will,
ktéry z czasem stal si¢ jedynie podtytutem. Z pozoru
nonszalancki i kolokwialny, tytu{ ten przypomina{ co
najmniej dwa inne: As You Like It (Jak wam sig po-
doba) i Much Ado About Nothing (Wiele hatasu o nic).
Niespodziewanie jednak mato znany dramatopisarz
John Marston wystawit w Londynie tak nazwany ko-

medig i Shakespeare zmuszony byl zmodyfikowaé swo;

Cytat za Keirem Elamem w: William Shakespeare, Twelfth Night,
The Arden Shakespeare, red. 1 oprac. Keir Elam, London 2008,
s. 6, przekt. Anna Cetera-Wiodarczyk.
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pomysl, dodajac nazwe $wigta’. Inne hipotezy usiluja
powigzaé powstanie Wieczoru Trzech Kréli z konkretnym,
uSwietnionym premierg komedii wieczorem w dworskim
kalendarzu (por. s. 213—-214). Jezeli jednak przyjaé
tytu} za w peini zamierzony i wybrany z uwagi na
fabute sztuki, to wskazéwek interpretacyjnych wypada
szukaé w charakterze $wieta.

Angielskie twelfth night oznacza dwunasta noc po Bozym
Narodzeniu, kiecly tow liturgicznym kalendarzu wypa-
da $wieto Objawienia Panskiego, w tradycji katolickiej
zwane $wietem Trzech Kréli. Ta z pozoru jasna defi-
nicja jest jednak nieScista, w gruncie rzeczy dwunasta
noc moze bowiem oznaczaé zaréwno noc poprzedzajacy
Swieto, jak 1 nastgpujaca po nim’. W elibietaﬁskiej
Anglii Boze Narodzenie obchodzono hucznie przez
dwanascie dni. Dwunasta noc byla wigc ostatniy ze Swig-
tecznych, cho¢ pewnym naduzyciem byloby nazywanie
jej koficem karnawatu. Tradycja dtugiego Swigtowania
Bozego Narodzenia istniala zreszty nie tylko w Anglii.
Roéwniez na ziemiach polskich obchodzono przeciez
dwunastodniowe Gody, ktére, nawiasem méwigc, po-
dobnie jak nad Tamizy taczyly tradycje chrzescijansky
ze wspomnieniem pogaﬁskich obyczajéw, a dokladnie

Szczodrych Goddw, czyli Swigtowanego przez Stowian

¥

Chodzi tu o satyryczng sztuke z 1601 roku o rywalizacji poetow.
Utwér ukazat sie drukiem dopiero w 1607 roku.

W interpretacji Koéc,io{a anglikafskiego jest to noc z 5 na 6 stycz-
nia, poprzedzajaca Swigto Objawienia. Niektdrzy jednak bozo-
narodzeniowe noce liczg od 25 grudnia, wtedy dwunasta noc wy-
Pada z 6 na 7 stycznia. Jedynym naszym tlumaczem, ktéry uniknat
dylematu, by{ autor pierwszego przekiadu tej komedii na jgzyk
polski — Placyd Jankowski. W jego wersji Twelfth Night to Pétnocna
godzina (por. s. 242-243).



zimowego przesilenia. Jakiegokolwiek odpowiednika
tytuiu sztuki by szukaé, oznaczal on po prostu nieokiel-
znany wybuch wesolosci w $rodku zimy, na dodatek
okraszony przez Shakespeare’a elzbietanskim ,,rébta co
chceta” ku wiekszemu oburzeniu purytaﬁskich doktry—
neréw i tak juz zgorszonych $wigtecznymi zbytkami
(por. s. 21-24, 231-233).

Wieczér to nieomal podrecznikowa komedia romantycz-
na z brawurowo rozegranym motywem przebieranki
scenicznej. Intryga osnuta jest wokét historii bliZniat,
Wioli 1 Sebastiana, rozdzielonych morsky katastrofg
i nie§wiadomych nawzajem swych loséw. Proba prze-
trwania w nowej rzeczywisto$ci owocuje serig komicz-
nych nieporozumien, prowokuj;%cych jednak do glebszej
refleksji nad tozsamoscig i pulapkami mitosnych ztu-
dzef. W tle krdluje okrutna farsa: patacowi birbanci
i utracjusze tocza wlasng zwyciesk:% wojne z pyszaiko-
watym majordomusem. Blyskotliwe dialogi i misterne
intrygi spajaja zaprawione dziegciem melancholii pie$ni
btazna Festego. Wieczér uchodzi za najbardziej roz-
$piewany komedi¢ Shakespeare’a: jej tekst zaczyna si¢
wrecz od refleksji na temat zwigzku muzyki z mitoscia.

Shakespeare napisa{ Wieczér Trzech Kréli w wieku nie-
spetna czterdziestu lat, tuz po otwarciu w 1599 roku
na potudniowym brzegu Tamizy teatru The Globe.
Powstanie tego teatru to wydarzenie przelomowe dla
Trupy Lorda Szambelana. Staly dochdd, whasna scena
i pojetna publicznos§é: wszystko to wywarto ogromny
wpiyw na forme i jakoéé nowych sztuk. Zasz{y rowniez
wazne zmiany w zespole. Jeszcze w 1599 roku Trupe
opuscit komik Will Kempe, stynny plasajacy zgrywus,

Wdaja}cy si¢ W improwizowane dialogi z publicznoéciq;
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ustapil on miejsca Robertowi Arminowi, aktorowi in-
teligentnemu, reﬂeksyjnemu, obdarzonemu wspani:ﬁym
glosem (por. s. 219-222). Nie spos6b dzis dociec, czy
Shakespeare szukat kogo$ takiego jak Armin, czy tez
dat sie zainspirowaé nowemu komikowi. Tak czy inacze]
to wlasnie w Wieczorze Trzech Kvéli na trwate zmienia
si¢ wizerunek Shakespeare’owskiego bfazna: rubasznego
prostaczka zastepuje ironiczny przesmiewca®.

Piszac Wieczér Trzech Krdli, Shakespeare by% dramatur-
giem doéwiadczonym 1 Wszechstronnym, autorem ponad
polowy wszystkich swoich sztuk. Jako komediopisarz
probowat juz sit w niemal kazdej konwencji: domowe;j
awanturze i sielance, dwornej bitwie na stowa i rubasz-
nej farsie. Potrafit sprytnie zasup{a(’: intryge i tchngé
nowego ducha w znane z romanséw postaci, ktére na
przekdr wszelkim ograniczeniom komediowej formu{y
obdarzat bogatym zyciem wewnetrznym, silng motywa-
cja 1 bystry inteligencjy. Lubil przenosié akcje w miejsca
odlegle i stoneczne, jak W%ochy lub Grecja, a jedno-
czeénie dbat, aby importowany kostium nie przesionii
swojskiej tematyki. Zadna z komedii Shakespeare’a nie
byia dzietem w pe{ni oryginalnym; wiekszo§é to brawu-

rowe adaptacje popularnych fabut mitosnych, ktére dzis

IS

Pojawienie si¢ w zespole Armina wptyneto tez na koncepcje
dramaturgiczng i sposdb wykonywania pie$ni przez postaci gra-
ne przez innych aktoréw (np. Ofeli¢ lub Dezdemong). Wiele
wskazuje réwniez na to, ze Armin improwizowa} podczas swych
wbudowanych w fabuly sztuk recitali, por. Catherine A. Hen-
ze, “Wise Enougb to Pluy the Fool”. Robert Armin and Slm/eespmrz’s
Sung Songs of Scripted Improvisation, ,,Comparative Drama” 2013,
t. 47, nr 4, s. 419—449. Henze pisze wigcej o wspdlpracy Shake-
speare’a i Armina w: eadem, Robert Armin and Slm/eespmrz’s Performed
Songs, London 2017.



nazwalibyémy spektaklami na licencji, elzbietafiskimi
przerébkami kontynentalnych plerwowzorow. Sukces
tych komedii Wynika{ z si%y 1 melodii wiersza, finezyjnej
gry stow 1 skojarzeﬁ, nade Wszystko za§ z rozpisania
akcji na wielopoziomowe, wartkie fabu{y, dzieki czemu
ten sam spektakl mdgt rozbawié gawiedZ na przedmie-
Sciach Londynu i $mietanke europejskiej arystokracji
w paiacu Whitehall (por. s. 214).

Wieczér Trzech Krdli uchodzi za syntez¢ dwezesnych
umiej¢tnosci scenicznych Shakespeare’a, ale to sonety
stanowig prawdziwa przygrywk@ dla tej komedii’. To
w nich kréluja migotliwe, opalizujqce obrazy mitosci:
czasem zachwyconej jak u Petrarki, czasem zdezo-
rientowanej, homoerotycznej, draci%cej 1stote fascyna—
cji drugim cztowiekiem. W Wieczorze ,,mitoéci chime-
ra’ (I 1.14) odwzorowuje Wszystkie ksztahy znane
z Shakespeare’owskiej poezjt; cechuje J3 tez ta sama
hedonistyczna zachtanno§¢, ktora kaze kochaé szybko
i lapczywie, nim zwigdnie uroda. Wyréznikiem Wie-
czoru sy jednak nieobecne gdzie indziej karykaturalne
obrazy mitosci wlasnej: zawoalowanego narcyzmu, ktéry
rozémiesza widownie 1 odstrasza adoratoréw.

Moment powstania Wieczoru Trzech Kroli jest jedyny
w swoim rodzaju. Z pozoru kariera Shakespeare’a wta-
$nie nabiera rozpedu: mnozy si¢ zyski, rosnie stawa.
W nim samym wszakze do glosu dochodzi co§, co
wkrétce wyniesie o na szczyt mozliwoéci twérczych,

zarazem WycCzerpujjc stopniowo jego sﬁy fizyczne‘

> Sonety Shakespeare’a ukazaty si¢ dopiero w 1609 roku, panuje
jednak zgodne Przekonanie, ze Powstawa{y duzo wcze$niej, moz-
liwe, ze w latach dziewigédziesigtych XVI wieku.
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W ciggu kilku nastgpnych lat Shakespeare napisze swe
najwieksze tragedie, za dziesigé lat wréci do Stratfordu,
za szesnascie — umrze. Do czystej gatunkowo komedii,
jesli ja kiedykolwiek tworzyl, nie siggnie juz nigdy.
W Wieczorze Trzech Kréli wszystko jeszcze toczy si¢
wedle elementarnej zasady milosci z przeszkodami —
Jack shall have Jill® — i w pigtym akcie zdezorientowani
kochankowie dobierajg si¢ wreszcie w pary. Jednak fi-
natowa piosenka Blazna w niczym nie przypomina mar-
sza Mendelssohna. W ostatniej scenie Shakespeare nie
ukazuje za$lubin, ba, nie pozwala nawet narzeczonym
pasé sobie w ramiona. Wieczér interpretuje si¢ czgsto
jako utwér graniczny — z jednej strony ostatnig komedie
romantyczng, z drugiej za$ zapowiedi utworéw poz-
niejszych, gorzkich i niepokoj%cych, takich jak Miarka
za miarkg albo Wszystko dobre, co sig dobrze koriczy. To
cigzenie ku ciemnosci sprawia, ze tytulowa aluzje do
konca §wigtowania rozszerza si¢ niekiedy na twérczosé
Shakespeare’a, a nawet na ca}y elzbietaniski fin de sicle —
schylek dlugiego panowania bezdzietnej krélowej.
W wymiarze osobistym Przesilenie mog%o wynikaé ze
$mierci w 1601 roku ojca Shakespeare’a, Johna, a wcze-
$niej jeszcze jedynego syna pisarza, Hamneta. Czytajac
Wieczor, warto pamigtal, ze wraz ze Smiercig syna rysy
jego twarzy nie zatariy sie dla Shakespeare’a raz na
zawsze, lecz iyly 1 dojrzewaiy w twarzy Judith, bliz-

niaczej siostry Hamneta”.

Dostownie ,,Jack dostanie Jill”, czgsto cytowana formuta szczgéli-

wego zakoficzenia komedii, wypowiadana przez Puka w Snie nocy
letniej (111 2).

BliZnigta przyszty na §wiat w Stratfordzie w 1585 roku. Hamnet
zmarl w 1596 roku, Prawdopodobnie podczas zarazy. O wp’fywie
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Fabuta Wieczoru Trzech Kroli jest Pomyélana niezwykle
precyzyjnie, pe{na symetrii 1 powtdrzen, a jednoczeé—
nie zwarta i w pewnym sensie — oszczedna. Niewielkie
wymagania sceniczne, a tym samym Yatwosé odegrania
sztuki w pomieszczeniach zamknigtych, od poczat-
ku sk{ani:ﬁy do podejrzeﬁ, ze komedia ta powsta}a
z my$la o publiczno$ci dworskiej (por. s. 230-231).
W roz$piewanym Wieczorze roi si¢ od aluzji do tancow
1 rozmaitych rozrywek, choé brak widowiskowych scen
grupowych, takich jak bale maskowe czy uczty. Akcja
rozgrywa si¢ w arystokratycznych rezydencjach, gdzie
intryga cz¢stokroé wymusza podzial sceny na podgla-
daczy i podgladanych, sktécone obozy, akcje gtowny
i rozbudowane kwestie na stronie. Scenografii jednak
gruntownie zmieniaé nie trzeba. Zalgzkiem fabuly jest
wprawdzie sztorm i katastrofa statku, ale morze powraca
jedynie we Wspomnieniach 1 metaforach, paradoksalnie
potegujac wrazenie odcigcia bohateréw od $wiata. Rzecz
dzieje si¢ w 1lirii, ktéra w starozytnosci rozciqga{a sie
od wspdtczesnej Chorwacji po Albanig, zas§ w czasach
Shakespeare’a mogta sie co najwyzej kojarzyé z czarng

pirackq ﬂagqs. Gdziekolwiek by ta egzotyczna kraina

tych wydarzen na tworczo§é Shakespeare’a pisze Stephen Green-
blatt, Shakespeare. Stwarzanie swiata, przekt. Barbara Kopeé-Umia-
stowska, Warszawa 2007, s. 278—281.
Por. oméwienie Elizabeth Pentland, Beyond the “Lyric” in Illyri-
cum. Some Early Modern Backgrounds to “Twelfth Night”, w: James
Schiffer (red.), “Twelfth Night”. New Critical Essays, London—New
York 2011, s. 149-166. Pirackie watki istotnie pojawiajy sie
w biografii Antonia (V 1.47-55). Jednak w opinii wielu krytyk()w
o wyborze miejsca akcji przesadzito przede wszystkim atrakcyjne
brzmienie nazwy: poh}czenie aluzji do liryki 1 iluzji, por. ibidem,
s. 149.
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lezata, nie ulega watpliwosdci, ze bija tam londyfskie
dzwony, piynie Tamiza, a najlepsze noclegi oferuj:% na
pétnoc od Westminster (por. s. 147). Cieply urok
wnetrz idealnie wspdlgra z atmosfery Bozego Naro-
dzenia, lecz jeéli kontekst ten pomingé, fatwo zobaczyé
w Ilirii klaustrofobiczng puiapkf;, a w postaciach sza-
chowe figury trzymane w karbach (nie)dozwolonych
ruchéw. Przy takim odczytaniu melancholia wyzszych
sfer ustgpuje miejsca depresji i otgpieniu, a epikurejska
fantazja ubogich krewnych — ponurej dekadencji.
Kluczem do zrozumienia elzbietahiskich komedii jest
ich sceniczna dynamika, obca Wsp(ﬁczesnemu widzowi.
W pierwotnych inscenizacjach wazng funkcje petni para
zlokalizowanych w glebi sceny drzwi, przez ktére wpa-
daja i wypadaja rozpedzeni aktorzy. Na scenie teatru
The Globe WSZyscy s3 oczywiscie mezczyznami, role
kobiece odgrywaj:% mtodsi aktorzy‘ W Wieczorze Trzech
Krdli gwozdziem programu jest pigtrowa przebieran-
ka: chiopiec gra dziewczyng, ktdra, przebrawszy si¢ za
chlopca, staje si¢ sobowtérem innego ch{opca, ktory
wprawdzie przez caly sztuke gra jedny i t¢ samg role, ale
jest bratem bliZniakiem dziewczyny. W przeciwiefistwie
do czytelnika, publicznoéé nigdy nie ma pewnosct, kto
wyszedt na sceng. Zaledwie w jednych drzwiach zniknety
pidrka u kapelusza, juz z drugich wytania si¢ znajomy
kubraczek, a wraz z nim zagadka: czy to wrécila ta
sama postaé, czy pojawi%a sie inna?’ Oczywiscie wszyscy

wiedza, ze jest ich dwoje 1 ze s3 bardzo podobni: ale

Por. stowa Malwolia do Wioli: +Czy to ty by{eé Przed chwi-

la u hrabianki Oliwii?” (I 2.1) i Festego do Sebastiana: »Czy

chcesz mi wmoéwié, ze mnie po ciebie nie pos}ano?" (Iv 1.1-2).
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ich imiona pozostaja dtugo nieznane, a pozbawiona
ﬂeksji angielszczyzna skutecznie ukrywa p}eé. Taiten
nieustannie sie mqu 1 na upartego ich role mozna po-
wierzy¢ jednej osobie, podstawiajqc W scenie fin:ﬂowej
identycznie ubranego mlokosa. Qui pro quo, stare jak
Plaut, co wypominaja Shakespeare’owi nawet wspStczes-
ni recenzenci (por. s. 228), doprowadzone do perfekcji
przez namnozenie nieporozumien i zle zainwestowanych
uczul. Wiecz6r pod wieloma wzgledami jest elementarzem
komediopisarstwa, nie brak w nim pomys%éw nowych
1 prowokuja[cych, choé wplecionych w fabule tak nie-
winng, ze az naiwng, gdy przyréwnac ja do jej wloskich
1 francuskich pierwowzordw (por. s. 223—227). Historia
Wioli to czwarta i ostatnia Shakespeare’owska przebie-
ranka, przedtem w role mezczyzny weielala sie Julia
w Dwéch panach z Werony, Rozalinda w Jak wam sig podoba
i Porcja w Kupceu weneckim. O ile jednak tamte kobiety po
prostu chytrze dazyty do swych celéw, o tyle w Wieczorze
Shakespeare pozwala, aby ubrany w kolejne warstwy toz-
samosci aktor co rusz zrzucal maske, tym samym zmie-
niajac ograny konwencje w ekstrawagancki metateatr™.
Wiecz6r Trzech Kréli niewatpliwie odzwierciedla rosngce
zainteresowanie Shakespeare’a kobieta jako postaciy
sceniczng. W dramatach historycznych, ktére zdomi-
nowaiy jego wczesng tworczos¢, postaci kobiece zwykle
pojawia}y sie w epizodach. Komedie da{y im wigksze
pole do popisu, ugruntowaly jednak pewng karykatural-
nos¢ ich scenicznej reprezentacji, ktéra ze zrozumia}ych

wzglgdéw Swietnie wpisywala sie w konwencj(; gatunku.

10 Por. monolog Orsina (I 4.29-34) oraz dialog Wioli 1 Oliwii
(I5.172-299).
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W widoku przebranego aktora tlifa si¢ nieuchronnie
iskra humoru: ostry makijai, monstrualna peruka,
Wypchana tu 1 6wdzie suknia tworzy{y czytelnq, lecz
groteskowy namiastke kobiecoSci. Choé trudno w to
uwierzy, podwéjnie przebrani 1 tym sposobem grajacy
samych siebie zwinni, wygadani paziowie znacznie lepiej
nadawali si¢ do tworzenia iluzji kobiecej wrazliwosci.
Takie przeiamywanie konwencji przyniosio zreszty cle-
kawe skutki na pozniejszych etapach recepcji. Kiedy role
te w koficu powierzono aktorkom, zaradne i kochliwe
hajduczki, cheae nie cheae, wskoczyly w spodnie. W ten
sposob poszukiwanie kobiecosci w ciele nastolatka nie-
spodziewanie ustgpito miejsca innej zabawie: odstania-
niu pom;tnych ksztaltéow dojrzaiych aktorek. Breeches
parts, po polsku zwane rolami w pluderkach, wkrétce
catkowicie odmienity obraz Shakespeare’owskiej ko-
medii, czynigc z bezwstydnie obnazonych kobiecych
nog gléwny atrakcje spektaklu''. W epokach blizszych
wspdlczesnosci pongtnosé postaci Wioli rzadko kiedy
Wynika z tego, ze odgrywa ja chlopiec udaja}cy dziew-
czyng albo kobieta ubrana jak m¢zczyzna. Przedmiotem
zainteresowania czyni si¢ raczej androgynig tej postaci,
dodatkowo podkreélonq obecnoscia blizniaczego rodzefi-
stwa. W ten spos6b historia Wioli z opowiesci o plei
ukrytej pod fatszywym kostiumem stata si¢ opowiesciy
o plci nieokreélonej, p{ynnej, ktérej kostium nadaje

pieé kulturows: o tym, jak sex przemienia si¢ w gender.

"' Jedng z pierwszych aktorek, ktére bulwersowaty publiczno§é wi-
dokiem ods{onigtych, ubranych w Por’lczochy ndg, by{a Helena
Modrzejewska. Por. opisy Przedstawier') w: Andrzej Zurowski,
MODrzefEwSKA, Shakespeare Star, Gdafisk 2010, s. 198-199
oraz fotografie nr 35, 37-38.





