ESEJ O MALARSTWIE

Osobliwe moje poglady na temat rysunku’

Natura nigdy nie czyni niczego nieprawidtowego?. Wszelki ksztatt, czy to piekny, czy
brzydki, jest jako$ uzasadniony; zadna z istniejacych istot nie jest inna, niz powin-
na byc.

Spojrz na te ociemniatg za miodu kobiete: gatki oczne nie rozwinety sie, nie mogty
wiec spowodowac¢ normalnego rozwarcia powiek, ktore zapadty sie w gigb oczodotow
i tam ulegly atrofii. Gérna — pociggneta za sobg brwi; wiotko$¢ dolnej spowodowata
lekkie podniesienie policzka — co z kolei odczuta gérna warga i rowniez poszta
w gore; w sumie defekt oka odbit sie na wszystkich pozostatych rysach — mocnie;
lub stabiej, zaleznie od wigkszej czy mniejszej odlegtosci od zrédta choroby. Czy
sadzisz jednak, ze znieksztatcenie ograniczyto sie do samej twarzy? Ze zupetnie
ominegto szyje? Barki, piersi? Omingto je, owszem, dla twego oka i dla mego. Zapy-
taj jednak o zdanie nature, pokaz jej te szyje, te barki, te piersi i zapytaj, do jakiego
ciata naleza; odpowie ci niechybnie: ,To szyja, barki i piersi kobiety, ktora za mtodu
stracita wzrok”.

Albo przyjrzyj sie temu mezczyznie o zgietym podwajnie, bo i do tytu, i do przodu,
korpusie: wyciggnety sie przez to przednie chrzastki szyi, ostabity tylne kregi; broda
uniosta sie, rece wyprostowaty w nadgarstku, tokcie cofnety, wszystkie cztonki préz-
no szukajq odpowiedniego dla koslawej figury $rodka ciezkosci, rysy nabraty wyrazu
przymusu i cierpienia. Nakryj te posta¢ zastong, a naturze pokaz same tylko stopy;
bez wahania zawota:

1. W XVIIl w. dessin znaczy ciagle co$ wiecej niz rysunek, moze odnosi¢ sie do ogolnej koncepciji dziefa, jego ,za-
rysu” ogélnego, ale tez do szczegdtowego ujecia. Gdy Diderot krytykuje ,rysunek” jakiego$ malarza, ma nieraz na
mysli np. btad anatomiczny.

2. Diderot uzyt w tej filozoficznej deklaraciji stowa incorrect, ktore miato wywotywac potem polemiki. Johann Wolfgang
Goethe w ogfoszonych w 1799 r. komentarzach do Eseju oprotestowat taki poglad, obstajac przy sformutowaniu, ze
natura moze najwyzej by¢ ,niekonsekwentna”. Edmond Duranty, piszac w 1876 r. programowy tekst odnoszacy sie
do wystapienia impresjonistow pt. Nowe malarstwo, wspart si¢ przywotaniem tego passusu Diderota.



,10 stopy cztowieka garbatego!™.

GdybySmy wyznawali sie w przyczynach i skutkach, zadanie artysty bytoby dos$¢
proste i sprowadzatoby sie do przedstawiania rzeczy takimi, jakimi sg; im nasladow-
nictwo bytoby wierniejsze i zgodniejsze z przyczyng — tym i lepsze.

Cho¢ jednak przyczyn i skutkéw nie znamy i musimy wobec tego ucieka¢ sie do
regut umownych, nie ulega dla mnie watpliwosci, ze artysta odrzucajacy wszystkie
te reguty i tylko skrupulatnie nasladujacy nature, mogtby — na ewentualny zarzut, ze
stworzyt zbyt duzg stope, za krotkie udo, kolano jakby obrzekte, baniastg i ciezka
gtowe — powota¢ sie na ten zmyst, jaki wytwarza natdg statej obserwacji zjawisk
i pozwala nam wyczu¢ ukryte zwigzki, przyczynowe faficuchy pomigdzy takimi znie-
ksztatceniami®.

Krzywy nos w naturze nie razi, gdyz wszystko tam wzajemnie sie wspiera. Skrzywie-
nie zostato przygotowane szeregiem drobnych, przylegajacych do siebie odchylen,
prowadzacych wreszcie do tego defektu i ratujgcych go. Sprébuj jednak skrzywié¢ nos
Antinousowi, nic poza tym nie zmieniajac: ten nos bedzie fatalny. Czemu? Bo nos
wyda sie nie skrzywiony, lecz — ztamany.

Powiadasz o spotkanym na ulicy cztowieku, ze jest Zle zbudowany. Owszem -
z punktu widzenia naszych nedznych regut; ale wedle natury? To inna rzecz. Powie-
my 0 pewnym posagu, ze ma najpiekniejsze proporcje. Owszem — z punktu widzenia
naszych nedznych regut, ale wedle natury?®

Przerzuémy teraz naszg zastong z zywego garbusa na posag Wenus Medycejskiej
tak, by wida¢ byto tylko czubki stép. Gdyby wspomniana przed chwilg natura posta-
nowita nagle dorobi¢ do tego fragmentu reszte postaci, okazatoby sie moze ku

3. W przedmowie do Salonu 1767 roku Diderot powtorzy sformutowane wyzej poglady, stanowigce materialistyczng,
podstawe jego estetyki. To wiasnie filozoficzne wprowadzenie do Eseju pobudzito Goethego do szczegdlnie ostrej
krytyki autora z pozyciji idealistycznych. Mysli zawarte w pierwszych zdaniach Eseju oraz zastosowana metaforyka
(jak przyktad $lepca, utomnos$¢ jako kategoria ontologiczna) nawigzuja do weze$niejszych tekstow francuskiego filo-
zofa, m.in. jego mitodziericzych komentarzy do wtasnego przektadu traktatu Shaftesbury’ego Inquiry concerning vir-
tue or merit (1745) i do Listu o $lepcach (1749). | ten fragment Eseju zacytuje Duranty w tek$cie Nowe malarstwo
(por. przyp. 2) w zwigzku z dyskusjg o podstawowych zatozeniach realizmu w malarstwie XIX w.

4. Manifest realizmu Diderota, ktéry otwarcie wystepuje tu przeciw akademickiej doktrynie ,pieknej natury” [belle na-
ture]. W zdaniach tych wyraznie uwidacznia si¢, rzadko w pismach estetycznych filozofa ujawniana, sprzeczno$¢
miedzy tq doktryng a konstruujacq system jego pogladow na sztuke teorig prawdy natury. Por. przyp. 93.

5. Antinous, Antinoos, ulubieniec cesarza Hadriana, pochodzacy z Bitynii miodzieniec stynacy z urody. Zmart
w 130 r. n.e. w tajemniczych okoliczno$ciach; na rozkaz cesarza ubdstwiony. Byt wielokrotnie przedstawiany w rzez-
bie rzymskiej (il. 5). W tekstach Diderota pojawia sie czesto jako uosobienie piekna — por. nizej.

6. Istnienie obiektywnie ,pieknych proporcji” podwazali juz w koficu XVII w. wptywowi bracia Perrault, m.in. Claude,
architekt i matematyk, w wydanych w 1673 r. komentarzach do wtasnego przektadu traktatu Witruwiusza, ktére Diderot
poznat w latach 50. Réwniez teoretycy pierwszej potowy XVIII w., ktorych traktaty Diderot omawiat w swoim artyku-
le O pigknie z 1751 r. (Essai sur le beau Ojca Yves'a Marie Andrégo z 1741 r., Traité du beau Jeana-Pierre’a de
Crousaza z 1714 r.) byli sktonni przyzna¢ wbrew klasycznej doktrynie, ze proporcje sg konwencjonalne i subiektyw-
ne. Przeciwko kanonowi proporcji Diderot wystapi powtérnie we wstepie do Salonu 1767 roku, ktéry tym samym
odegra niejako role bezpo$redniego rozwiniecia Eseju o malarstwie.



twemu zdziwieniu, ze powstata jaka$ wstretna pokraka’. Mnie jednak, jesli by co$
zdziwito, to raczej sytuacja odwrotna.

Postac ludzka jest uktadem zbyt ztozonym, Zzeby skutki najdrobniejszej nawet niekon-
sekwencji nie zemscity sie zupetnym niepodobienstwem wytworu sztuki, chocby
najdoskonalszego, do dzieta natury.

Gdybym znat sie na arkanach sztuki, potrafitbym ci moze powiedzie¢, jak daleko
siega obowigzek artysty podporzadkowania si¢ przyjetym zasadom proporcji. Wiem
jedno: Ze nie ostang si¢ one przed despotyzmem natury i muszg — w réznym zresz-
tq stopniu — ustepowac przed prawami wieku i kondycji. W kazdym razie nikt jeszcze
nie zarzucit btedu rysunkowego postaci o wyraznie zaznaczonej budowie ciata, wie-
ku, nawykach czy dostosowaniu do pewnych funkcji. Wtasnie owe funkcje wyznacza-
ja i ogolny wzrost catej postaci, i rzeczywiste proporcje kazdego czlonka, i ich zespdt.
W nich upatrywatbym zrodfa ksztattow dziecka, cztowieka dorostego i starca, dzikusa
i eleganta, urzednika i wojskowego, i tragarza... Jednej tylko postaci nie umiem sobie
wyobrazi¢: dwudziestopiecioletniego mezczyzny, ktory powstatby nagle z mutu ziemi
i niczym sie dotad nie trudnit; ale tez cztowiek taki to chimera.

Dziecko to niemal zawsze karykatura; podobnie okre$litbym starca. Dziecko to masa
bezksztattna i ptynna, dgzaca dopiero do rozwoju; starzec — masa bezksztattna, ale
zarazem oschta, dazaca do wiasnej skorupy, do samounicestwienia. Dopiero osobnik
posredni — a wiec taki, ktory ma juz za sobg wiek chfopiecy, ale nie przekroczyt
progu starosci — stanowi dla artysty ideat czystosci, nieskazitelnej precyzji ryséw,
w ktdrej najmniejsze odchylenie na prawo czy lewo, kazde poco piti czy poco meno
— decyduje o pieknie czy tez o jego braku.

Powiesz moze: wiek czy tez zawdd mogg oczywiscie wptyngé na ksztatt, nie unice-
stwig jednak narzadéw. — Zgoda. — Trzeba wigc dobrze pozna¢ organizm. — Nie
przecze; i dlatego wtasnie studiujemy modele anatomiczne.

Studium anatomicznego modelu daje niewatpliwie korzysci, potaczone jednak z ry-
zykiem: ze w wyobrazni artysty utrwali sie juz na dobre taki wtaénie, specyficzny
obraz ciata®; ze zagustuje on w popisywaniu sie wiasng wiedza; ze znarowione oko
nie potrafi zatrzyma¢ sie na powierzchni ciata, ze za skorg i podsciotkg ttuszczowq

7. Rzezba ta, rzymska kopia greckiego oryginatu z IV w. p.n.e. (Florencja, Galleria degli Uffizi), nalezata w XVIII w.
do najpopularniejszych dziet antycznych. Przyktad z Wenus Medycejskq stanowi niemal doktadne powtorzenie ko-
mentarza Diderota do poetyckiego eseju Claude’a-Henri Wateleta L’Art de peindre (1760). W 1765 r. Watelet zostat
zreszta sportretowany przez wspdlnego — jego i Diderota — znajomego, Jeana-Baptiste’a Greuze’a jako znawca sztu-
ki studiujacy matq kopie tej hellenistycznej rzezby, ustawiong na jego biurku (obraz w paryskim Luwrze; il. 7).

8. By¢ moze autor miat w tym momencie przed oczami popularne od okresu renesansu, takze wérod rzezbiarzy fran-
cuskich XVIII w., wyobrazenia tzw. ecorché, czyli aktu pozbawionego skory, przedstawianego jako szkielet obleczo-
ny w migsnie. W Pensées détachées sur la peinture Diderot ponownie bedzie sie zastanawiat nad pozytkiem ptyna-
cym ze studiow malarzy nad anatomia, konkludujac: ,Glebokie studia anatomii bardziej artystow popsuty, niz ich do-
skonality. W malarstwie, jak w moralnosci, jest niezbyt bezpiecznym spoglada¢ pod skore”.
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tropi¢ bedzie wcigz migénie i ich przyczepy; ze w rezultacie powstang dzieta przeak-
centowane, maniera twarda i oschta — razaca zwtaszcza w portretach kobiecych.
A przeciez skoro artysta ma ukazywac zewnetrzng i tylko zewnetrzng strone rzeczy
— lepiej chyba, by od razu nauczyt sie¢ widzie€ jg wtasciwie i nie tracit czasu na nauke
tego, co i tak powinien zapomniec.

Powiadaja: studium anatomicznego modelu ma tylko nauczy¢ patrze¢ na nature;
do$wiadczenie uczy jednak, ze po takiej nauce trudno nam nie widzie¢ jej opacznie.
Bedziesz, m¢j drogi, jedynym czytelnikiem tych tekstow, moge wiec pisac, co mi si¢
podoba. Siedem lat trwa w Akademii nauka rysunku wedtug modela; czy uwazasz
ten okres za pozytecznie spedzony? Bo moim zdaniem, wtedy wtaénie, w czasie tych
siedmiu przykrych, okrutnych lat student nabiera maniery w rysunku®. Wszystkie te
akademickie, wymuszone, wystudiowane, zaaranzowane pozy, czynno$ci martwo
i nieudolnie wyrazane przez jakiego$ biednego diabta i zawsze przez tego samego
diabta wynajetego za grosze, by trzy razy na tydzien przychodzit, rozbierat sie i po-
zwalat sobg manewrowa¢ profesorowi — c6z wszystko to ma wspélnego z pozami
i dziataniem natury? Co ma wspdlnego nosiwoda z twojego podwérka z niedzwiga-
jacym niczego, a tylko udajacym kiepsko te czynno$¢ modelem stojacym na szkolnym
podium? Co ma wspdlnego tenze udajacy konanie — z konajacym naprawde, czy to
we witasnym 16zku, czy na ulicy? Co — szkolny fechmistrz z zotnierzem? Co — osob-
nik na komende Zebrzacy, modlacy sie, Spigcy, marzacy, mdlejacy — ze staniajgcym
sie ze znuzenia chtopem, medytujacym w swej izbie filozofem, z ofiarg ulicznego
ttoku? Nic, méj przyjacielu, zaiste nic. Z rownym powodzeniem mozna by postaé
naszych studentéw, dla dopetnienia absurdu, do pana Marcela, Duprégo czy innego
stynnego baletmistrza, by uczyli sie gracji'®. Tymczasem jednak prawda natury ulega
z wolna zapomnieniu. Wyobraznia zapetnia sie sytuacjami, pozami i postaciami

9. Jedna z najmocniejszych w pismach Diderota filipik przeciw oficjalnym instytucjom Zycia artystycznego. Pojecia
,maniera” uzywat on w dwoch znaczeniach: tradycyjnym, stosowanym powszechnie od XVI w., m.in. przez teorety-
kow akademickich, pozniej jeszcze przez Goethego w rozprawie Proste na$ladowanie natury, maniera, styl (1789)
— jako indywidualnego stylu artysty; czesciej jednak rzeczownik maniere i przymiotnik manieré (ktérym obdarzat np.
dzieta Frangois Bouchera) wystepuje w pismach Diderota z zabarwieniem zdecydowanie pejoratywnym: ,Maniera
jest wspolng przywara wszystkich sztuk pieknych. Zrédta jej sa jeszcze bardziej tajemnicze niz zrodta pieknosci. Ma
ona w sobie co$ z oryginalno$ci, ktéra uwodzi dzieci, zwraca uwage ogétu, a czasami demoralizuje caty naréd; ale
dla cztowieka o dobrym smaku jest niezno$niejsza od brzydoty; brzydota jest bowiem naturalna i sama w sobie nie
$wiadczy o zadnej pretensji, zadnej Smieszno$ci, zadnej wadzie umystu. Zmanierowany dzikus, wiesniak, pasterz,
zmanierowany rzemieslnik sa rodzajem stwordw, ktérych nie mozna sobie wyobrazi¢ w naturze; chociaz mogq ist-
nie¢ w nasladownictwie. Maniera w sztuce jest tym, czym zepsucie obyczajow wsréd narodéw” — pisat w dotaczo-
nym do Salonu 1767 roku fragmencie O manierze (cyt. za: D. Diderot, Paradoks o aktorze i inne utwory, tum. i oprac.
J. Kott, Warszawa 1950, s. 133).

10. Nazwisko Marcela, od 1726 r. nadwornego baletmistrza Ludwika XV, wpajajacego uczniom falszywa maniere
poruszania sig, u ktérego lekcje pobierat m.in. miody Stanistaw August Poniatowski, Diderot przywotywat juz w Salonie
1765 roku. Por. tez nizej, s. 43. Dupré byt rdwniez dworskim baletmistrzem. W innej edycji Eseju pojawiajg sie tu
nazwiska Vestrisa i P.G. Gardela, znanych tancerzy opery paryskiej.



z gruntu fatszywymi, Smiesznymi, zimnymi, ktore — niczym kukty w magazynie — to-
czq sie w glowie artysty i juz sie stamtad nie rusza — chyba na pt6tno. llekro¢ siegnie
on po otdwek i pedzel — osaczg go i wtedy chyba tylko cud czy egzorcyzm zdotfajg
go od nich uwolni¢. Znam pewnego naprawde zdolnego malarza, ktéry nigdy nie
przystepuje do dzieta, nie uklekngwszy wpierw i nie zawotawszy: ,Boze, wybaw mnie
od modela!”. Jesli tak trudno dzi$ o wielofiguralng kompozycje niezeszpecong paro-
ma takimi akademickimi postaciami, pozami, sytuacjami, minami razacymi kazdego
wybredniejszego odbiorce, a mogacymi podobac sie tylko komus$ kompletnie Slepemu
na rzeczywisto$¢ — wing ponosi niewatpliwie niekonczace sie studiowanie modela
w szkole.

Niestety, nie w szkole zdobywa sie wiedze o zgraniu ruchdw catego ciata, o specy-
ficznej wedrdéwce ruchu biegngcego od gtowy do stop. Niech tylko kobieta zamysli
sig, zwiesi gtowe do przodu — wszystkie cztonki p6jdg za tym ruchem, niech jg pod-
niesie — ta sama wspaniata karno$¢ catej maszyny.

Coz, zaprawde sztukg jest i to wielkq sztukq pieknie upozowa¢ modela; zobaczmy,
jak pan profesor jest z tego dumny! Czy styszano kiedy, zeby taki biedny diabet mogt
wybra¢ sobie poze, zaja¢ si¢ tym, co lubi? Skadze, pan profesor zawsze postawi
gest niezwykly — nad prosty i naturalny! Trudno, trzeba przez to przejsc.

Setki razy — patrzac na studentéw zdazajacych ze swymi szkicownikami w strone
Luwru — juz-juz miatem zawofa¢: ,Przyjaciele, ile juz lat tak wedrujecie? Dwa? To
naprawde az nadto! Zostawcie mi caty ten kram z maniera. Wybierzcie si¢ raczej do
kosciota Kartuzéw"', bo tam tylko mozna oglada¢ prawdziwy gest modlitewny! Jutro
akurat wypada wieksze $wieto, pofatyguijcie sie do waszej parafii, staricie przy kon-
fesjonale — poznacie prawdziwy gest skupienia czy skruchy. A jutro zajrzyjcie do ja-
kiego$ szynku, poznacie prawdziwy gest awanturnika. Rozejrzyjcie sie troche po
miescie, pokreccie po ulicach, ogrodach, targu, podworkach — nabierzecie wiasciwych
pojec o zyciu we wszystkich jego przejawach. Spojrzcie chocby na tych dwoch kom-
panow, zwrdccie uwage, jak gniew kieruje catym uktadem ich ciata'?. Przeanalizujcie
to uwaznie — $miech was ogarnie na mysl o waszym bezdusznym profesorze i nie
mniej bezdusznym modelu. Zal mi was, bo predzej czy pozniej przyjdzie moment,
gdy odrzucicie caty ten szkolny fatsz, a obierzecie prostote i prawde Le Sueura™.
Inaczej — nic z was nigdy nie bedzie!

11. W klasztorze Kartuzéw w Paryzu, zlikwidowanym w 1790 r., znajdowaly si¢ wowczas m.in. arcydzieta
Eustache’a Le Sueura z serii Zywot $w. Brunona (1645-1649, obecnie w paryskim Luwrze; il. 8). Wysoko je ceniacy
Diderot odwotuje si¢ do nich w Salonie 1759 roku i w Salonie 1761 roku, a takze w Pensées détachées sur la peinture.
12. Te postulaty najlepiej realizowat ulubiony malarz Diderota, Jean-Baptiste Greuze — por. np. opis jego metody re-
alistycznych studiéw, zamieszczony w Salonie 1765 roku.

13. Eustache Le Sueur (1616-1655), malarz, nazywany ,Rafaelem francuskim” z racji uznania, ktérym sie cieszyt
jako jedyny konkurent Nicolasa Poussina w XVII w., ale tez ze wzgledu na klasycyzujacy charakter jego sztuki.
Wybitny portrecista, przede wszystkim jednak autor subtelnych dekoracji o tresci alegorycznej i mitologiczne;
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Czym innym jest postawa, czym innym jest dziatanie. Kazda postawa jest fatszywa
i ptaska, kazde dziatanie jest piekne i prawdziwe.

Jedng z gtéwnych przyczyn maniery jest btedne pojmowanie kontrastu. Dobrze po-
jety — opiera si¢ wytgcznie badz na istocie akcji, badz na réznorodno$ci partii ciata
czy pobudek dziatania. Spojrz na Rafaela, na Le Sueura: potrafig ustawi¢ obok siebie
trzy, cztery, pie¢ stojacych postaci, a jednak osiagna¢ podniosty efekt. W czasie mszy
czy nieszpordow w kosciele Kartuzow' widuje sie czterdziestu, piecdziesieciu mni-
chéw w dwaoch diugich, rownolegtych szeregach, jednakowo ubranych, wykonujacych
jeden gest; pokaz mi dwéch identycznych! Wiec i tobie nie trzeba silniejszego kon-
trastu; oto — prawdziwy, wszystko inne to pospolitos¢ i fatsz!"'®.

A gdybym zauwazyt, ze stuchacze biorg moje uwagi do serca, dodatbym jeszcze:
Wecigz ogladacie jedng tylko czes¢ odtwarzanego przedmiotu. Wyobrazcie sobie
jednak, ze jest on przezroczysty, a wasze oko znalazto si¢ w centrum; i z tej pozycji
obserwujecie wszystko, co dzieje sie na zewngtrz maszyny; okazuje sie, ze pewne
partie wydtuzyty sie, inne skrocity, ze pierwsze ulegty wysmukleniu, drugie pogrubie-
niu. Tak nie tracac nigdy z oka cato$ci, zespotowosci, ukazujecie w zaprezentowanej
czesci przedmiotu — 0got jego relacii, takze te niewidoczne, i rysujac niby tylko przod
rzeczy, zmuszacie mag wyobraznie do widzenia réwniez tytu. | wtedy dopiero wykrzyk-
ne, ze oto mamy zadziwiajgcego rysownika!

Nie dos¢ jednak dobrze ustawic cato$¢, trzeba jeszcze wprowadzi¢ szczegdt, nie naru-
szajac przy tym mas. To juz dzieto werwy, geniuszu, wyczucia —wyczucia nie byle jakiego.
Oto wiec jak wyobrazam sobie prowadzenie szkoty rysunku. Z chwilg, gdy uczen
opanowat juz odrysowywanie rycin i odlewdw, sadzam go na dwa lata przed kobiecym
i meskim modelem akademickim. Po czym przyprowadzam mu dzieci, dorostych,
ludzi w $rednim wieku, starcow, stowem — przedstawicieli wszelkiego wieku, ptci,
stanu spotecznego, gatunku ludzkiego. Kandydatéw mi nie braknie, jesli ich nalezycie
optace; jesli zyje w ustroju niewolniczym — doprowadze ich sitg. Profesor uwrazliwi
szczegolnie ucznia na zmiany cielesne powstate pod wptywem codziennych zajec,
trybu Zycia, stanu i wieku. Uczen bedzie miat prawo do modela akademickiego nie
cze$ciej jak dwa razy na miesigc, profesor za$ pozwoli temu ostatniemu pozowaé
w takiej pozycji, jaka jest mu wygodna. Po zakohnczonym seansie zdolny anatom
wyjasni uczniom uktad podskorny, popierajac to praktycznymi ¢wiczeniami z zywym,
nagim cztowiekiem; odrysowywanie modeli anatomicznych dozwolone bedzie nie

(m.in. Hotel Lambert w Paryzu) i surowych ptocien religijnych dla kosciotéw Paryza (por. nizej). Wyjatkowo bez za-
strzezen podziwiany przez Diderota, wystepuje w Salonach réwnie czesto jak Poussin. Krytyk stawiat go za wzér
wielu malarzom, m.in. Josephowi-Marie Vienowi (w 1759, 1761, 1767), Jeanowi-Baptiste’owi Deshays’owi mt.
i Noelowi Hallému (1761, 1763). Wielka pochwate Le Sueura wyrazit w Pensées détachées sur la peinture.

14. Klasztor Kartuzéw w Paryzu, por. przyp. 11.

15. Podobna teoria kontrastéw zostata przez Diderota po raz pierwszy wytozona w odniesieniu do sztuki aktorskiej
w eseju O poezji dramatycznej (1758).



czesciej jak raz na miesigc; nie trzeba wigcej dla uprzytomnienia, ze inaczej rysuje-
my ciato podparte koscia, inaczej wiotkie; ze w drugim wypadku kreska musi by¢
kragfa, w pierwszym — jakby kanciasta; i Zze jesli tych subtelnosci zaniedbamy, cato$¢
upodobni sie do nadetego pecherza czy ktebu bawetny.

Nie bytoby maniery w rysunku ani w kolorze, gdyby artysci skrupulatnie nasladowali na-
ture. Bierze sie za$ maniera od nauczyciela, z Akademii, szkoty, a nawet — z antyku'®.

Skromne moje poglady na temat koloru'

Rysunkowi zawdzigczajg rzeczy swoj ksztatt, zycie jednak — kolorowi, ktory jest
jakby ich boskim tchnieniem, ktére je porusza.

Rysunek oceni¢ moze tylko mistrz w sztuce, kolor — kazdy z nas.

Doskonatych rysownikow mamy krocie, wielkich kolorystow niewielu. Co$ podobnego
dzieje sie zresztg w sztuce stowa: na stu zimnych logikéw — jeden prawdziwy kraso-
mowca, na stu krasoméwcow — jeden wzniosty poeta! Silne zainteresowanie z miej-
sca pobudza elokwencje, natomiast wbrew zapewnieniom Helwecjusza'® - nikt nie
skleci na komende, nawet pod grozbg $mierci, marnych dziesieciu wersow.
Przenie$ sie, moj przyjacielu, do ktérej§ z malarskich pracowni i poobserwuj artyste
przy pracy. Jesli stwierdzisz, ze symetrycznie uktada na palecie barwne tony i potto-
ny i ze caly ten tad mu si¢ nie pomieszat przez kwadrans — mozesz by¢ pewny, ze
masz do czynienia z artystg zimnym, ktory nigdy nic ciekawego nie stworzy, jest
bowiem najblizszym krewnym owego niemrawego erudyty, co to — gdy trzeba mu
argumentu — musi najpierw wej$¢ na drabine, znalez¢ w ksiegozbiorze odpowiednie
dzieto, sig$¢ przy biurku, przepisa¢ jeden wiersz, znéw wdrapac¢ sie na drabing
i odtozy¢ tom doktadnie na to samo miejsce; nie tak chyba rodzi sie metoda geniusza.

16. Mysli na temat zrédet zmanierowania sztuki Diderot powtorzy i rozwinie rok pozniej we wspomnianym (przyp. 9)
tekscie O manierze. Nawet imitacja wzoréw antycznych stanowi w ocenie krytyka niedopuszczalny plagiat. Starozytni
osiagneli doskonatos¢ w sztuce dzigki uwaznemu studiowaniu natury i badaniu jej praw (zagadnienie to podejmie
we wstepie do Salonu 1767 roku). Niewolnicze kopiowanie ich dziet wyrywa je z kulturowego kontekstu i niweczy
Swiezos¢ ich interpretacji natury. Bytoby to przebywanie ,drogi odwrotnej do tej, ktorg przebyli starozytni” (tamze).
Artyci powinni zmierza¢ ku nasladowaniu raczej postawy starozytnych i ksztattowaniu w analogiczny sposéb we-
wnetrznego ,modelu idealnego”, ktdry warunkuje powstanie sztuki prawdziwie wzniostej. Bardzo bliskie sformutowa-
nia, skierowane przeciwko studiowaniu ,natury zobaczonej przez innego cztowieka”, znajdziemy w Historii malarstwa
we Wioszech Stendhala, wielokrotnie nawigzujacego do tekstéw Diderota.

17. W przektadzie niniejszego rozdziatu nalezato liczy¢ sie z wigkszym w tym wypadku bogactwem jezyka polskie-
go w stosunku do francuskiego, oddajacego jednym i tym samym terminem couleur — trzy nasze pojgcia: naturalng
barwe, artystyczny kolor i technicznie rozumiang farbe wraz z jej faktura,

18. Claude Adrien Helvétius (1715-1771), filozof materialista, jeden z czotowych teoretykéw sensualizmu o$wiece-
niowego, wspdtpracownik Encyklopedii. Diderot polemizowat zwtaszcza z jego pogladami spotecznymi oraz teorig
wychowania, m.in. w 1774 r. w osobnej rozprawie Réfutation de 'Homme d’Helvétius. Niniejsza ironiczna wzmianka
dotyczy mysli Helvétiusa sformutowanych w Il i IV czgsci gtosnego traktatu O umysle z 1758 r. na temat geniusza
jako produktu wychowania lub rozmaitych okoliczno$ci zewnetrznych. Diderot nie zgadzat sie z tg koncepcja. Spor
ten miat zresztg szerszy wymiar i prowadzit do potepienia Helvétiusa przez srodowisko encyklopedystow.
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