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[...] ksigzka jest i pozostanie zawsze najsilniejszym bodZcem dla piszqcych’.
. Dziwisz: Reportaz w roli kopciuszka. ,Zycie Literackie” , nr 38, s.
E.D Reportaz li kopciuszka. , Zycie L kie” 1988, nr 38, s. 10

W polskiej refleksji naukowej utrwalily si¢ stanowiska eksplorujace pi$mienna
odmiang reportazu jako forme pograniczna? rozpatrywana poprzez zestawienie
opozycyjnych terminéw teoretycznoliterackich badz poznawczych. Tak pojmowa-
na gre przeciwienstw zwyklo sie utozsamiac z dostrzegalnym w prozie reportazo-
wej napieciem miedzy dziennikarskim dokumentaryzmem i literackoscia sztuki
stowa, obiektywizmem i subiektywizmem percepdji, a takze sferg faktografii i fikcji
artystycznej. Wyrdzniane w ten sposdb alternatywne wizje gatunku najczesciej
odnoszono do gtosnej polemiki jego klasykow: Melchiora Warikkowicza, znanego
z postulatu poszerzenia ram konwencji poprzez zréwnanie reporterow z bele-
trystami, oraz Krzysztofa Kakolewskiego, ktdry przeciwstawit literackiej kreacji
autorska koncepcje estetyki faktu®. Wspomniang dwubiegunowos$¢ reportazu pisa-
nego — postrzeganego tylez w kategorii ,, zwierciadla” rzeczywisto$ci spotecznej?,

1 Wszystkie cytaty przytoczono zgodnie z pisownig oryginalna.

2 Teza o pogranicznosci bywa jednak obecnie podwazana. Analizujac zachodzacy w Polsce
odwro6t literatury od fikcji artystycznej i rownoczesny zwrot utwordéw niefikcjonalnych
w sfere literacka, Seweryna Wystouch eksponuje zmiane dotychczasowego statusu , repor-
tazu, ktory czytany jest jak powies¢ i ktérego dzi$ nikt juz nie nazwie gatunkiem »pogra-
nicznym«” (S. Wysroucu: Ruchome granice literatury. W: Ruchome granice literatury. W kregu
teorii kulturowej. Red. S. Wysrouch, B. PRzymuszara. Warszawa 2009, s. 14). Nie sposob od-
mowic stusznosci opinii 0 wzmozonej literackosci najnowszej polskiej prozy reportazowe;j.
Wydaje si¢ jednak, ze pograniczny wymiar reportazu jest nadal dostrzegalny, cho¢ wynika
on nie tyle z oscylowania tej formy gatunkowej miedzy dyskursem literackim i publicy-
stycznym, ile z jej generalnego lokowania sie na pograniczu wielu réznych dyskurséw me-
dialnych. To zatoZenie zostanie szerzej rozwiniete w dalszej czesci ksigzki.

3 Zob. M. Waxikowicz: O poszerzenie konwencji reportazu. W: Ipem: Od Stolpcéw po Kair. Warsza-
wa 1969, s. 5-31; K. KakoLewsk1: Wokot estetyki faktu. ,,Studia Estetyczne” 1965, t. 2, s.261-
270. Swiadectwem warsztatowego sporu obu autoréw jest opublikowany przez Kakolew-
skiego wywiad-rzeka z Wankowiczem pt. Warkowicz krzepi (Czytelnik, 1973).

4 Zob. J. LoveLr: Notatki o reportazu. W: Reportaz. Wybor tekstow z teorii gatunku. Wyb. i oprac.
K. WoLNY. Rzeszéw 1992, s. 24. Przedr. za: ,,Zycie Literackie” 1961, nr 37, 38, 40.
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co nurtu literatury inspirowanej dokumentem? — warto jednak poszerzy¢ o pro-
blem wspolistnienia dwoch zasadniczych srodkow przekazu tej twdrczosci. W Pol-
sce jest ona utozsamiana réwnoczesnie z prasa, dzieki ktorej forma reportazowa
zyskata nowoczesng posta¢ gatunkows, i z rynkiem ksigzki, wedle obiegowej
opinii stwarzajacym reporterom znacznie wigksze mozliwosci samorealizacji
niz $cisle podporzadkowany kryteriom ekonomicznym sektor gazet i czasopism.

Funkcjonowanie reportazu w drugim z wymienionych srodowisk medialnych
stanowi problem znaczacy, cho¢ czesto marginalizowany na polu badawczym.
Tendengja ta zdaje sie¢ mie¢ dwie gtéwne przyczyny. Pierwsza jest to, ze ekspansja
utworéw reportazowych na polskim rynku wydawniczo-ksigegarskim zwykle
uchodzi za nastepstwo lub tez — zaleznie od przyjetej perspektywy — za zZrédto
literackosci gatunku, bedacej nadrzednym przedmiotem analiz. Takie stanowisko
uwidacznia si¢ cho¢by w stworzonej przez Kazimierza Wolnego-Zmorzynskiego
typologii reportazu, w ktérej odmiana literacka faczona jest w wiekszym stopniu
z edycjami ksigzkowymi, a publicystyczna — ze sfera doraznych komentarzy
i sprawozdan w mediach masowych®. Podobng opinie formuluje posrednio Zyg-
munt Ziatek, thumaczac przeksztalcenie reportazu w literature jego stopniowym
wypieraniem z gazet i czasopism’. Popularyzacji ksiagzek reportazowych w Polsce
oczywiscie nie sposob uznac za wylaczny powod nasycenia prozy reporteréw ele-
mentami literackimi. Jak bowiem wiadomo, nie kazda publikacja zwarta odznacza
sig stylistycznym artyzmem, a wiele tekstow zamieszczanych w prasie przekracza
ramy dziennikarskiej sprawozdawczosci. Lokowanie polskich reportazy ksigzko-
wych w kregu literatury, a tym samym uzaleznianie kwestii sSrodka przekazu od
poetyki utworow, jest jednak zjawiskiem zauwazalnym.

Za druga potencjalng przyczyne czesto marginalnego traktowania ksigzki jako
przekaznika tresci reportazowych mozna z kolei uzna¢ nierozdzielne postrzega-
nie zwartych i prasowych edydji gatunku, z reguty prowadzace do przypisania
utworom ksigzkowym cech wtérnosci wobec tekstéw uprzednio zamieszczo-
nych w prasie. Tego typu stanowiska uwidaczniajg si¢ szczegdlnie w kontekscie

5 Zygmunt Ziatek zaliczyt reportaz — obok ludowej autobiografii i relacji sSwiadka — do trzech
Kluczowych zjawisk, ktére ,,uksztattowaly dokumentaryzm polskiej prozy XX wieku bez-
posrednio: przez wlasny, wewnetrzny rozwéj ku dojrzatosci literackiej, i posrednio: wply-
wajac na poszukiwania prozy fikcjonalnej” (Z. Ziarex: Wiek dokumentu. Inspiracje dokumen-
tarne w polskiej prozie wspétczesnej. Warszawa 1999, s. 15).

6 Zob. K. WoLNY-ZMORzYNSKI, A.KavrLiszewski, W. FuRmaN: Gatunki dziennikarskie. Teoria.
Praktyka. Jezyk. Warszawa 2006, s. 58.

7 Zob. Z. ZiaTek: Reportaz jako literatura. W: Obraz literatury w komunikacji spotecznej po roku ’89.
Red. A. WErNER, T. Zukowsk1. Warszawa 2013, s. 422-423.
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ksigzkowych zbioréw reportazy, zazwyczaj ztozonych z gazetowych przedru-
kéw. Mateusz Zimnoch dowodzi, ze zachodzaca wowczas zmiana medium prze-
obraza tylko kontekst funkcjonowania przekazu, lecz nie jego formalng istote.
Wedlug badacza , [n]ie ma tu bowiem mowy o przekladzie intersemiotycznym:
przemieszczenie tekstu z prasy do ksigzki nie zmienia go w wigkszym stop-
niu, niz przemieszczenie utworu muzycznego z plyty gramofonowej na nosnik
CD”8. Z ta opinia mozna by jednak polemizowa¢, przywotujac uwage Kazimie-
rza Adamczyka:

Tak jak istnieje réznica znaczeniowa pomiedzy ,,wycieczky” a ,,podroza”, tak tez istotna
jest odmiennos¢ lektury tekstu gazetowego i odrebnej pozycji ksigzkowej. W kazdym
z tych aktéw percepgdji tekst w istocie jest czyms innym. Odmienne jego cechy przema-
wiajg do czytelnika, inny konstytuuje sie gatunek [podkr. K.E.]°

Przytoczone argumenty pozwalaja uznac reportaz ksiazkowy za przekaz w pet-
ni autonomiczny wobec pierwodruku prasowego — nie tylko pod wzgledem
medialnym, lecz takze gatunkowym. Nalezy zreszta zauwazy¢, ze relacja miedzy
prasowymi i zwartymi edycjami utworéw reportazowych we wspotczesnej Polsce
traci na znaczeniu. Te prawidlowo$¢ eksponuje Bernadetta Darska w studium
na temat najmtodszego pokolenia polskich reporteréw. Badaczka dowodzi, ze
reprezentanci tzw. rocznikéw osiemdziesiatych tworza reportaze od poczatku
przewidziane do wydania w postaci ksigzek:

Oile w latach dziewigeédziesiatych XX wieku reguta byto wydawanie zbioréw reportazy
weczesniej opublikowanych w prasie, o tyle dla przedstawicieli rocznikéw osiemdzie-
siatych norma staje si¢ traktowanie publikacji zwartej jako oddzielnego projektu, nad
ktérym sie pracuje i ktory przygotowuje sie czesto na zamdwienie wydawnictwa lub
w ramach realizacji zadania stypendialnego™.

8 Zob. niepublikowana prace doktorska: M. Zimnocu: Wspdfczesny reportaz. Miedzy racjona-
lizmem a doswiadczeniem [online]. Warszawa 2014, s. 26, https://depotuw.ceon.pl/bitstream/
handle/item/1060/Mateusz%20Zimnoch, %20Wsp%C3%B3%C5%82czesny %20reporta%
C5%BC%20-%20mi%C4%99dzy%20racjonalizmem %20a%20do%C5%9Bwiadczeniem.
pdf?sequence=1 [dostep: 16.05.2019].

o K. Apamczyk: Antoniego Stonimskiego podroz po Rosji. W: Reportaz w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym. Red. K. STEPNIK, M. PiecHOTA. Lublin 2004, s.203.

10 B. Darska: Mtodzi i fakty. Notatki o reportazach rocznikow osiemdziesigtych. Olsztyn 2017,
s.13-14.
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Kierujac si¢ przywotang obserwacja, przekonanie o formalnej odrebnosci ksia-
zek reportazowych mozna dodatkowo uzasadni¢ stale wzrastajaca pozycja rynko-
wa tego sektora wydawnictw zwartych w Polsce. Poczawszy od lat powojennych,
reportaz odgrywa znaczaca role w rodzimej produkcji wydawniczo-ksiegarskiej
i polskim zyciu literacko-kulturalnym. Jest regularnie uwzgledniany w katalo-
gach najwiekszych krajowych wydawcéw literatury, a takze w branzowych ran-
kingach sprzedazy oraz w rozmaitych plebiscytach i konkursach. Uchodzi przy
tym z jednej strony za naturalne nastepstwo aktywnosci publikacyjnej w prasie,
z drugiej natomiast — za wyznacznik prestizu zawodowego piszacych dziennika-
rzy. Wymienione tendencje rynkowe, w przeciwienstwie do gtebiej pojmowane;j
ontologii ksiazek tworzonych przez reporteréw, znajduja czeste odzwierciedlenie
w wypowiedziach badawczych. Ich wyrazistym przykitadem jest konstatacja
Agnieszki Chamery-Nowak, ktorej zdaniem: ,Reportaz prasowy odnosi sukces
wydawniczy, gdy zostanie opublikowany w formie ksiazkowej”11. Przytoczona
opinia, cho¢ nieco generalizujgca i radykalna w wydzwieku, sktania do glebszego
namystu nad komercyjnym, historycznym i estetycznym fenomenem ksigzki jako
medium tresci reportazowych. Jesli bowiem przyjac¢ kanoniczng tez¢ Marshalla
McLuhana, Ze ,,w sensie funkcjonalnym i praktycznym srodek przekazu sam jest
przekazem”1? to wlasnie fizyczny nosnik utworu nalezy uznac za gtéwny element
decydujacy o recepgji i ewolugji danej konwencji gatunkowe;j.

W ujeciu komunikologicznym pojecie medium oznacza ,narzedzie praktyk
komunikacyjnych, czynnik zaposredniczajacy, ktéry umozliwia wystapienie
sytuacji komunikowania”®®. W przypadku literatury i rynku wydawniczo-ksie-
garskiego, czyli dwoch centralnych dla reportazu ksiazkowego pol odniesienia,
przekaznik stanowi integralny sktadnik procesu komunikacji literackiej. Obej-
muje ona nie tylko zewnetrzna, tj. historyczna oraz spoteczno-kulturowa scenerie
aktu lektury (w znacznym stopniu zalezng od uwarunkowan technologicznych),
lecz takze relacje nadawczo-odbiorcze programowane na poziomie wewnetrz-
nej organizacji dzieta. Do tak rozumianej pragmatyki wydawnictw zwartych
nawiazuje Tomasz Goban-Klas, konstatujac: , Ksiazka ze swej natury jest medium
asynchronicznym, oddalajagcym czasowo autora od czytelnika, a takze medium

1 A. CuamerA-Nowak: Reportaz jako produkt, na przyktadzie dodatku reporterskiego , Gazety Wy-
borczej”. W: Reportaz bez granic? Teksty, warsztat reportera, zjawiska medialne. Red. 1. Borkow-
sk1. Wroctaw 2010, s. 132.

12 M. McLunAN: Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka. Przet. N. Szczucka. Warszawa 2004,
s. 39.

13 R.W. KruszczyNskr: Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu.
Warszawa 2010, s. 16.
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indywidualistycznym, angazujacym zmyst wzroku i zorientowanym na odbior
skupiony i samotny”*. W stwierdzeniu tym wyeksponowana zostaje konwen-
cjonalno$¢ papierowej formy ksiazkowej, ktérej Matgorzata Goralska przypisu-
je ceche ,, powolnosci”, przeciwstawiona epoce cyfrowego , przyspieszenia”'s.
Ksigzka tradycyjna postrzegana przez pryzmat digitalizacji reprezentuje z pozoru
archaiczng kulture druku, systematycznie wypieranag przez nowoczesne nosniki
tresci. Paradoksalnie zachowuje jednak stabilng pozycje w hierarchii przekazni-
kéw, gdyz — zdaniem Marcina Rychlewskiego — w swiadomosci zbiorowej stowo
drukowane nadal stanowi kulturowy punkt odniesienia dla swych audialnych
i elektronicznych odpowiednikdw?e.

Stanowisko Rychlewskiego wspoétgra z powszechnym przeswiadczeniem
o historycznej ciagtosci form medialnych, ktére pozostaja czescia mediosfery,
cho¢ podlegaja nieuchronnym przeobrazeniom w toku cywilizacyjnego postepu.
Jak zauwaza Goban-Klas, powielajac opinie wielu innych teoretykdw i aktywnych
obserwatoréw mediow:

Gdy badamy system komunikowania jako cato$¢, dostrzegamy, ze nowe media nie
powstaja spontanicznie i niezaleznie: w istocie wytaniaja si¢ stopniowo poprzez meta-
morfoze starych mediow. I nawet gdy nowe formy komunikowania powstang, dawne
formy zwykle nie zanikajg —nadal ewoluuja i adaptuja sie [podkr. K.F.]do
nowych warunkéw?.

Zacytowana wypowiedz pozwala dookresli¢ aktualng kondycje starych medidw,
ktora determinujg przemiany warunkowane rozwojem techniki, wynikajace
z adaptacji do standardow tejze techniki. W niniejszych rozwazaniach oba
te procesy sa konsekwentnie przywotywane w analizie poetyki, genezy, ewolucji
i rynkowego statusu polskich reportazy ksigzkowych — przynaleznych sferze
tradycyjnego pismiennictwa literackiego, a zarazem szczegdlnie podatnych na
technologiczne innowacje wdrazane w branzy dziennikarskiej. Dwie centralne dla
podjetej refleksji kategorie problemowe, tj. przemiany i adaptacje, zostaty odnie-
sione do nastepstw rewolucji cyfrowej, ktéra znaczaco odmienita wspdtczesny

1 T. GoBaN-Kras: Wartki nurt mediéw. Ku nowym formom spotecznego zycia informacji. Pisma z lat
2000-2011. Krakow 2011, s. 126-127.

15 Zob. M. GOoraLska: Powolnos¢ ksigzki i szybkos¢ nowych mediéw. W: EApem: Ksigzki, nowe me-
dia i ich czasoprzestrzenie. Warszawa 2009, s. 119-132.

16 Zob. M. RycuLewskr: Ksigzka jako towar. Ksigzka jako znak. Studia z socjologii literatury. Gdansk
2013, s. 182.
17 T. GoBaN-Kvras: Wartki nurt mediow..., s. 99.
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rynek ksigzki i inne srodki masowego przekazu. Wptyneta tym samym takze na
aksjologiczne przeobrazenia faczone z epoka ponowoczesnosci, zdaniem Piotra
Celinskiego bedacej modelem $wiata , rozpisanym wedle zasad gramatyki tech-
nologii elektronicznych i cybernetycznych”18.

Stosowane w toku wywodu pojecie przemian nalezy jednak utozsamic
w pierwszej kolejnosci z transformacja sposoboéw tworzenia i dystrybucji repor-
tazy ksigzkowych pod wptywem konwergencji mediéw. Michat Drozdz pod-
kresla, ze zjawisko to, ,definiowane pierwotnie jako zbiezno$¢ (przenikanie si¢)
pewnych trendéw rozwojowych w dziedzinie teleinformatyki, jest postrzega-
ne jako zrastanie si¢ funkgji i technologii sieci komunikacyjnych i medialnych
o roznych rodowodach”?. Tak pojmowany mechanizm unifikacji prowadzi do
powstania multifunkcjonalnych urzadzen, wielokodowych przekazéw oraz zin-
tegrowanych systemow prawno-instytucjonalnych i korporacyjnych. Przejawia
sie takze w postepujacej mediatyzacji i globalizacji spolecznego komunikowania
w efekcie upowszechnienia internetu i innych medidéw cyfrowych?. Badania nad
tymi procesami, dynamicznie rozwijane pod koniec XX wieku, u progu nowego
tysiaclecia znalazty sie¢ w regresie. Krytyczne wobec konwergencji stanowiska
naukowe wyniknely z przeSwiadczenia, ze nie jest ona terminem wystarczajaco
precyzyjnym dla zobrazowania catego kompleksu zjawisk, ktére bywaja z nig
Taczone?!. Jak przekonuja Anders Fagerjord i Tanja Storsul, pojecie to stanowi
jedynie poreczng metafore i czesto instrumentalnie wykorzystywane narzedzie
retoryczne, pozwalajace w upraszczajacy sposob ttumaczy¢ przemiany spowo-
dowane cyfryzacja. W istocie bowiem wspdtczesng mediosfere cechuje nie kon-
wergencja, lecz dywergencja mediow, czyli ich silna dyferencjacja w ptaszczyznie
technologicznej, ekonomicznej i spoteczno-kulturowe;j?2

18 P. CELINSKI: Technologie mediéw wobec nowoczesnosci i ponowoczesnosci. ,,Teka Komisji Polito-
logii i Stosunkéw Miedzynarodowych” 2008, t. 3, s. 120.

19 M. Drozpz: Konwergencja mediow — tendencje, modele i konsekwencje. ,,Studia Medioznawcze”
2008, nr 3, s. 85.

20 Zob. ibidem, s. 88-93.

21 Te opinie w sposob szczegdlnie dobitny wyrazit A. Michael Noll, ktdrego zdaniem pojecie
konwergencji odnoszone jest rownoczesnie do tak wielu koncepdji, Ze staje si¢ ,niczym
wiecej niz przereklamowang iluzja” (A.M. Norvr: The Myth of Convergence. ,,The Internatio-
nal Journal on Media Management” 2003, Vol. 5, No. 1, 5. 12).

22 Zob. A. Facerjorp, T. StorsuL: Questioning Convergence. In: Ambivalence towards Convergence:
Digitalization and Media Change. Eds. T. StorsuL, D. StuepaHL. Goteborg 2007, s. 27-29. Na
temat ptynnodci granicy dzielacej pojecia konwergencji i dywergencji mediéw — zob. tez
G. LiestoL: The Dynamics of Convergence & Divergence in Digital Domains. In: Ambivalence
towards Convergence..., s. 165-178.
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Mimo przywotanych zarzutéw rozpatrywanie przeksztatcen reportazy ksigz-
kowych w Polsce przez pryzmat proceséw konwergencyjnych wydaje si¢ zasadne
z dwoch wzgleddéw. Po pierwsze, mechanizm krzyzowania i konwergowania
stanowi istote hybrydyzacji wielu najnowszych ksigzek reportazowych, ktore
coraz czesciej odznaczaja sie formalng polimorficznoscia. Po drugie, zjawisko
konwergencji ttumaczy postepujaca w srodowisku polskich reporteréw tendencje
do symultanicznego korzystania z licznych kanatéw przekazu tresci. Ich multi-
plikacja znaczaco modyfikuje dotychczasowy sposob wydawania i promowania
ksiazek, bedacych gtéwnym — obok prasy — nosnikiem reportazy pismiennych.

Z wyréznionymi procesami wigze si¢ nierozerwalnie pojecie adaptaciji,
czyli druga nadrzedna figura poznawcza wykorzystana w niniejszej pracy. Pod
wzgledem etymologicznym mozna wyodrebni¢ dwa gltéwne aspekty znacze-

7

niowe leksemu , adaptowac

L1y

: ,przystosowac” (do czegos) oraz ,przerobi¢” (dla
nadania innego charakteru). W stownikowym rozumieniu adaptacja oznacza wiec
mechanizmy przystosowawcze, ktorym odpowiadaja synonimiczne okreslenia:

,asymilacja”, ,przywlaszczenie”, , przyswojenie”, ,,dopasowanie”?%. Z kolei na
polu naukowym termin ten, z uwagi na swdj transdyscyplinarny charakter, moze
by¢ rozpatrywany na trzech plaszczyznach wskazanych przez Pascala Nicklasa
i Olivera Lindnera: w odniesieniu do relacji intermedialnych, interkulturowych
i kognitywnych. Pierwsze ujecie dotyczy transponowania dziet na rézne formy
artystycznej ekspresji, drugie ktadzie nacisk na wtasciwe studiom komparaty-
stycznym i postkolonialnym strategie przywtaszczania i przeksztatcania dyskursu,
natomiast trzecie oscyluje wokol estetycznych i epistemologicznych uwarunko-
wan procesoéw repetydji i referencji?%. Adaptacje odnoszona do relokacji utworu
z jednej formy rodzajowej w inng, a wiec bedaca analogiem dzieta oryginalnego
badz jego uzupetniajacym i modyfikujacym komentarzem, Julie Sanders osadza
w szerszym kontekscie badan nad intertekstualnoscia?®. Palimpsestowos¢ jako
ceche zaadaptowanych przekazéw eksponuje takze Linda Hutcheon. Zaznacza
ponadto, ze adaptacje mozna rozumiec tylez w kategorii procesu, co okreslonej
jednostki formalnej bedacej jego produktem finalnym?©.

2 Szerzej na temat semantyki tego terminu — zob. D. Ostaszewska, E. Seawkowa: Pojecie
Ladaptacja” w przestrzeni réznych dyskursow. Od etymologii do wspdtczesnych uzy¢ terminu. W:
Adaptacje 1. Jezyk — Literatura — Sztuka. Red. W. Hajpuk-Gawron, A. Mapgja. Katowice 2013,
s.13-24.

2 Zob. P. Nickras, O. LINDNER: Adaptation and Cultural Appropriation. In: Adaptation and Cultu-
ral Appropriation: Literature, film, and the Arts. Eds. IipEm. Berlin-Boston 2012, s. 1-4.

25 Zob. J. SANDERs: Adaptation and Appropriation. London-New York 2006, s. 17.

26 Zob. L. HurcueoN: A Theory of Adaptation. New York-London 2006, s. 7.
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W analizie polskich reportazy ksigzkowych zostal uwypuklony pierwszy
z wymienionych przez Hutcheon wariantdw definicyjnych. W toku dalszych roz-
wazan pojecie adaptacji uzywane jest zatem na oznaczenie aktu przystosowywania
drukowanej prozy reporteréw do nowej scenerii komunikacyjnej, ktdrej ksztalt
determinuja mechanizmy konwergowania oraz spoteczno-kulturowe nastepstwa
cyfryzacji. Przyktady transponowania wspodtczesnych ksigzek reportazowych
do postaci spektakli teatralnych, komikséw i innych produkgji artystycznych
zostaty potraktowane jedynie w sposdb kontekstowy, pozwalajacy zilustrowac
proces lokowania reportazy piSmiennych w polu oddziatywan rozmaitych dys-
kursow audiowizualnych. Zajecie takiego stanowiska wynika z przeswiadczenia,
ze adaptacje w znaczeniu transpozycji facza sie z szerszym zjawiskiem uptyn-
nienia granic miedzy poszczegdélnymi dziedzinami sztuki, a zatem stanowig
jeden z wielu przejawow adaptowania tradycyjnej tworczosci literackiej do regut
kultury konwergencji.

Oparta na przytoczonych przestankach analiza przemian i adaptacji polskich
reportazy ksigzkowych ma charakter przekrojowy i odznacza si¢ problemowg
pojemnoscia. Wymagata wiec zastosowania interdyscyplinarnej metodologii, kto-
rej teoretyczne zaplecze tworza zasadniczo prace z trzech dziedzin naukowych:
medioznawstwa, bibliologii i literaturoznawstwa. W przypadku pierwszej dyscy-
pliny szczegdlnie inspirujace dla podjetej tu refleksji okazaly si¢ badania z zakresu
tzw. ekologii mediow, skupione na srodowisku komunikacyjnym ksztattowanym
przez historycznie zmienne $rodki przekazu. Nawigzanie do tego nurtu pozwala
uznac ksiazki reportazowe za sktadnik stale ewoluujacej rzeczywistosci medialnej,
determinowanej nie tylko zdobyczami techniki, lecz takze spoteczno-kulturowa
sceneria funkcjonowania ich uzytkownikow. W tak okreslonych ramach metodo-
logicznych istotna role odegrata analiza relacji reportazu wobec dwoch przestrzeni
komunikacyjnych: ponowoczesnej sfery dziennikarstwa i mediéw masowych,
przeobrazonej w efekcie cyfryzacji, oraz ulegajacego analogicznym przemianom
sektora wydawniczo-ksiegarskiego. Do omdéwienia pierwszego zagadnienia postu-
zyly studia nad konsekwencjami rewolucji cyfrowej, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem proceséw konwergencji. Drugi kontekst zostat natomiast rozwiniety na
podstawie wyselekcjonowanych opracowan dotyczacych polskiego rynku ksigzki.
W bibliologicznych partiach rozwazan przedmiotem analizy jakoSciowej byly
cykliczne raporty poswiecone krajowym trendom wydawniczym, datowanym
od konca II wojny swiatowej po okres najnowszy. Odwotanie do tychze publi-
kacji branzowych wynika z przekonania, ze stanowia one bogate zrédto wiedzy
na temat rynkowej pozycji reportazy ksigzkowych, zaliczanych do niezwykle
poczytnej w powojennej Polsce literatury faktu. Ow literacki aspekt ontologii
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utworow reportazowych zostal z kolei sproblematyzowany w literaturoznaw-
czych fragmentach poszczegolnych rozdziatow. Kluczowym zagadnieniem tu
rozpatrywanym byta dostrzegalna ewolucja warsztatu i Swiadomosci tworczej
reporterdw, warunkowana kilkakrotnie juz wspomniang potrzeba adaptacji do
zmienionych regut tworzenia i odbioru tekstow kultury. Aparat badawczy objat
w tym wypadku m.in. prace z zakresu socjologii literatury, genologii literackiej
i teorii reportazu literackiego. Uzupelnieniem wszystkich wyliczonych odnie-
sien teoretycznych byly materiaty zrédlowe dwojakiego rodzaju: archiwalne
i wspdtczesne wypowiedzi prasowe komplementarne wobec ksiazkowych edycji
tytutowego gatunku, a takze wybrane ksiazki reporterskie, poddane szczegdétowej
analizie w ramach egzemplifikacji omawianych tendengji.

Za literaturoznawczy akcent nalezy ponadto uzna¢ wykorzystana w tej mono-
grafii definicje reportazu jako tekstualnej relacji o autentycznych zdarzeniach
i problemach, prezentowanych z autorskiej perspektywy przy uzyciu srodkow
obrazowania artystycznego. W poszczegolnych rozdziatach medialny wariant tak
zdefiniowanej formy pismienniczej jest okreslany wymiennie za pomoca termi-
now: , reportaz ksiazkowy”, , ksiazka reportazowa” lub , ksigzka reporterska”. Co
oczywiste, pomiedzy wskazanymi wyrazeniami wystepujq niezaprzeczalne niuan-
se znaczeniowe, wynikajace z wyeksponowania odmiennych aspektow desygnatu.
Zastosowanie leksemu , ksigzka” w funkcji pierwszoplanowego cztonu nazwy
uwypukla kwestie medium, podczas gdy termin ,,reportaz” odsyta raczej do prze-
kazywanego ta droga formalno-tresciowego konstruktu. Podobne rozbieznosci
mozna dostrzec w zestawieniu kategorii , reportazowosci”, wywotujacej asocjacje
z pisarskim aktem kreacji, oraz , reporterskosci”, budzacej wieksze skojarzenia
z procesem dziennikarskiego gromadzenia danych. Ze wzgledow stylistycznych
przywotane okreslenia sg jednak w toku dalszych analiz stosowane synonimicznie,
jako formuly w porownywalnym stopniu lokujace reportaz w sferze zagadnien
zwigzanych z sektorem wydawniczo-ksiggarskim.

Dodatkowego wyjasnienia wymaga réwniez cezura czasowa przyjeta na potrze-
by niniejszych rozwazan. Charakterystyka tytutowych przemian i adaptacji zostata
ograniczona do okresu od drugiej potowy XIX wieku, czyli od momentu ucho-
dzacego za poczatek rozwoju form stricte prereportazowych w Polsce, do czaséw
najnowszych. Wilasciwym przedmiotem refleksji sa jednak zjawiska zaistniate po
transformacji ustrojowej kraju, a zwlaszcza na przelomie pierwszej i drugiej deka-
dy nowego tysiaclecia. Wtedy to bowiem z najwieksza wyrazisto$cia uwidocznita
sie¢ dynamiczna ekspansja utworow reportazowych na polskim rynku ksiazki,
przebiegajaca rownolegle z ich formalng hybrydyzacja pod wplywem rosnacej
roli cyfrowych technik przekazu. Rynkowy, a poniekad i estetyczny rozwoj prozy
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reporteréw wiazal si¢ wowczas przede wszystkim z rozrostem nowoczesnej,
dostosowanej do standardéw konwergencyjnych infrastruktury literacko-medial-
nej. Wiasnie temu procesowi poswigcona jest znaczna czes¢ analizy.

Oprocz przyjetej periodyzacji nalezy doprecyzowac zakres przedmiotowy
omawianych zagadnien. Ograniczyt si¢ on wytacznie do reportazy ksigzkowych
tworzonych przez rodzimych autordéw i — w przewazajacej wiekszosci — wydawa-
nych w Polsce. Recepgja i rynkowa pozycja tego typu publikacji za granica wykra-
cza poza tematyczne i objetosciowe ramy delimitacyjne niniejszej monografii. Jest
problemem na tyle rozleglym i ztozonym, Zze wymaga odrebnych, pogtebionych
studiow. Pominigcie wspomnianej kwestii wynika takze z przeswiadczenia, ze
obserwowana w polskiej mediosferze relacja miedzy kategoria ksiazki reporta-
zowej a reportazowym tekstem prasowym nie znajduje pelnego odzwierciedle-
nia w systemach medialnych innych krajéw. Podobne zatozenie bynajmniej nie
uprawnia do przyznania reportazom z Polski znamion unikatowosci. Ich tradycje
konstytuujq przeciez mechanizmy, ktére w zblizonej postaci uobecnily sie np.
w programie amerykanskiego Nowego Dziennikarstwa?” oraz w radzieckich
i zachodnioeuropejskich nurtach prozy faktograficznej?. Poetyka polskiego repor-
tazu ksiazkowego ma jednak pewne cechy dystynktywne, w dostrzegalny sposob
zalezne od kontekstu narodowego. Przyczyn rozwoju reportazowych wydawnictw
zwartych mozna bowiem upatrywac w duzej mierze w spoteczno-politycznych
przeobrazeniach dwudziestowiecznej Polski, ktore znaczaco wptynety na swoisty
ksztatt rodzimej literatury faktu.

Ujeta w tak okreslone problemowe i metodologiczne ramy rozprawe otwiera
rozdzial dotyczacy genezy i ekspansji reportazu na krajowym rynku ksiazki od

? Tym terminem okreslany jest nurt quasi-reportazowej literatury z przetomu lat szesé¢dzie-
sigtych i siedemdziesiatych XX wieku, publikowanej przez amerykanskich pisarzy i dzien-
nikarzy na famach popularnych magazynéw. O zwiazkach taczacych polski reportaz z do-
robkiem Nowych Dziennikarzy pisze w artykule: Amerykarnskie Nowe Dziennikarstwo po pol-
sku? Transfer poetyk, problemy adaptacyjne. W: Adaptacje 11. Transfery kulturowe. Red. W. Haj-
puk-Gawron. Katowice 2015, s. 49-61. Na temat podstawowych zatozen programowych tej
formagji tworczej — zob. np. J. Durczak: Nowe Dziennikarstwo. W: Historia literatury amery-
kanskiej XX wieku. T.2. Red. A. SarLska. Krakéw 2003, s. 329-336.

28 Wéréd dwudziestowiecznych tendengji artystycznych, ktére zainspirowaty tworcéw pol-
skiego reportazu, nalezy wymieni¢ radziecki program literatury faktu i spopularyzowana
w ZSRR konwengje szkicu reportazowego — oczerku (ouepx), a takze niemiecki nurt Nowej
Rzeczowosci. Zob. np. C. NiepzieLskr: O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumentarnej
(podroz — powies¢ — reportaz). Torun 1966, s. 122-140; B. Kuimczyk: O roli reportazu artystycz-
nego w literaturze radzieckiej lat piecdziesigtych i szesédziesigtych XX wieku. ,,Rusycystyczne
Studia Literaturoznawcze” 1977, t. 1, s. 105-114.
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drugiej potowy XIX wieku do 1989 roku. W tej czesci rozwazan zostaly omoéwione
okolicznosci zaistnienia symbiotycznej relacji pomiedzy prasowym i ksigzkowym
wariantem tytulowego gatunku, zapoczatkowane przenikaniem form prereporta-
zowych do produkcji wydawniczo-ksiggarskiej w czasach zaboréw. Poglebienie
wspomnianego zwiazku nastapilo w okresie dwudziestolecia migdzywojennego,
ktoremu poswigcony jest osobny podrozdziat monografii. Zostata w nim umiesz-
czona kategoryzacja ksigzek reportazowych wydawanych w II Rzeczypospolitej,
a takze analiza spolecznych zrédet prymatu prasy nad éwczesnym sektorem
ksiegarskim. Te tematyke uzupelnia omowienie zapasci polskiego rynku wydaw-
niczego podczas II wojny $wiatowej, ze szczegdlnym uwzglednieniem wptywu,
jaki polityka okupanta wywarta na pdzniejszy rozkwit reportazu ksiazkowego
w pierwszych latach istnienia Polski Ludowej. W charakterystyce literacko-kul-
turalnego zycia PRL-u — obejmujacej m.in. przeglad literatury faktu publikowa-
nej w obiegu oficjalnym, podziemnym i emigracyjnym, a takze w tematycznych
wydawnictwach seryjnych — nacisk zostat potozony na stopniowa zmiane podej-
Scia do ksigzek reportazowych, polegajaca na uznaniu ich réwnorzednosci wobec
tekstow drukowanych w prasie.

Kolejny rozdzial monografii dotyczy sytuacji zwartych edycji reportazu po
transformacji ustrojowej w Polsce. Te partie rozwazan stanowia probe usytu-
owania ksigzkowej odmiany omawianego gatunku na tle przemian 6wczesnego
zycia literackiego, obejmujacych w szczegdlnosci spor o tzw. przetom 1989 roku
oraz dyskusje wokdt spopularyzowanej przez Kinge Dunin kategorii ,domi-
nujacego dyskursu medialnego”. Przywolane zagadnienia zostaty odniesione
m.in. do antologii polskiego reportazu, ktérych najnowsze reprezentacje coraz
czesciej obrazuja ptynnos¢ granicy dzielacej pojecie , kanonu” od ,rankingu”.
Analize tak pojmowanego ,umedialnienia” prozy reporteréow i jej rosnacego
uwiktania w mechanizmy popkultury uzupetnia charakterystyka rozrywkowych
i interaktywnych aspektéw niektérych zbioréw antologijnych oraz autorskich
publikacji reporterskich. Zagadnienie to zostalo rozwiniete w podrozdziale
dotyczacym scenicznych, filmowych i multimedialnych adaptacji polskich
reportazy ksiazkowych, ktére w XXI wieku lokowane sa z jednej strony na
pograniczu rozmaitych dziedzin artystycznych, a z drugiej — w polu oddzialy-
wan nowych mediéw. Obrana perspektywa ogladu wydawanych po 1989 roku
ksigzek reportazowych pozwala stwierdzi¢, ze ich poetyke ksztaltuje obecnie
nie tyle pojedynczy dyskurs dominujacy, ile szerzej rozumiany mechanizm inter-
dyskursywnosci.

Zasadniczy dla podjetej refleksji badawczej problem sytuacji pisarstwa repor-
terow w dobie wielowymiarowej konwergencji poetyk i gatunkow literackich,
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a takze technologii przekazu i rynkéw medialnych, zostat poruszony w rozdziale
trzecim. Jego celem jest analiza sposobéw adaptowania polskich reportazy ksiaz-
kowych do standardow cyfrowych oraz zmienionych wskutek cywilizacyjnych
przeobrazen oczekiwan wspdtczesnych uzytkownikow mediow. W poswieconych
tym procesom rozwazaniach zostaly wyrdznione trzy strategie przystosowawcze,
inspirowane kategoriami komergjalizacji, interaktywnosci i podmiotowosci. Troj-
dzielna typologia metod adaptacyjnych pozwolita omdéwic¢ proces urynkowienia
reportazowych wydawnictw zwartych za pomocg nowych narzedzi marketingo-
wych, obejmujacych m.in. intermedialne formy promogji, synergie dziatan z part-
nerami zewnetrznymi, budowe publicznego wizerunku reporteréw w mediach
spoleczno$ciowych, a takze odgdrna i oddolng aktywizacje publicznosci literackiej,
zgodna z paradygmatem tzw. kultury uczestnictwa. Wymienione zjawiska zostaty
poszerzone o charakterystyke intymistycznych tendencji narracyjnych w najnow-
szych polskich reportazach ksigzkowych, coraz czesciej ukierunkowanych na
autoekspresje twoércy i podtrzymanie dialogu z czytelnikiem.

Zasygnalizowany w ten sposob problem oddziatywania konwergencji mediow
na wewnetrzna budowe ksiazek reportazowych jest nadrzednym tematem czwar-
tego rozdziatu monografii. Szczegotowej analizie zostal w nim poddany zysku-
jacy na znaczeniu zabieg formalny, sygnowany umownym terminem agregacyj-
nosci. Kategoria ta postuzyla do zilustrowania chwytu gromadzenia i scalania
odrebnych czastek narracyjnych, wzorcéow genologicznych, srodkow wyrazu
lub kanatéow przekazu w celu wykreowania wielowymiarowej i wielosktadni-
kowej opowiesci reporterskiej. Mianem agregatéw zostaly okreslone reportaze
ksiazkowe zyskujace range badz gatunkowo-rodzajowych i medialnych hybryd,
badz intermedialnych i transmedialnych projektéw wydawniczych. Kontekstem
rozwazan byto zjawisko dziennikarstwa konwergencyjnego i zwigzanych z nim
przeobrazen zawodowej tozsamosci wspotczesnych dziennikarzy. Wiasciwy kie-
runek refleksji wyznaczyty natomiast pojecia hybrydycznosci, multimedialnosci
i transmedialnosci, odniesione kolejno do ksiazek Mariusza Szczygta (Gottland,
Zrob sobie raj, Projekt: prawda, Nie ma), Jacka Hugo-Badera (Dzienniki kotymskie, Dtu-
gi film o mitosci. Powrot na Broad Peak) i Filipa Springera (Miasto Archipelag. Polska
mniejszych miast). Wybor tych konkretnych autorow motywowany jest przekona-
niem, ze ich postawy twdrcze najpetniej odzwierciedlaja kierunek wspotczesnych
przeobrazen polskich reportazy ksigzkowych. W przypadku Szczygta zmiany te
przejawiaja sie w gatunkowej hybrydyzacji utworéw. Z kolei najnowszy dorobek
reporterski Hugo-Badera i Springera oddaje rosnace zainteresowanie dla formuty
opowiadania transmedialnego — z powodzeniem adaptowanej takze na rynku
wydawniczo-ksiegarskim.
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Wyrdznione tendencje warsztatowe sklaniajg do postawienia pytania o aktualng
kondycje reportazu ksiazkowego jako tekstu kultury. Pod uwage winny by¢ w tym
wypadku wzigte estetyczne i poznawcze walory ksiazek polskich reporterow,
ktérzy tworza w czasach, gdy obcowanie ze stowem pisanym systematycznie
traci na znaczeniu. Zaréwno estetyka, jak i epistemologia utworéw reportazo-
wych zawiera si¢ w konstytutywnej dla nich kategorii referencjalnosci, czyli
w ich odniesieniu do pozajezykowej empirii. Doswiadczanie i dokumentowanie
realno$ci w tekstach prozatorskich — zwlaszcza tych faktograficznych —nadaje im
range tropoéw rzeczywistosci, ktorych charakter odzwierciedla mniej lub bardziej
wiernie biezaca scenerig spoteczno-kulturowa. Ow mechanizm wydaje si¢ wiec
dogodna przestanka dla finalnej oceny omoéwionych wczesniej przeksztatcen
prozy reportazowej, stymulowanych w znacznym stopniu przez tendencje ze
sfery zewnatrztekstowej. Z tego tez powodu wspomniany proces jest centralnym
przedmiotem ostatniego, pigtego rozdzialu monografii. Analiza zjawisk techno-
logiczno-rynkowych ustapita tu miejsca bardziej ogélnej humanistycznej refleks;ji,
a problematyke konwergencji mediéw uzupelnily odwotania do aksjologicznych
i epistemicznych wyréznikow ponowoczesnosci. Jak juz bowiem nadmieniono,
positkujac sie spostrzezeniami Celinskiego, migdzy przestrzenia poéznej nowocze-
snosci i rozwojem technologii cyfrowych — kluczowych dla tytutlowych przemian
i adaptacji — zachodzi sciste sprzezenie zwrotne. W ostatnim rozdziale za potencjal-
ne zrodta tej analogii zostaly uznane mechanizmy agregacyjnosci i ,,uwewnetrz-
nienia” polskich reportazy ksigzkowych. Pozwolilo to rozwazy¢ dokonujaca sie
ewolucje reporterskiego warsztatu pisarskiego $cisle w kontekscie komunikacyj-
nych przeobrazen wspotczesnosci, zasygnalizowanych w czterech poprzednich
partiach ksigzki.

Zaprezentowana problematyka poszczegoélnych rozdziatéw zostata podpo-
rzadkowana nadrzednemu zamierzeniu badawczemu, tzn. prébie uchwycenia
najistotniejszych zjawisk literackich i pozaliterackich determinujacych rynkowy
oraz estetyczny status polskich ksigzek reportazowych — tych dawnych i tych
wspotczesnych. Podjetej analizie przyswiecala ponadto intencja okreslenia moz-
liwych kierunkéw dalszej ewolucji omawianego nurtu prozy w zwiazku z dyna-
micznymi przemianami tradycyjnych mediéw i spoteczno-kulturowej scenerii ich
funkcjonowania pod wplywem kolejnych technologicznych innowacji. Zgodnie
z konstatacjg Drozdza: , Przestrzer medialna jest coraz bardziej ubogacana nowy-
mi mozliwo$ciami przekazu, ktére funkcjonuja w tym obszarze komplementarnie,
poszerzajac strefe tworzenia, przekazu i odbioru tresci medialnych”?. Niniejsze

2 M. Drozpz: Konwergencja mediow..., s. 87.
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rozwazania wynikaja z glebokiego przeswiadczenia, ze mechanizm ten dotyczy
takze ksigzki drukowanej — mimo swej domniemanej anachronicznos$ci komple-
mentarnej i rbwnorzednej wobec cyfrowych hybryd reportazu.

*
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