Magda Nabiatek

Uniwersytet Warszawski
ORCID: 0000-0003-2487-5146

Marionetka i linoskoczek.
Figury bohatera w dramacie
dwudziestolecia miedzywojennego

Dramat dwudziestolecia miedzywojennego w poréwnaniu z rozwa-
zaniami dotyczacymi romantyzmu, modernizmu czy nawet drama-
turgii powojennej wydaje si¢ pozbawiony szeroko zakrojonych opra-
cowan!. Nad catoscia refleksji zdaje sie unosi¢ widmo Witkacego?,
dla ktorego propozycji teoretycznej i jej literackiego wykonania
trudno znalez¢ rownorzednego partnera. Widmo to w potaczeniu
z szeroko dokumentowang i bogatg praktyka teatralng® interesu-
jacego mnie okresu zdaja sie tworzy¢, widoczne w wielu kompen-
diach i opracowaniach naukowych, przekonanie o miatkosci prob
dramaturgicznych podejmowanych w dwudziestoleciu.

! Wyzwania analizy dramaturgii polskiej awangardy nie podjat nikt
po Ewie Guderian-Czaplinskiej. Szara strefa awangardy nadal stanowi najbar-
dziej kompleksowe opracowanie dotyczace twoérczosci Tadeusza Peipera czy
Jalu Kurka. Zob. E. Guderian-Czaplinska, Szara strefa awangardy i inne szkice,
Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2021.

2 Wida¢ to doskonale choéby w tak $wietnie zapowiadajacej sie pracy jak
monografia przygotowana przez Mariana Rawinskiego, ktérej tytul sugeruje
bardzo szerokie ujecie fundamentalnych dla lat 20. i 30. XX wieku zjawisk
dramatycznych, natomiast opracowanie koncentruje sie na dorobku Witkacego.
Zob. M. Rawinski, Migdzy misterium i farsq. Polska dramaturgia migdzywojenna
w kontekscie europejskim, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1986.

3 K. Duniec, Dwudziestolecie. Przedstawienia, Instytut Teatralny im. Z. Raszew-
skiego, Warszawa 2017.
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Wina nie lezy jednak tylko po stronie badaczy. Dyskusje toczo-
ne w miedzywojniu dotyczace 6wczesnej dramaturgii utwier-
dzajg w przekonaniu, ze utwory powstale w tamtym okresie budzity
poczucie rozczarowania, nieprzystawalnosci do oczekiwan, uzna-
wane byly za wprawki, czesto jedynie etap poprzedzajacy przejscie
do wtasciwej dla danego autora formy wypowiedzi!. Wygladano
jednoczesnie dramatu narodowego, nowoczesnych, dwudziesto-
wiecznych Dziadéw. Czekano na utwory, ktére stana sie obrazem
XX wieku. Produkcja dramatyczna szta za$ w zupelnie innym kie-
runku — zamiast wielkiej literatury pojawily sie gra forma, zabawa
teatrem, dystans, ironia i groteska. ,Zabawa to teatru general” —
gltosili Jézef Jarema i Adam Polewka, piszac szopke Herod i Ariowie®,
Witold Wandurski méwit o cyrkowej bufonadzie®, a Tadeusz Peiper
podkreslal, Ze interesuje go tylko czynne uczestnictwo’, do ktérego
prowokowa¢ mialy figury doskonale znane z teatru mieszczanskiego
czy bulwarowego. Nic wiec dziwnego, ze wielu specjalistow widzi
dramat dwudziestolecia jako rozpiety miedzy , formula ludus — wirtu-
ozerig poetycka, konstrukcja i $wiadoma gra semantyczng a paidia —
ekstatycznym bezrefleksyjnym zachwytem nad Zyciem i tworze-
niem”8. Wniosek ten w konsekwencji doprowadza do uznania

4 Celnie wskazywat na to juz Jacek Popiel w: Sredniowieczne formy teatralne
w teatrze dwudziestolecia, [w:] tegoz, Dramat a teatr polski dwudziestolecia migdzy-
wojennego, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 1995. Podobne
refleksje towarzysza czesci rozwazan Ewy Guderian-Czaplinskiej.

5 Zob. J. Mazur-Fedak, Jézef Jarema. W migdzywojennym teatrze awangardowym
Cricot (I), TAIWPN Universitas, Krakow 2008.

6 ,Postanowitem péjs¢ inng droga — $ladami koszmardéw Goyi, maszkar
potwornych Hugona Krayna i pokracznych rysunkéw Georga Grosza. Dlatego
w cyrkowej bufonadzie ukazatem strasznych «kripli» $§piewajacych z zapalem
bohaterskie piosenki. Do$wiadczenie premiery dowiodlo, ze obralem droge
najprostsza do serc mieszczanskich”. W. Wandurski, Jeszcze o Smierci na gruszy,
,Listy z Teatru” 1925, nr 5, s. 149-153.

7 T. Peiper, Cyrk, [w:] Polska awangarda teatralna 1919-1939. Antologia,
red. D. Fox, D. Kosinski, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa
2021, s. 94.

8 T. Stepien, Zabawa i polityka w dwudziestoleciu migdzywojennym, [w:] tegoz,
Zabawa — poetyka — polityka, Slask, Katowice 2002, s. 61.
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dramaturgii dwudziestolecia za nieistotna, odgrywajaca margi-
nalng role w rozwoju literatury polskiej. Premiera Mgtwy w teatrze
Cricot 1 odnotowywana jest jako historyczny fakt, nie skiania jednak
do pytania o specyfike zwiazkéw autora Cérki Fizdejki z krakowskim
teatrem Jaremy, wykraczajacych przeciez poza praktyczny wymiar
samego przedstawienia.

Niestety przekonanie o bezczynnosci dramatu, do ktérego prawo
mieli wspdtczesni Tadeuszowi Peiperowi i Jozefowi Czechowiczowi®,
przez diugi czas znajdowalo odzwierciedlenie w postawach badaw-
czych. Dramat dwudziestolecia nie budzil szczegdlnego zaintereso-
wania, a utwory pochodzace z tego okresu pojawialy sie najczesciej
w tomach takich jak Zapomniany dramat'®, co wyraznie wskazuje
na sposéb postrzegania tej twérczosci. Proby wydania calosciowej
monografii tworczo$ci nie doczekali sie¢ do dzisiaj ani Jozef Jarema,
ani Adam Polewka, ani Witold Wandurski, ani Ludwik Hieronim
Morstin, a tak rezonujace w dwudziestoleciu teksty jak Kostium
Arlekina Andrzeja Rybickiego nadal pozostaja znane jedynie nie-
licznemu gronu specjalistow.

Obecnie podejmowane sa rézne inicjatywy, ktoérych celem jest
zmiana stanu rzeczy. Krystyna Duniec!! na zamoéwienie Instytutu
Teatralnego przygotowala monografie o najwazniejszych przedsta-
wieniach (a w rezultacie takze i tekstach) dwudziestolecia miedzy-
wojennego, Dorota Fox opublikowatla bezcenng monografie poswie-
cong czasopismom teatralnym tego okresu'?, razem ze wznowieniem
Szarej strefy awangardy wydano mniej znane artykuly Ewy Guderian-
-Czaplinskiej poswiecone dwudziestoleciu. Pojawila si¢ nowa wersja

° To kolejny tworca, ktorego dramaty (Czasu jutrzennego, Jasne miecze,
Obraz, Szczescie w nieszczesciu, Bez nieba, Waga 1 ciei, Niegodzien i godni) oraz
stuchowiska (Poemat o miescie Lublinie, Kwadrans poetycki, Duch zamku Kenterwill)
czekaja na monograficzne opracowanie.

10 Zob. Zapomniany dramat, red. M. Olszewska, K. Ruta-Rutkowska, Wydziat
Polonistyki UW, Warszawa 2010.

11 K. Duniec, dz. cyt.

12 D. Fox, Czasopismiennictwo teatralne w Polsce w latach 1918-1939, Oficyna
Wydawnicza Wactaw Walasek, Katowice 2013.
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antologii teatralnej 1919-1939!%. Podobnych inicjatyw mozna byloby
wskaza¢ wiecej'4, ale trudno ustrzec sie przed wrazeniem, ze w kaz-
dej z nich sam dramat, jego bohaterowie, forma ich wypowiedzi
schodzg na drugi plan.

Miedzy literaturg a teatrem

Dojmujacemu osgdowi o bezczynno$ci, zastygnieciu formy drama-
tycznej w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku towarzy-
szyto jednocze$nie (w pelni uzasadnione) przekonanie o kontra-
stowej wobec niego postawie teatru, ktéry w tym samym okresie
byl postrzegany jako niezwykle istotny element zycia spotecznego.
Trudno bowiem takze i dzisiaj nie doceni¢ roli osrodkéw takich jak
Teatr im. Juliusza Slowackiego w Krakowie z jednej strony oraz
scen proletariackich!®, takich jak te organizowane przez Antonine
Sokolicz!® i Witolda Wandurskiego, Robotnicze Studio Teatralne
w Warszawie kierowane przez Wtadystawa Broniewskiego!’, czy
kabaretowych scen, jak Cricot 1! oraz Pro Arte et Studio z drugiej.
Wiele z wymienionych tutaj inicjatyw wciaz czeka na swoich badaczy,
ale zainteresowanie szeroko rozumianymi praktykami teatralnymi
i ich znaczeniem dla zycia spolecznego w latach 1919-1939 sprawia,

13 Polska awangarda..., dz. cyt.

14 Awangarda teatralna w Europie Srodkowo-Wschodniej. Wybdr tekstéw zrédto-
wych, red. E. Guderian-Czaplinska, M. Leyko, Instytut Teatralny im. Z. Raszew-
skiego, Warszawa 2018.

15 Zob. E. Wodnarowa, M. Wodnar, Polskie sceny robotnicze 1918-1919,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974.

16 Zob. B. Michalczyk, Scena i Lutnia Robotnicza (1919-1921), ,Didaskalia”
2021, nr 165, s. 344-370.

17 To tutaj w Galerii Luksemburga Leon Schiller przygotowat w 1928 roku
inscenizacje fragmentu Stowa o Jakubie Szeli Brunona Jasienskiego przy
wspolpracy z Tacjanng Wysocka. Zob. S. Marczak-Oborski, Teatr romantyczny,
rewolucyjny i polityczny, ,, Teksty” 1973, nr 3(9), s. 52-67.

18 K. Czerska, Cricot — marzenie o teatrze politycznym? (Fragmenty), [w:] Poli-
tyki Awangardy, red. A. Karpowicz, J. Kornhauser, M. Rakoczy, A. Woéjtowicz,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2021, s. 331-342.
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ze przekonanie o nieprzystawalnosci dramatu do zycia staje sie
jeszcze silniejsze. Wrazenie to wzmacnia istnienie szeregu para-
teatralnych zjawisk charakterystycznych dla okresu dwudziestole-
cia: futurystycznych jednodniéwek, kawiarniano-kulturalnego zycia
stolicy czy Krakowa, dynamicznego rozwoju teatru lalkowego itd.
Opozycja literatura — teatr, mimo ze jako przedmiot namysiu teo-
retycznego pojawi si¢ dopiero kilkanascie lat pdzniej wraz z propo-
zycjami Stefanii Skwarczynskiej'®, zdaje sie rodzi¢ wlasnie w tym
okresie. Literatura, szczeg6lnie w kontekscie dramatu, jawi sie jako
zrédlo martwych konwengji, nieprzystajacych do aktualnego zycia
spotecznego, form, z ktérymi nie tylko mozna, ale i trzeba grac.
Przekonanie to oslabia postrzeganie samego dramatu jako zaangazo-
wanego spotecznie, interwencyjnego lub tez po prostu zabierajacego
glos w sprawach dla jego odbiorcéw najwazniejszych. Sily tej tezy
nie oslabia za$ dostrzezenie, ze przeciez ci sami tworcy, ktérych
tak ceni sie za zaangazowanie spoteczne — Witold Wandurski, Ewa
Szelburg-Zarembina, Adam Polewka?°, Ludwik Hieronim Morstin
i wielu innych - nie tylko tworzyli widowiska teatralne, podejmowali
sie dziatalno$ci spotecznej, ale tez pisali dramaty. Uniewaznianie
tej czesci tworczosci i izolowanie jej od zycia spotecznego dwudzie-
stolecia wydaje sie dramat niestusznie ubezczynniad.

Jednym z powodéw tak glebokiego ugruntowania podobnych
przekonan bylo przede wszystkim zestawienie dramatu dwudziesto-
lecia z tradycja neoromantyczng i romantyczng. Oczekiwano wielkich
gestow, posagowych (acz nowoczesnych) postaci, przykuwajacych
uwage mikrokosmoséw scenicznych. Niestety z tych oczekiwan

19 Zob. S. Skwarczynska, Zagadnienie dramatu, [w:] Problemy teorii dramatu
i teatru, red. J. Degler, t. 1, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego,
Wroctaw 2003, s. 229-248.

20 Mimo ze Polewka kojarzony jest przede wszystkim ze wspotpracg z Cri-
cot 1 iJozefem Jarema, warto przypomnie¢, ze idee ,butnego o$wiecicielstwa”
staral sie sam wprowadzi¢ w Teatrze Robotniczym TUR w Sosnowcu, ktérym
kierowal w latach 1929-1930. To tutaj po raz pierwszy dal sie pozna¢ jako
autor faktomontazy (Sacco i Vanzetti) oraz rewii politycznych (Losy Europy).
Teatr w Sosnowcu bardzo przypominal lewicowe, proletariackie teatry nie-
mieckie i rosyjskie dzialajace w latach dwudziestych.



