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TERESA EKALA

SZTUKA WIELKICH MISTRZOW NA PRZEL ECzYy
(streszczenie)

Tematem rozwaan jest proces najpierw tekstualizacji, a rpsie powrotu znaczenia fizycz-
nego otoczenia sztuki. Ogélne paip kontekstu rozumianego jako sfera znacgguupcych
dzieta wobec siebie jako fizyczne otoczenie dzigako sytuacja spoteczno-historyczna wypie-
ra metaforyka przestrzeni i miejsca. Sprzyj@mu poststrukturalistyczne przemiany w filozofii
kultury i estetyce, ktére doprowadzajo ujawnienia i zakwestionowania filozoficznycHazan
jezykowych koncepcji kontekstu. Petl jest problem poznawczej waéth metafory i zasad-
nosci uzycia Heideggerowskiej kategorii bezdondoiodo opisu sytuacji w sztuce wspétczesne;.
Przestrzeni gzyka przeciwstawiona zostaje fizyczna przesirpewstawania i odbioru dzieta
sztuki. Pocatek procesu bezdoméa fizycznej sztuki w tworcz&ei neoawangardy jest jed-
noczénie momentem zwrothnym w traktowaniu przestrzeéonofizyczndci i materialngci

w sztuce. Zobrazowaniu zmian, jakie charakterystgcg dla ponowoczesnego kontekstu sztuki
postwyta interpretacja realizacji przestrzenno-artystyech Fundacji Pierra Gianaddy
w Etroubles w Dolinie Aosty, a w szczegddob opis ekspozyciji ,Sculptures de Degas a Picas-
s0”. Relacje pongdzy sztula wspotczesa a sztuly dawry nawkzywane wMuzeum na otwar -

tg przestrzeni mozna traktowd jako zwigiczenie procesu powrotu znaczenia fizycznego oto-
czenia sztuki. W teicie wykorzystywane g metafory zakgtu i przekczy, z jednoczesnym
wskazaniem na dokorugy sk proces ,demetaforyzacji”, podobny do tego, ktéhjabmeta-
fory turysty i wedrowca.



ANDRZEJ MARZEC

ESTETYKA GOSCINNOSCI — DEKONSTRUKCJE ZADOMOWIENIA
(streszczenie)

Autor czyni koncepg goscinnaici Jacquesa Derridy punktem Mg dla refleksji o sztuce
wspotczesnej. Ta doskonale pozwala na opisanieiddczenia wyrwania z poczucia zadomo-
wienia i ujawnia dezintegraga inwazi Inncsci w przestrzé domostwa. Teoria Jacquesa Der-
ridy umazliwia zdekonstruowanie znanej przestrzeni domurekiédnak nie stanowi wadnym
wypadku jej destrukcji. Ukazag skomplikowany i niejednoznaczny charakter wyz\aagd-
cinnaici, autor wize poczucie zadomowienia (bycia w swoim domu) jaaen z niezédnych
warunkéw fundujcych stabilny podmiot. To wéaie on najbardziej obawiaesinndsci, ktora
mogtaby zakiddi, zachwid jego trwah struktue i poczucie pewniei. Totez autor wnikliwie
sledzi lek przed obcécia oraz nostalgicznezsknoty za poczuciem bycia w domu, skoncentro-
wane w filmowej twérczéci Davida Lyncha oraz Michaela Hanekego. Npwste przechodzi na
grunt sztuki wspoiczesnej, ktora nie tylko ujawfait, ze z domem, jaki do tej pory znatiy
cos sig stato, lecz rownie pozwala na twérez dekonstrukej zadomowienia. Wybrane przez
autora prace artystek doprowadzdio zwichngcia opozycji binarnych: wlasne/cudze, swoje/
obce (Jessica Sue Layton), bliskie/dalekie (Shi2dé&komizo) i wreszcie najwaiejszej wr-
trze/zewntrze (Marja Piril4, Eve Dent).

AGNIESZKA REINIAK-MAJEWSKA

WYMIARY PODMIOTOWOSCI W ESTETYCE THEODORA W. ADORNO:
KRYTYCZNOSC, REFLEKSYJNO SC, MIMESIS
(streszczenie)

Artykut skupia s¢ na zalenosciach medzy Adornowsk teora dzieta sztuki i déwiadczenia
estetycznego a jego koncepgodmiotowdci. Biorac za punkt wyfcia sformutowania Georga
Lukéacsa o ,transcendentalnej bezdoxwiib jako specyficznej kondycji nowoczesnego pod-
miotu, zwracam uwagna charakterystyczne dla tzw. ,wysokiego modernizmozumienie
dziela sztuki jako tworu autonomicznegegdicego odpowiednikiem tak pggj, ,samotniczej”

i wzniostej zarazem pozycji podmiotu. ddje takie nie byto wyitkowym pomystem Adorna,
tym natomiast, co czyni jego refleksgzczeg6lnie ciekawy jest rownoczesne wpisanie jego
koncepciji sztuki w projekt krytyki podmiotu i polékg z filozofia Swiadomdci. Doswiadczenie
dzieta sztuki rozbija, zdaniem Adorna, obrarskorug jednostkowegwiadomdaci, przywraca
moment wolnéci i spontanicznéi. Jako zorganizowana, autoteliczna é&tdzieto przyswaja
sobie podmiotow ,,zasa@ panowania”, i w rezultacie od wewtrz ja rozbraja. Z drugiej strony
jednak, Adorno szuka w dziele sztuki oparcia, purkdndensaciji dla krytycznéwiadomdci,
opierajcej st przed spoteczprzeczywistécia — to wignie w obawie przed ,rozpuszczeniem
sie”, zatrah tej swiadomdci, broni on modernistycznej koncepcji dzieta jakgodrebnionej,
zamknitej w sobie catéci.



ROMAN KUBICKI

O ZMIERZCHU DZIEL SZTUKI W SWIECIE SZTUKI
(streszczenie)

Mottem artykutu jest ironiczna wypowiederzego Ludwiskiego, wybitnego polskiego krytyka
i teoretyka sztuki: ,Na wernigach najweksze zainteresowanie sztujest wtedy, kiedy thum
gosci szczelnie zastoni obrazy.” Wychadnd zataenia, ze sztuka dad zawsze skutecznie
chronita innd¢ przedsmiertelnym grzechem banakw. Albowiem do niedawna dzieta sztuki
staraly st powiedzi€ zawsze to samo jakanaczej; zapraszaty do estetycznych pagrdtdre
urzekaly sw petni i samodzielnécia. Dzi$ jednak dzietagchyba inne inaczej. Inna jest fak
ich bezdomng&t. W artykule wyodgbniam dwa typy niebezdomém (a zatem i bezdomyoi) :
zastan i zadan. Ta druga jest e#cia doswiadczenia tzw. sztuki autonomicznej. Ekiswej
bezdomnej kondycji tzw. sztuka ponowoczesna dobemekwatnie towarzyszy naszej wspot-
czesnej duchowii. Tym razem zage@niem dla wolnéci jest bowiem nie brak domu, lecz je-
go omnipotencja i wszechobesd@warantowane przez konsumpeyjoopkultug. Wszak obo-
wiagzuje zasada: Bez wzglu, gdzie jestem, jestem jakoby u siebie. Dlategfaks stawia na
bezdomné¢, gdyz to wiasnie w niej odwanie rozpoznaje sytuacpptymalrn, dla kadej wolnej
egzystencji. Patronem jest, rzecz jasna, Nietzddidey radzit, aby wielkéci cztowieka szuk&a
tam, gdzie najmniej swojskoestczujemy. Jéi wierzy¢ Nietzschemu, wybogycia autentycz-
nego oznacza rezygnacg idei domu jako czegostatycznego, stabilnego i zastanego. Tylko
w tym domu maemy bezpiecznie dla swej ludzkiej godoomieszkd, ktéry w spos6b nie-
zwykle szczery i ambitny zapowiada w naszyyuiu pojawienie s kolejnych mutacji niepew-
noci i niejasndci. Bezdomna sztuka jest znakiem rewolucji, ktorejawnie mamy odwagi gi
bat.

RAFAL SOLEWSKI

TOZSAMOSC W DIALOGU CZY BEZDOMNA ROZPACZ?
WRAZLIWOSC KRYTYCZNA W SZTUCE POLSKIEJ PRZELOMU XXI WIEKU
(streszczenie)

Artykut prezentuje przyktady wspotczesnej polslsejuki krytycznej wobec tradycyjnych prze-
jawéw patriotyzmu i religijnéci wskazujc, ze Sledzcy prywatne i historyczno-kulturowgady
Mirostaw Batka, ale i Wilhelm Sasnal, Rafat Bujnowskilarta Deskur, kontrowersyjni, szcze-
golnie w podejciu do religijngci i jej masowego-narodowego wymiaru,chyoze nie tyle od-
rzucap dziedzictwo, aby formowanowe, ptynne, przégiowe tazsamdci, ile 33 wobec niego na
swoj sposob wrdiwi, prowadzic z nim artystyczny i krytyczny dialog, w ktdrym dwja wiasr
tozsama@¢ w dialogu z Innym. Z drugiej strony sztuka takastppegana jest najexiej jako
wyraz ostentacyjnej odmowy dziedzictwa i poczucezdpmnéci owocupcych ostatecz-nie
egzystencjalarozpaca.



ELEONORA JEDLNSKA

BEZDOMNOSC DZIELA / BEZDOMNO S€ PAMIECI:
"THE RIFT IN TIME” MOSHE KUPFERMANA
(streszczenie)

Seria ostatnich — powstatych cztery lata prémibrcia Moshe Kupfermana (1926-2003) snau
obrazéw pt.The Rift in Time (1999) jest jedymw dorobku tego artysty, w ktorej odnosg sin

w spos6b bezpgoedni do problemu eksterminacji swego narodu. Gripeh pozornie
abstrakcyjnych obrazéw, obecnie zostata rozproszposzczegolne ptotna znajdugic w réz-
nych miejscach — owo rozproszenie stanowi symbadibezdomnéc, ktéra poszukuje swego
zadomowienia w pargti artysty i odbiorcy. Urodzony w 1926 r. w Jaragia w ortodoksyjnej
rodzinie zydowskiej, podkréat mocno swoj silny zwizek z tradycj polsks i hebrajsk, z pa-
migcia i swiadomdcia ,bezdomndci” swej paméci. Jego sztuka zawiera w sobie echo kata-
strofy Holocaustu i dramatycznej historiifséwa lzrael (artysta mieszkat w Izraelu od 1948 r.
w Kibucu Lohamei Hageta’Ot/Kibuc Bojownikéw Getta Wzawskiego).Swiat jego twor-
czaici wywotuje daéwiadczenie historycznej rzeczywisth XX w. Powtarzajcym sk pyta-
niem, jakie stawia w swej sztuce artysta jest pgtaatury etycznej — ,jakyé w obliczu trau-
matycznej pamci przesztdci?” Moshe Kupferman przyjait sie z polskim artyst Markiem
Chland, (1954), tworg o pokolenie mtodszym. Chlanda, pmierci Kupfermana w 2003 r., po
swej ostatniej wizycie w Izraelu, powrécit do semimiu obrazéw z 1999 r.The Rift in Time)
namalowanych przezydowskiego przyjaciela. Przekraczajgranice dzielce pokolenia, do
wiadczenia ismier¢ starszego artysty, Chlanda pddjic w 2008 r. kontynuacji dzieta i utrwa-
lania pamgci Kupfermana.The Rift in Time Moshe Kupfermna i After the Rift in Time Marka
Chlandy — tworz wspélnie dwie seriedalace dziatem artystéw dwdch adych generacji. Obie
serie obrazéw powinémny widziet jako szczegdlny i bardzo vy przyklad tworczéci arty-
stycznej podejmuagej problem Holocaustu. Obrazy te ngiepostrzegéa jako istotny przekaz
artystyczny zwjzany z tematem pandi i reprezentacji Holocaustu, odnasy sk do zagadnie-
nia doznawanigezdomnosci sztuki i bezdomnosci mysli, ktére staly s udziatem cztowieka
w $wiecie po Auschwitz (T.W. Adorno). Przedmiotem ngmjeartykutu jest rozwaenie roli pa-
mieci w zyciu Kupferman — jej bezdomaa rozumianej jako niemidiwosci przekazanidwiatu
swych przey¢ z czasu Holocaustu i Il wojrgwiatowej oraz symbolicznej i dostownej bezdom-
nosci obrazu ,wewrtrznego” znajdujcego swoj wyraz w obrazie ,zewtnznym” — niedosko-
natym i zawsze fragmentarycznym.



IRMINA GADOWSKA

BEZDOMNOSC JAKO POJ ECIE KSZTALTUJ ACE CHARAKTER TWORCZO SClI
ARTYSTYCZNEJ ZYDOWSKIEJ DIASPORY W EUROPIE SRODKOWO-
-WSCHODNIEJ PRZED 1939 ROKIEM

(streszczenie)

W jezyku hebrajskim istnieje pgjie ,galut” oznaczaice wygnanie, wyraajace fizyczny i emo-
cjonalny stan ludzi pozbawionych ojczyzny. dAé sk ono z poczuciem obéoi i nieustannej
wedrowki. Warunkiem ,galut® jest utrata religijnegoetnicznego &rodka — ,domu” z czym
wiaze sk tesknota za mitologizowanprzeszidcia. W tym kontekcie, bezdomn&, wynikajaca

z niemocy zaspokojenia pragnienia ponownego zasi@llobiecanego przez Boga terytorium,
stala s¢ jednym z najwaniejszych paj¢ okreslajacych kondyat zydowskiego narodu, a zara-
zem istotnym czynnikiem ksztattugym charakter kultury i sztuki diaspory. Cogegj, bezdom-
no$¢ mazna traktowa jako immanentny komponent defimuay zydowslky narodovy tozsa-mac¢.

W wymiarze politycznym i spotecznym, problem bezdokci legt u podstaw narodzin
ruchu syjonistycznego i nurtéw antyasymilacyjnydteon Pinsker,zydowsks bezdomnét
postrzegat jako jednz przyczyn antysemityzmu, twierglz iz inne narody uwzaja siebie za
réwne, gdy posiadaj konieczne dla bytu wiasne terytoriungzyk. Inaczej ni dla Pinskera, dla
zwolennikdbw rozwoju kulturyzydowskiej w diasporze, bezdomitopozostawata wartaia
sprzyjapca konstruowaniu swoistej duchowej autonomii, nieocimie prowadacej do objawia-
jacego st rozmaicie nacjonalizmu.

Niniejszy tekst dotyczy bedzie znaczenia poczucia bezdortigako jednego z elementéw
determinujcego charakterzydowskiej sztuki “na wygnaniu”Swiadomdé tej bezdomngci
ujawnia s¢ w wytworach artystycznych w #ay sposob. Niekiedy bezgednio, jak w obra-
zach, ktérych tematyka wie st z wygnaniem, wdrowka, ucieczl. Bohaterami tych przed-
stawigh s ludzie naznaczeni ginem inndci, zmagajcy sk z brakiem akceptacji, jak $liny
pozbawione korzeni przenonoszeni przez zmiennyriatorii z miejsca na miejsce. Bezdomni
i niechciani zakt6cajswiadoma¢ pozornej homogeniczio otaczajcej ich przestrzeni. Ubrani
w tradycyjne stroje, wsparci na laskach — atrybutguelgrzymow staj si¢ symbolami
zydowskiego ,ahasweryzmu”.

Innym interesujcym aspektem rozwan o bezdomngci sztuki zydowskiej jest kwestia
znaczenia i traktowania przedmiotu (nafaczej rytualnego). Mityczny Bezalel — pierwszy-
dowski rzemiélnik, wedlug przekazanych za grednictwem Majesza boskich wskazéwek wy-
konat i ozdobit tabernakulum i rytualne naczyniatyBto obiekty przystosowane do tatwego
przenoszenia co ponighk wymuszata éwczesna sytuajpdow wedrujacych z Egiptu do Ziemi
Obiecanej. Biblijna opowig zawayta na nowaytnej tworczadci artystycznej. W diasporzez a
do XIX wieku, wytwarzanie obiektow o charakterzdtewym zdominowato sztuk Kunsztow-
ne przedmioty tatwe do spakowania, o ustalonej gjitd mogty bez trudu znalé swoje miej-
sce w nowym otoczeniu ktére, o ile nie bylo sztuezwykreowane, jak np. muzealna prze-
strzal, asymilowato je do ikonosfery codziersico W diasporze nawet architektura wiaia
OwWOo poczucie tymczasowc i bezdomnéci. Wystarczy spojrze na zabudow zydowskich
miasteczek i na synagogi, ktére przecige byly $wiatyniami, a jedynie pehdi miaty funkcje
sakralne w zagpstwie jedynej (nieistniepej juz) Swiatyni Jerozolimskiej. Nazywane przed
wybuchem [l wojnyswiatowej domami modlitw, dzistanowi dysonans w pejza matomias-
teczkowych uliczek, opuszczone, zrujnowane lub pazbne pierwotnego zastosowania.

Ostanim wanym zagadnieniem jest kwestia rezygnacji artystéfiguracji i symboliki
zwigzanej z narodowézia, na rzecz uniwersalnego systemu znakéw. Czy owanski¢ do
abstrakcji byta li tylko odbiciem aktualnych nurt@stystycznych, czy mie w réwnym stopniu
wyrazata $wiadoma¢ konieczndci bezdomnéci sztuki, ktra, aby mdc stasic powszechnie



zrozumiata (w sensie emocjonalnym i estetycznymmiea narracyjnym rzecz jasna), musiata
wyzby¢ sie lokalnych i narodowych odniesieco w przypadku sztuki artystozydowskichde
facto zblizyto ich ku realizacji ograniczagego idolatr zakazu przedstawiania postaci ludzkich
w sztukach plastycznych.

RYSZARD W. KLUSZCZYNSKI

OBRAZY NOMADYCZNE. TRANSMEDIALNO SC | HYBRYDYCZNOSC
W SZTUCE WSPOLCZESNEJ
(streszczenie)

Wspélczesnyswiat posiada zhony, wielowymiarowy charakter. Przyczynjapie do tego
w znacznym stopniu procesy globalizacji, prowgezdo kulturowej hybrydyzacji. Arégi two-
rzacy w tym kontekcie, odpowiadaic na jego wyzwania, proponujéwnie hybrydyczne formy
transmedialne. Przekraczagranice dyscyplin artystycznych, graniceedzy sztuly a egzy-
stency. Na przyktadzie tworczei Douglasa Davisa, Sanji lvek@yiAntoniego Mikotajczyka,
Jézefa Robakowskiego, Zygmunta Rytki, Anny Konik, Yuvtachiguchi, zostaly tu przedsta-
wione tendencje artystyczne rozwijeg¢ st w réznego rodzajusrodowiskach — pomidzy —
tendencje, w ramach ktérych sztuka nabiera chawaktemadycznego, rezygmngjz trwatego
usytuowania na rzecz swoistej estetycznej bezdéohn@/ niej tez odnajduje s swego wy-
razu, wyrazisté¢ artystycznego gestu, energiwartcci i sensy oraz — paradoksalnie — swoje
wlasne miejsce: zawsze pauizy.



StAWOMIR MARZEC

ARTWORLD VERSUS ARTHOME
(streszczenie)

Tekst Artworld versus Arthome jest krytyczm analiz artworld, ktéry obgt monopol na redy-
strybucy; idei sztuki i jej hierarchizowania. Dzpodlega on narastgiej unifikacji i schema-
tyzacji — przez logik rynku, mass mediow, ideologizacji (postmarksizieminizm). W ich
efekcie redukuje to sztykdo jej publicznego i spotecznego funkcjonowaniszttka jako towar,
wydarzenie lub polityczna re/edukacja. Promowasgagetuka na miarulicy i na miag tumu.

Artworld wytwarza swaj bezalternatywni gltdwnie poprzez utrzymywanie reszty spote-
czeistwa w konsternacji (przez obseelub banat). Utasamia teé kompetengj artystyczm
z licytowaniem otwarteri. Sztuka okazuje siwtasciwie narzdziem gry o dominacje kolejnych
aktualndci; przeksztatca sitym samym w postsztgk— realizowan witasciwie na wewstrzny
uzytek funkcjonariuszy i aktywistow artworld. Dla mtg spoteczastwa te produkty sswiasci-
wie bezwartéciowe.

Zdaniem autora najwgza pora na pytanie: co wytwarzane przez artwditdadgnaci, te
wszystkie tendencje, rankingi i gwiazdy, majnami wspolnego? | ze sztitk

Potrzebujemy sztuki nie tylko wolnej od ,ignorangjas”, ale i od uzurpacji ,wszechwie-
dzacych” specjalistow i zacieklych aktywistéw. Autorgponuje, aby artworld przeciwstawi
ARTHOME - zakorzenione w jednostkowymsdgadczeniu i egzystencjalnej grze o sens i war-
tosci.

Arthome cechuje tale akcentowanie realéci wewrgtrznej czlowieka, prymat dwiad-
czenia i kontemplatywnej autorefleksji nad socjadago / psychologiczninterpretac, zdol-
nos¢ podejmowania odpowiedzialé@ i samodzielnego warfoiowania, krytyczna anty/frag-
mentarycznéci i anty/aktualnéé. A ostateczniepersonalizacja przeciw globalizacji. Jakkol-
wiek proponowana tu jednostkowo jest raczej polemiczna, nieustannie re/konstruawan
w dialogu z tym, co ogélne.

Tekst ten, co podkéta autor, nie jest prabtotalnej krytyki sztuki najnowszej, lecz wiae
wezwaniem do jej obrony i do sporu o jej rozumieMéezwaniem kierowanym do wszystkich
dojrzatych ludzi, a nie tylko aktywistéw artworld.

GRZEGORZ DZIAMSKI

MIEJSCE SZTUKI. GDZIE? W SUPERMARKECIE
(streszczenie)

Tekst opisuje przemiangwiata sztuki w Europie Wschodniej w supermarkettdftaa super-
marketu nie jest specjalnie odkrywcza, ale najjepigisuje dzisiejsz sytuacg artystyczi

w Europie Wschodniej. Supermarket odwotuje b idei wieldci i roznorodndci; im wieksza
obfitos¢ produktéw w supermarkecie tym lepiej. W supermeigkéazdy powinien znalgt cos
dla siebie. Ale supermarket to nie bazar, na kkéegly przychodzi z wkasnym towarem. Super-
market jest przez kogozaradzany, kid decyduje o tym, co siznajdzie w supermarkecie
i gdzie — w jakiej jego a#ci i na ktérej pbice — zostanie wystawione. Supeketato bazar
uporzadkowany, poddany rygorom nowoczesnego agana. W supermarkecie wszystkie
wystawione produkty stajsie towarami, a zasadzadzaca supermarketem, gtéwreasad, kto-

ra kieruja sie wszyscy pracownicy supermarketu jest sprzpdejlepsze miejsce zajmuje
produkty, ktére i dobrze sprzedajalbo ktére chcemy dobrze sprzéd&upermarkety, hiper-



markety, centra handlowe sajbardziej widocznymi znakami kultury konsump@jjrprawdzi-
wymi $wiatyniami konsumpcji, w ktérych Kaly staje rzeczywistym lub potencjalnym konsu-
mentem, ktorego trzeba oszotémoczarowd, uwies¢. Supermarket ma uwodziPozornie od-
daje wladz konsumentom, chiow rzeczywistéci, poprzez rozmaite zabiegi umagiczniania
miejsc i towarow, steruje ich wyborami i decyzjaiireszcie, co w Europie Wschodniej nie jest
bez znaczenia, centra handlowe postrzegang@ko zachodnie implanty, jako symbole za-
chodniego konsumpcjonizmu, powszechnie zrozumiakyd wyzszaici gospodarki kapitalis-
tycznej, gospodarki obfitgi nad nieefektyws gospodark socjalizmu, gospodasgkniedoboru
czasoOw realnego socjalizmu. Dzisiejszy supermarketiazuje do idei przemystu artystycznego
Jeffrey’a Deitcha. Deitch chciat pokazgak w latach 80. ubiegtego wieku zmienite fiinkcjo-
nowanie sztuki. Idea supermarketu pokazuje, jakerz Europy Wschodniej przystosowalg si
do zachodniego rozumienia sztuki, w ktérym sztuk@samiana jest z rynkiem sztuki i tzw.
paradoksalnymi przedmiotami, ktorg ebrazami, a jednoczeie @ krytyka obrazéw, s to-
warami, a jednoczeie s krytyka towarow.

EWA KUBIAK, JOANNA PIETRASZCZYK-FKOWSKA

W ANDYJSKIM PERU: JULI, RONDOCAN, ARANHUAY | CHACA
(streszczenie)

Mimo powszechnie panagego przekonaniaze hiszpaskojgzyczna Ameryka Potudniowa od
wiekéw stanowi obszar zdominowany przez katolicyakiualna sytuacja tego wyznania w kra-
jach regionu jest coraz trudniejsza, ulega wspéiieewyraznym zmianom. Problem zmniej-
szenia liczby kleru katolickiego jest szczegolnigaezny na przyktadzie wysokogorskich wio-
sek oddalonych od dwych centréw administracyjnych i zamieszkanych ngjtiej przez spo-
tecznaci pochodzenia indisskiego, ktére w sytuacji niewystarczegj liczby duchownych na
terenach prowincji, jako pierwsze pozosthgz postugi z ich strony. Podobny los spotyka wow-
czas pochodge niekiedy jeszcze z XVII i XVIII w. lokalnéwiatynie, z ktérych dzi wiele stoi
zamknitych. Powody ,porzucenia” prowincjonalnych somotéw przez duchownych, a w wielu
przypadkach tale przez miejscowe wspdlnotyg sajczsciej rézne w zalenosci od regionu,
jako szersze rozpatrzenie tego problemu pyshucztery przyktady: Juli, Rondocan, Aranhuay,
Chaca.

W zaprezentowanej analizie znalaztg giarébwno szczegétowe opisy obramg dawn
swietngs¢ omawianych obiektéw (ktérych zadaniem byto przydatie okresu powstania i fun-
kcjonowaniaswiatyn jako wanych miejsc kultu), jak rownieprzyczyny ich ,upadku” oraz stan
obecny. Jak pokazujprzywotane przyktady, wspoéiczesna sytuacja katalftswiatyn na peru-
wianskiej prowincji to wypadkowa wielu czynnikow — m.iohronicznego braku kleru na tere-
nach wiejskich, znacznej zmiany wyznania miejscowepasci na rzecz Kéciotdw protestanc-
kich, braku opieki nad zabytkami ze stronyigtava, a w wybranych regionach réwaigrabiezy
i dewastacji w okresie wojny. W kdym z opisanych przykladoéw obecna kondyéjéatyn
ilustruje drastyczm zmiare ich statusu — od kolonialnego splendoru, gdy ibbomdé¢ na pro-
wincji i bogactwo zapewdimiato Kasciotowi katolickiemu szacunek i oddanie ze stromae-
gelizowanych tubylcow oraz przybywaych do Ameryki taciskiej z krajow Starego Konty-
nentu kolonizatoréw — do stanu porzucenia, zniszdezezamkngcia, ktéry w wielu regionach
sierry oddaje obecnsytuacg nie tylko samej sztuki sakralnej, ale przede wikayswyznania
rzymskokatolickiego. Przyktad kdej z opisanychéwiatyn ilustruje ten sam problem — po
Lodejsciu” wiary obiekty sakralne majniewielkie szanse na przetrwanie, chabiaw formie



zabytkow, i staj sig jedynie symbolami bezdomém — budynkéw, artefaktdéw, wiernych i re-
ligii.

ANETA PAWLOWSKA

POLUDNIOWOAFRYKA NSKA ,SZTUKA PRZEJ SCIOWA”
(streszczenie)

Pojecie ,sztuka przdgiowa” (transitional art) wprowadzit antropolog Nelson Graburn w po-
towie lat 70. XX w. Graburn wytaie zaznaczyt,z zdefiniowane zjawisko odnosiesédo pro-
dukgji kulturalnej tej grupy ludniai TrzeciegoSwiata, kt6g ocenia jako zasymilowarz kul-
tura zachodni i tworzaca wspolnot okrelona przez niego mianem ,Czwartegéwiata’.
Rozwaania swe badacz uwa za szczeg6lnie adekwatne w stosunku do ,podhitepjsza-
ci”, sklonnej do zachowa wtaczapcych i podporzdkowujpcych sé schematom cywilizaciji
europejskiej, a rezygmgych z osadzenia we wiasnym korigk kulturowym. Zasadniczym
przedmiotem tekstu jest sztuka Republiki Potudniowéiki, problematyka ta przewija si
w wielu wystawach i tekstach krytycznych dotycych sztuki z tego obszarwiata (m.in.:
A. Nettleton, M. Martin, M. Manaka). Termin ,sztuk@rzegciowa” najczsciej jest wiazany

z tworczdcia czarnych artystéw: N. Mabasy, P. Seoka, J. Maswmayig B. Makhubele czy
J. Hlungwane. Jednak na obszarze Afryki Potudniomwejwiazku ze zmianami politycznymi
coraz wicej biatych artystow (A. Botha, N. Catherine, B. BlighaC. Schreuders) tworzy dzieta
akulturacyjne czyli “tranzycyjne” — zasymilowan&ultura czarn.

ALEKSANDRA SUMOROK

MIASTO SOCJALISTYCZNE — MIASTO BEZDOMNE?
PRZYCZYNEK DO BADA N NAD MODELOWYMI REALIZACJAMI
(streszczenie)

Artykut koncentruje s wokot zagadnienia bezdomém miasta socjalistycznego. Wzorcowe,
przemystowe frodki krajow tzw. bytego bloku wschodniego, tj. Dyravgrad w Butgarii,
Eisenhuttenstadt w Niemczech, Dunaujvaros rggn#éch czy polska Nowa Huta, powstawaty
wokét fabryk, elektrowni i hut jako kluczowy elenteplanéw gospodarczych. Stanowity wy-
alienowane, historycznie wyobcowane, monoproduleymodki, ktérym starano sinada& no-
wa tozsamda¢. Transformacija ustrojowo-gospodarcza lat 90. XXodblokowata wiele mecha-
nizmoéw rynkowych, ktére wphyly na daleko idce przeobrzenia struktury spoteczno-prze-
strzennej tych miast. Ujawnita staléosztucznie tworzonychsoodkéw miejskich, obngyta nie-
prawdziwy wizerunek wspaniatego ,domu”.

Punktem wyjcia analiz stanie si,opuszczone”, zanegowane w potransformacyjsyie-
cie miasto i jego przestrzeZagadnienie bezdomém miasta socjalistycznego przywotane zo-
stanie wielokrotnie, zwlaszcza w kondele genezy jego powstania czy przy omawianiu prob-
lematyki struktury spotecznej i przestrzennej tpétodkéw.



PAULINA SZTABINSKA

SZTUKA GEOMETRYCZNA A PROBLEM ZADOMOWIENIA
(streszczenie)

Punktem wyjcia artykutu jest krotkie oméwienie zagadniewiazanych z rozumieniem pgi
Jprzestrza”, ,miejsce”, ,zadomowienie” i ,zakorzenienie”. Odhuje Sie przede wszystkim do
ustalé geografii humanistycznej i filozofii fenomenologitej. Nastpnie zadaj pytanie 0 ma-
liwos¢ ich odniesienia do dziatapodejmowanych w odmianach sztuki nowoczesnej, egdzi
operuje s¢ formami geometrycznymi. Arfgi uprawiajcy ten rodzaj twérczZmi w pierwszej
potowie XX wieku zakladali zwykle ideprzestrzeni abstrakcyjnej. Cechy kojarzone z ,przy-
wigzaniem do miejsca” odrzucali, trakiujje jako ograniczage, niepozwalage cztowiekowi
otworzy¢ sig na nieskaczony obszar i uniwersalne problemy. Zeék tematyczny dziet z rejo-
nem zamieszkiwania, przedmiotami z najeiiego otoczenia, rodzigrokolica, ojczyzry, uwa-
zano za ograniczagy. Jednym z powodow oéwczesnej negacji sztuki mizedajcej byto
zainteresowanie tymi, jakadzono, banalnymi téegiami. Tworcy sztuki geometrycznej nie re-
zygnowali jednak z idei zadomowienia. Zaktadalktylze powinno ono nagpi¢ w przestrzeni
nieskaiczonej, ktora stasie ma swoistym rodzajem ,domu” béeian i granic.

W koncowych dekadach XX wieku uniwersalistycznie ¢tajprzestrzé poddana zostata
krytyce takke przez przedstawicieli sztuki geometrycznej. dgrézentanci w coraz gkiszym
stopniu odczuwali potrzebodniesienia do konkretéw wystujacych w ich najbliszym oto-
czeniu. Odnosili & do nich jednak w swoisty sposéb, nie tyle akceptdiawne, ile poszukag
nowych maliwosci zakorzenienia. W artykule omoéwione zostaly tamiany takich dziala
Na podstawie prac Jana Berdyszaka raong zostat problem zadomowienia w konkretnej
pustce. W oparciu o instalacje Antoniego Mikotaja@yomdwitam zadomowienie poprzez
Swiatto. Natomiast odwotaf sk do przyktadoéw pomnikéw, w ktérych elementy geowyetne
stuzyty wydobyciu z okrélonego fragmentu przestrzeni cech gzeinych z pamtia o wyda-
rzeniach, oméwitam nowe mibwosci zagkbiania s¢ przez odbiore w odczucia zwjzane z ta-
kimi sytuacjami, jak wojna wiethamska (realizacj@WiLin), Powstanie Warszawskie (projekt
Macieja Szakowskiego) czy Holokaust (befiskie dzieto Petera Eisenmana).

WIOLETTA KAZIMIERSKA-JERZYK

ZADOMOWIENIE JAKO PERFORMATYWNY ASPEKT SZTUKI | ESTETYKI
(NA PRZYKLADZIE POSTAWY ARTYSTYCZNEJ ZBIGNIEWA
WARPECHOWSKIEGO)

(streszczenie)

W artykule podejmyj problem zadomowienia w twércam Zbigniewa Warpechowskiego.
Pojecie domu jest tak szerokie i powszechae,z cad pewndcia mozna je zastosowaw ja-
kims$ kontelkécie do kadego artysty i kadego typu tworczézi. W przypadku Warpechowskiego
nie poszukyj ukrytych kontekstow bezdomgém/zadomowienia, a rozviam otwarcie i wielo-
krotnie sformutowane pragnienie zadomowienia wtasatuki. Warpechowski nie odwotujeesi
explicite do negatywnych znaczezadomowienia. Dostrzegaj jednak dwuznaczne aspekty za-
domowienia w jego gfriu, pokazu je jako konsekwencje postawy twoérczej (agresjazyb
dota).



AGNIESZKA GRALINSKA-TOBOREK

GRECJA - BEZPOWROTNIE STRACONY DOM SZTUKI
(streszczenie)

Stowo ,home” oznacza nie tylko dom — miejsce zamieszkaniataltiee koleblke — miejsce przy-
nalencsci i pocatku. Dla kultury europejskiej takim domem jest efgtna Grecja. Oddzie-
lenie sé sztuki nowoczesnej od tradycji antycznej (klasygzprzez wielu jest wc uwaane za
oznak zagubienia i wykorzenienia. Szczegodlnie w wiekuXXpodkrelano ten problem
ogtaszajc jednoczénie kryzys kultury. Powsszy tekst przyb#ia poghdy filozofow i teorety-
kow, ktorzy stworzyli wiz¢ idealnej, antycznej Grecji po to, by skontrastéva ze wspol-
czesndcia. Artykut przedstawia najpierw wigjantycznej Grecji &dacej domem dla integral-
nego cztowieka i jego doskonatej sztuki. Wz drugiej omawia z perspektywy owej wizji stan
nowoczesnej kultury, tworzonej przez wesvanie rozdartego cziowieka. Na koniecsza
przywotuje ré&ne propozycje wyfia z kryzysu. XIX-wieczne rozpoznanie nowoczesno
wydaje s¢ z dzisiejszej perspektywy catkiem stuszne, jedeakdwiadczenie sztuki wskazuje,
ze wszelkie préby powrotu do tradycjieshie powiodly a najbardziej aktualna pozostaje
Heglowska koncepcja koa sztuki.



