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Teresa P ekala

PHILOSOPHICAL AND AESTHETIC CONTEXTS
OF THE PHENOMENON OF MARGINALIZATION
IN LATE MODERNITY

Abstract: In the postmodern period we are dealing with maayifestations of marginaliza-
tion, the understanding of which requires the ufea ddifferent language and different
categories than those employed during the higheplohamodernity. Giving an axiological
meaning to the manifestations of marginalizatioarinis a comparatively recent phenomenon,
a product of modernity. Divisions of art before aftér its autonomization occur according to
different rules. The article recounts the viewsl oHabermas, C. Greenberg, and J. F. Lyotard
on the central and the marginal in art, and it dbksquestion about their usefulness today in
analyzing the phenomena of the marginal. To undedsthe ongoing paradigmatic change it
might be advisable to consider the reflections ofM&rsch, who points out the ambivalent
status of the concept of art and the avant-gardéhapermits us to vindicate other concepts,
for example that of the rearguard (arriere-gardie age of modernity produced and already
partly overcame the totalizing discourse on artjctvhcondemned whole areas of artistic
activity to exclusion. The size of the margins séem this perspective turns out to be
variable and dynamic, which calls into question phactice of giving an axiological meaning
to the concept. The arguments for the change iikithg that take place in late modernity is
the positive appreciation of events and individexiperiences, the phenomena of the
ephemeral as understood by G. Bohme, and the rétuthe idea of the whole built on
different foundations.

Keywords: margins, exclusion, postmodernity, art, discoudsgline of metaphysics.

FILOZOFICZNE | ESTETYCZNE KONTEKSTY ZJAWISKA MARGINALIZACJI
W POZNEJ NOWOCZESNOSCI
(streszczenie)

W epoce ponowoczesnej mamy do czynienia z wielormejgwami marginalizacji, ktérych
zrozumienie domagaesuzycia innego ¢zyka i innych kategorii iw latach rozkwitu moder-
nizmu. Nadanie aksjologicznego znaczenie przejawamginalndci w sztuce jest zjawiskiem
stosunkowo mtodym i jest wytworem modernizmu. Palyziv sztuce przed jej autonomizacj

i po jej przekroczeniu przebiegajvediug innych zasad. W t&e przypomniano poggly

J. Habermasa, C. Greenberga, J.F. Lyotarda na teg@tco w sztuce centralne i marginalne,
by nastpnie zadéa pytanie o ich przydatrdé do analizy zjawisk marginaldo obecnie. Do
zrozumienia dokonggej sk zmiany paradygmatycznej pomocné o refleksje D. Mer-
scha, ktéry zwraca uwaga ambiwalentny status goja sztuki i pogcia awangardy, co po-
zwala rehabilitowé inne kategorie, jak na przyktad poje ariregrady. Epoka modernizmu
wytworzyta i czsciowo juz przezwycgzyta totalizupce dyskursy o sztuce, ktore skazywaly na
wykluczenie cate obszary dziatakod artystycznej. Obszar margineséw widziany z tej-p
spektywy okazuje sizmienny i dynamiczny, co stawia pod znakiem zapgtanadawanie
znaczenia aksjologicznego paiu margineséw. Argumentami za dokag@ajsic zmiarg w mys-
leniu w okresie pifnej nowoczesnii jest pozytywne dowarfeiowanie zdarzei doswiad-
czen jednostkowych, zjawisk efemeryczueg jak u G. Bohme, a tak powrdt do zbudowane;j
na innych podstawach idei cédn.

Stowa kluczowe: marginesy, wykluczenie, ponowoczesficsztuka, dyskurs, upadek meta-
fizyki.



Krzysztof Cicho n

AROUND THE MARGIN IN EIGHTY WORLDS AND TWENTY
YEARS. REMARKS ON THE PARADOXICAL NATURE
OF THE NOTION OF A MARGIN

Abstact: This article obviously aims at messing around, kimegif borderlines of disciplines
can be ignored, so as not to lose sight of thengma. The increase in the interest in margins
may be associated with the change of the cultumeddigm at the turn of 1980s and 1990s, the
so-called “spatial turn”, i.e. a rediscovery of tbegnitive indispensability of spatial meta-
phors. This turn was also influenced by intrindicakk-centric and centrifugal strivings of the
avant-garde. However, a much greater incentivee@a evith the topic is provided by the
common uncertainty of our own position, role an@fulmess in the global circulation of
culture. A strong sense of marginalization or maadjty in the culture described as global is
paradoxical in the light of geometry’s “intuitionee” generalizations. There is no margin on
the surface of a sphere, at most each point offtherical space can be described as peripheral
locality. And in each such locality, peripheraliggitudes may occur and do occur, as dramatic
as they are uninteresting to anyone outside thalitpclt is quite a precise model more
geometrico- of the cultural processes which are most frequesatledalienation defamiliar-
ization, disillusion, enstrangementr estrangemeniOnly having referred a margin to a triangle
formed by the three termsmpanenue, Verfremdung, dépaysemengn we can fully under-
stand the reasons for the constant fascinationtivéhmarginal.

Keywords: alienation, disillusion, enstrangementmpanenue, Verfremdungdépaysement,
perimeter-peryferiumgas Unheimlichghe uncanny.

DOOKOLA MARGINESU W OSIEMDZIESI AT SWIATOW | DWADZIE SCIA LAT.
UWAGI NA TEMAT PARADOKSALNEJ NATURY MARGINALNO S$ClI

(streszczenie)

Celem artykutu jest oczyddie wprowadzenie bataganu, sprawdzenie, czylime jest igno-
rowanie granic dyscyplin cléby po to, by ani na moment nie tr&@ oczu marginesu. Wzrost
zainteresowania marginesami, marginaliami dapsiwiaza¢ z kolejra zmiara paradygmatu
kultury na przetomie lat osiemdziesich i dziewgédziesitych XX wieku, tzw. zwrotem
przestrzennym, czyli (ponownym) odkryciem dogodm@oznawczej metafor przestrzennych.
Role¢ w przygotowaniu tego zwrotu odegraty te natury eks-centryczne, @ddkowe dzenia
Awangardy. Ché o wiele silniej dziatajcym bod:cem sktaniajcym do zajmowania sitym
tematem jest powszechna niepednotasnego usytuowania, wkasnej pozycji, roli i pat
nosci w globalnej cyrkulacji kultury. Silne poczucieanginalizacji czy marginalrsgi w kul-
turze okrélanej jako globalna jest — gdyfmy chcieli konsekwentnie postugiwaie ,wolna
od intuicji” zdoIndicia geometrii do uogélniania — paradoksalne. Na pagleni sfery nie jest
mozliwe wskazaniezadnego marginesu, co najrey da s¢ kazdy punkt kulistej powierzchni
opisywa jako peryferyja lokalnd¢. | w kazdej takiej lokalnéci moga rozgrywa sig i roz-
grywaja peryferyjne perypetie. Réwnie dramatyczne co nikegoza olgbu lokalngci nie-
obchodzce. Jest to dé doktadny model -more geometrico proceséw kulturowych, jakie
najczsciej nazywa s alienacy czy atomizagj.

Dopiero odniesienie marginesu do tefifk utworzonego z tych trzech terminéwempa-
nenue Verfremdung, dépaysememozwala w petni zrozuméeprzyczyny cagtej fascynacii
tym, co marginalne. Margines to nazwa opisajmiejsca szczegOlnie atrakcyjne dla awangar-
dowej ckeci wzbudzania zaciekawienia i zdumienia. Powracgadaienie Awangardy jako
formy kultury majicej saméwiadomda¢ wtasnego wyobcowania, czy wiasnej nieuniknionej
odsrodkowej marginalnéci. Pogcia Verfremdung, dépaysementcmpanenue utatwiaj zro-



zumienie, codczy tak typowe dla sztuki XX i XXI wieku zjawiskal kolaz, monta, defor-
macja z marginesem i marginafe@. Dla lepszego okétenia, jakie g dzisiejsze kulturowe
kontury marginesu warto doélgeden jeszcze termin w dwéch wariantaghykowych: das
Unheimliche/uncanny

Ludzka sktonna¢ do przestrzennego wyolienia sobie abstrakcyjnej transcendencji jako
czega podobnego, ale ,sfjajpcego dalej” ni margines, wykraczagego poza marginal§é,
trzeba uznaza przyczyn z jednej strony fascynaciji, z drugiej problemah@zi marginesu
i marginalndci.

Zastanawiajc sk nad granicami pegia margines mma postay¢ sie prostym modelem,
w ktérym margines jest kdym miejscem przeetia ptaszczyzny postrzeganej diachronicznie
z drugy, jaka odbieramy jako obszar synchronicznie pojaadggh si zjawisk. Pierwsza
z nich blizsza jest narracjiggzykowi, historii i uptywowi czasu, druga ikoniczéw, geometrii
i rozlegtdici przestrzeni. W takim modelu 4@y punkt jest marginesem, ktopot pojawia, Si
gdy chcemy okrdi¢, czym jest w nim centrum.
Stowa kluczowe: alienacja, marginalizacjacmparenue, Verfremdungdépaysemenpery-
ferium, das Unheimliche/uncannparadoks.

Paulina Sztabi nska

CONTEMPORARY ARTIST AND THE NOTION OF CENTER
AND PERIPHERY

Abstract: Taking into account the division into centers amigheries was an important
component of modern artistic consciousness. Giliendevelopment of global culture in the
second half of the twentieth century, one mightkhthat this division has become outdated.
Such a view, however, is overly simplistic. Fir$tad, there are many models of globalization
(imperial, network, reception, institutional). Eacdhi them takes into account the tension
between the center and the periphery and the dsickange their mutual relations. In my
article, 1 will briefly characterize individual mets of globalization, and then move on to
discuss the work of Mirostaw Batka and Zbigniew éiia. These artists make the complexity
of the contemporary relationship between the céfassociated with the pursuit of generality)
and the local the subject of their creative reftett Batka transforms the provincial into
a component of the global culture, while Liberauses on the implicit meanings of the
products of the global culture. The discussed exesnghow that the boundaries between the
center and the periphery in contemporary art hamime complicated. The most important
thing is not to keep up with what is happening lie tenter, but to observe how artists
creatively and individually combine global with Eelements.

Keyword: center — periphery — globalization — contemporanysta— Mirostaw Batka —
Zbigniew Libera.

WSPOECZESNY ARTYSTA A ZAGADNIENIE CENTRUM | PERYFERII

(streszczenie)

Uwzglednianie podzialu na centra i peryferie stanowitotisy sktadnik nowaytnej i nowo-
czesnejswiadomdci artystycznej. Biagc pod uwag rozwijajaca sie w drugiej potowie XX
wieku kultue globalm, mazna by adzi¢, ze podziat ten dezaktualizujeesiPoghd taki jest
jednak nadmiernie uproszczony. Przede wszystkiniejgt wiele modeli globalizacji (impe-
rialny, sieciowy, recepcji, instytucjonalny). Wadym z nich brane jest pod uwagapkcie



miedzy centrum i peryferiami orazizenie do zmiany relacji railzy nimi. W artykule krétko
charakteryzj poszczegélne modele globalizacji, a ppste przechodz do omoéwienia
tworczasci Mirostawa Balki i Zbigniewa Libery. Ari§ci ci czyni przedmiotem tworczej re-
fleksji ztozonas¢ wspodtczesnych relacji raizy lokalnym i centralnym (zwkanym z dze-
niem do ogolnéci). Balka dokonuje przeksztatcania tego, co projeinalne w sktadnik kul-
tury swiatowej, natomiast Libera koncentrujeg sha niejawnych znaczeniach wytworéw
kultury globalnej. Omoéwione przyktady pokazuje granice midzy centrum a peryferiami
w sztuce wspotczesnej komplikugie. Najistotniejsze bowiem nie jest rgdnie za tym, co
dzieje s¢ w centrum, a to, na ile tworczo i indywidualnidyata hczy elementy globalne
z tym, co lokalne.

Stowa kluczowe: centrum — peryferie — globalizacja — wspétczesrnysta — Mirostaw
Batka — Zbigniew Libera.

Grzegorz Sztabi Aski

THE MARGINS OF TRANSCENDENCE
IN CONTEMPORARY ART

Abstract: According to the widespread opinion, contemporatydaes not seek to express
transcendent reality. Questioning this view, théhauof the article examines two aspects of
the problem. The first concerns the use of Christanography in contemporary works. The
artists employ it a non-traditional way, usuallytive contexts related to everyday life, which
leads to an impression of secularization. Sometisigsh actions provoke protests from
viewers due to alleged blasphemy. Sziaki sees the root of the problem in the formatién o
a new sensibility bent on emphasizing the “earthiiifhension of existence, and treating
transcendence only as a more or less tangible @cbsphis situation is defined here as an
interest in the “skin of transcendence”, in refeeto the title of the article by S. Brent Plate.
Artistic examples enabling the author to clarifye tmeaning of this metaphor include the
works of Robert Gober, Kiki Smith, Teresa Murak a&Wdlfgang Laib.

The second type of references to transcendenaaniiemporary art will be discussed here
in the context of the iconoclastic tradition. Thethtor examines twentieth-century non-
representational art in the light of the book byaiAl Besancon devoted to the intellectual
history of iconoclasm. Besancon described this lohdrt as an expression of the desire to
convey “a truly worthy image” of the divine, asist liberated from all earthly concerns. In
view of that, can postmodern artistic practice oifing the reduction of the geometric forms
believed to express transcendence (such as MalsViglack square”) to their banal practical
uses, be considered to create simulacra of tradeoer? The author also reflects on the quest
for an extra-metaphysical path towards transcerel@ancontemporary art, as the artists try to
find it in “abnormal language” and private epiplremi

The article concludes with some comments on thesséty of treating what appears to be
marginal in contemporary art as a valid area ofaesh. The author argues that not only the
margins of transcendence, but all other artisticgina should be subjected to broader
scholarly reflection.

Keywords: contemporary art — transcendence — secularizatiomdern iconoclasm — the
role of the margins in the study of art.



MARGINESY TRANSCENDENCJI W SZTUCE WSPOLCZESNEJ

(streszczenie)

Wedtug powszechnie przyjmowanej opinii, sztuce wspEsnej obce jestadenie do wyraa-
nia rzeczywistéci transcendentnej. Autor artykutu, kwestiogaujen pogid, bierze pod uwag
dwa aspekty zagadnienia. Pierwszy sy jest ze stosowaniem przez wspotczesnych arty-
stow motywdw pochodgych z ikonografii chrzeijanskiej, jednak aywanych w sposob od-
biegajcy od tradycji. Rénica polega przede wszystkim naaezeniu ich w konteksty zwi
zane zzyciem codziennym, co prowadzi do wemia ich sekularyzacji. Czasami dziatania ta-
kie wywotuja protesty odbiorcow ze wzglu na domnieman profanacg. Autor widzi
przyczyre problemu w ksztattowaniu esinowej wraliwosci polegajcej na zaakcentowaniu
»ziemskich wymiarow”, w stosunku do ktorych transdencja pojawia sijedynie jako mniej
lub bardziej uchwytna perspektywa. Sytgatgj, w nawhzaniu do tytutu artykutu S. Brenta
Plate’a, okréla jako zainteresowanie ,skftranscendencji”. Przyktadami artystycznymi po-
zwalapcymi sprecyzowa sens tej metaforyasprace Roberta Gobera, Kiki Smith, Teresy
Murak i Wolfganga Laiba.

Drugi aspekt odniesiedo transcendencji wygiujacych w sztuce wspotczesnej rozwa-
zany jest na tle tradycji ikonoklastycznej. Automnazuje do ksizki Alaina Besangona doty-
czacej historii intelektualnej ikonoklazmu. Z tego i widzenia interpretowane przejawy
dwudziestowiecznej sztuki nieprzedstawiaj. Besancon okébt je jako wyraz pragnienia
dania boskéxi ,jej obrazu naprawg godnego”, gdy uwolnionego od tego, co ziemskie. Czy
w zwiazku z tym postmodernistyczne praktyki artystyczam@egajice na sprowadzaniu form
geometrycznych uwanych za wyraz transcendencji (np. Malewiczowskiggarnego kwa-
dratu”) do banalnego sensu praktycznego, éianezna za tworzenie symulakréw transcen-
denc;ji? Autor rozwza tez poszukiwanie poza-metafizycznej drogi ku transesefl w sztuce
wspotczesnej poprzez operowanie ,hienormalnyoyliiem” i prywatne epifanie.

Artykut koncza uwagi dotycace uwzgédnienia w badaniach tego, co wydaje siargi-
nalne w sztuce wspoétczesnej. Biopod uwag swe rozwaania dotyczce marginesow trans-
cendencji, autor wyea przekonanieze take inne marginesy artystyczne powinny¢ssi
przedmiotem szerszej refleksji badawcze;j.

Stowa kluczowe: sztuka wspéiczesna — transcendencja — sekulaayzanpwoczesny iko-
noklazm — rola margineséw w badaniach nad sztuk

Agnieszka Kuczy nska

SURREALISME EN 1947 — OCCULTISM AND THE POST-WAR
MARGINALISATION OF SURREALISM

Abstract: The exhibitionSurréalisme en 194 6rganised in Paris (Galerie Maeght) by André
Breton and Marcel Duchamp was an attempt to coregelidnd reorient the Surrealist move-
ment in the post-war reality. According to the tteset by Breton in hiRupture inaugurale,
Surrealism was going to become tied with occultisore strongly than ever before. The
exhibition, whose main topic was “a new myth", veaanged in the form of an initiation path,
consisting of the Hall of Superstitions, the Lahghi of Initiation, etc. One reason for the
critical panning of the exhibition was the factttla that period all forms of esoteric trends
were associated with Fascism, and myth was morenaoré frequently acknowledged as an
obstacle in building new, rationally organised stgi

The aim of this paper is to present how the styatdfgBreton, who proclaimed the need
for establishing “a new myth" and connecting Sursea with occultism against the Paris
intellectual milieu, contributed to the marginatiea of the Surrealist movement.
Keywords : Surrealism — occultism — myth — fascism — exibit



SURREALISME EN 1947 — OKULTYZM | POWOJENNA MARGINALIZACJA
SURREALIZMU

(streszczenie)

Zorganizowana w Pary (Galerie Maeght) przez André Bretona i Marcela ltampa wy-
stawaSurréalisme en 194@yta prota skonsolidowania i reorientacji ruchu surrealisty@go
w powojennej rzeczywiskoi. Zgodnie z kierunkiem, ktéry Breton wyznaczyt Rupture
inaugurale surrealizm miat zwiza¢ sie silniej niz kiedykolwiek przedtem z okultyzmem.
Gléwnym tematem wystawy byt “nowy mit”. Zaplanowamastata jako rodzajciezki ini-
cjacyjnej. Znalazly si tam m.in. Sala Przedow, Totem Wszystkich Religii, Labirynt Ini-
cjacji, etc. Jednym z powodow krytycznego peziga wystawy byt fakt,ze w tym czasie
wszelkiego rodzaju ezoteryczneagy kojarzyly s¢ z faszyzmem, a mit coraz geiej uzna-
wano za przeszkedv budowie nowego, racjonalnie zorganizowanegoexzastwa.

Celem artykulu jest wskazanie, w jaki sposéb stiat@&yetona, ktory gltosit potrzeb
stworzenia “nowego mitu” i zwkania surrealizmu z okultyzmem wbrew nigictie nastawio-
nemu do ezoterycznych nurténodowisku intelektualnemu powojennego Paryprzyczynita
sie do marginalizacji tego kierunku.

Stowa kluczowe : surrealizm — okultyzm — mit — faszyzm — wystawa.

Ewa Woijtyniak-D ebirnska

EXTRASENSORY IMAGES: MARGINAL PHENOMENON
OR IMPORTANT TREND IN THE EUROPEAN ART?

Abstract: This article attempts to answer the question oftlidrea work of art created under the
influence of extrasensoliynages can be considered a marginal phenomende iBuropean art.
The author points out that in our culture the igerin this kind of creative inspiration gained
importance only in the mid-nineteenth century. Trsfre discusses various causes of altered states
of consciousness and subsequent stages of tramicey dvhich extrasensory images appear.
Focusing on works of art which were inspired byhsimages, she refers to the concepts of David
Lewis-Williams, Stanislav Grof, Stanistaw Ignacy thiéwicz, Aldous Huxley and Carl Gustav
Jung. The text is concluded with a reflection oe ttontemporary significance of art with
extrasensory sources. The author emphasizes thasegative nature of such art and its role in self-
knowledge. It is believed that extrasensory imaggsnd our understanding of personality and
allow us to go beyond the scope of the problemosmp through the media by politicians or
religious leaders.

Keywords: imagination — altered states of consciousness iondsy art — extrasensory
images in art — transposing works of art.

OBRAZY POZAPERCEPCYJNE: MARGINES CZY ISTOTNY NURT S ZTUKI
EUROPEJSKIEJ?

(streszczenie)

Celem artykutu jest proba odpowiedzi na pytanig,dzeta sztuki powstage pod wptywem obra-
z6w pozapercepcyjnych, e uznéa za margines sztuki europejskiej. Autorka zwracagiywe

w naszej kulturze zainteresowanie tym rodzajemirasjptwoérczej uzyskato istotne znaczenie do-
piero od XIX wieku. Nagpnie omawia réne przyczyny powstawania odmiennych staséimdo-
masci i kolejne etapy transu, podczas ktérego pojavéiej obrazy pozapercepcyjne. Koncentauj
sie na dzietach sztuki, ktoryctrédiem byly tego typu wyobzania, powotuje simiedzy innymi na



koncepcje David Lewisa-Williamsa, Stanislava Gr&tnistawa Ignacego Witkiewicza, Aldousa
Huxleya i Carla Gustava Junga. Tekshday refleksja dotycra wspotczesnego znaczenia twor-
czaici o zrodtach pozapercepcyjnych. Autorka podlaekontestacyjny charakter tego typu sztuki
oraz jej rof samopoznawez Uwaza, ze obrazy pozapercepcyjne rozszerz@sze pojmowanie
osobowdci i pozwalaj wyjs¢ poza kag probleméw narzuconych zagpednictwem mediow przez
politykéw czy przywaodcow religijnych.

Stowa kluczowe: wyobrania — odmienne stariadomdci — sztuka wizjonerska — obrazy
pozapercepcyjne w sztuce — transpaojdzieta sztuki.

Dominika tarionow

SCENOGRAPHY STUDIES — ON THE MARGIN
OF ART HISTORY AND THEATER STUDIES

Abstract: Scenography as a domain of artistic activity hasagb been a liminal art, placed

between the visual arts and theater, with therldtténg treated as a chiefly literary domain.
The history of scenography to date has recordedniwments when it rose to prominence,
becoming the “queen” of the spectacle: the Renaigsand modern times. The article will

briefly discuss its history, to show the main reestor the exclusion of scenography from the
domain of academic research. The author will sus@ye recent publications on set design
written by practitioners and academics.

Keywords: set design — scenography — history of theateeatén.

BADANIE SCENOGRAFII — MARGINES HISTORII SZTUKI | TEATROLOGI |
(streszczenie)

Scenografia jako sfera dziatartystycznych byta i jest sztalpogranicza. Sytuowana gawsze
pomiedzy sztukami plastycznymi, a teatrem, traktowanwkojobszar gtéwnie zajmowany
przez literatug. W dotychczasowej historii scenografii widocznedsva momenty, kiedy za-
wiadreta ona widowiskiem, stag sk ,krolowa” przedstawienia: renesans i czasy wspotczes-
ne. Artykut poprzez skrétowe omoéwienie jej dziejolace wykazé gidwnie przyczyny margi-
nalizacji czy wecz wyrzucenia scenografii ze sfery badeukowych. Autorka odwotujeesi
do publikacji autorstwa zaréwno praktykéw, jak iukawcow, jakie ukazaty siw ostatnim
czasie na temat scenografii.

Stowa kluczowe: scenografia — historia teatru — teatr.

Ryszard W. Kluszczy nAski

INTERACTIVE FILM WITHIN THE PARADIGM
OF INSTITUTIONAL CINEMA

Abstract: In this article | am considering the situation iferactivity and interactive film in
the institutional context of the cinema that islimetd by the rules of cinematographic industry.
| draw attention to the fact that despite the ongdigitalization in all cinematographic areas:
production, distribution, presentation, and reaeptinteractivity is seen as a non-film feature
and, as a consequence, it is marginalized.



Cinematography opens up to any digital technologioabvations that do not violate
a standard model of film experience. Interactiistgeen here as a feature of games and not of
films. An interactive film that is thrown to the fighery of institutionalized cinema, becomes
a phenomenon of audio-visual avant-garde that@amon part of both cinema and art.
Keywords : digital cinema — interactive film — computer gamgarticipatory culture — hybridity.

FILM INTERAKTYWNY W INSTYTUCJONALNYM PARADYGMACIE KINA
(streszczenie)

W artykule rozwaam sytuagj interaktywndci i filmu interaktywnego w kontekie instytu-
cjonalnym kina, wyznaczanym przez reguty przemyshematograficznego. Zwracam uwa-
ge na to,ze pomimo pospujacej cyfryzaciji wszystkich obszaréw produkcji, dyktncji i od-
bioru filmoéw, interaktywné¢ jest postrzegana jako wkwosé¢ niefilmowa i w konsekwenciji
marginalizowana. Kinematografia otwiera szeroko na wszystkie innowacje technologiczne,
ktére nie naruszajstandardowego modelu @aiadczenia filmowego. Interaktywidé uzna-
wana jest tu za wéaiwos¢ gier a nie kina. Film interaktywny, wyrzucany neryferie instytu-
cjonalnego systemu kina, staje sizescia awangardy audiowizualnej, wspdllneje&a prze-
strzeni instytucjonalnych kina i sztuki.

Stowa kluczowe: kino cyfrowe — film interaktywny — gra komputerowsultura partycypa-
cyjna — hybrydyczné.

Grzegorz Dziamski

POLISH FILES IN THE LOMHOLT ARCHIVE OF MAIL ART

Abstract: This text is devoted to the archives of mail annptied by the artists and the
participants of the mail art network. Mail art wase the most representative artistic
phenomena of the 1970s along with feminist artfgperance, video art and land art. Today,
all those phenomena find their place in the offieid world except for mail art, which still
remains outside the official institutions of thé @&orld, in private collections. In recent years,
most of those collections have been systematized pmasented to the public. We should
therefore attempt to establish the artistic sigaifice and value of those private archives. This
text seeks to contribute to this project, descghim details the Polish section of the archive
compiled by the Danish artist Niels Lomholt.

Keywords: mail art — net — network — archive — art documgnia— post-conceptual under-
standing of art — alternative scene — databasesnputer culture — narratives.

POLSKIE DOKUMENTY W ARCHIWUM NIELSA LOMHOLTA

(streszczenie)

Tekst dotyczy archiwéw gromadzonych przez artystdail artu i uczestnikébw mail artow-
skiej sieci w latach 70. Mail art byt zjawiskiemarhkterystycznym dla sztuki lat 70., obok
sztuki feministycznej, performance, sztuki videy sztuki ziemi. O ile jednak wszystkie te
zjawiska znalazly dzisiaj swoje miejsce $wiecie sztuki, to mail art pozostat poza instytu-
cjami$wiata sztuki, w rozlicznych archiwach, ktoredzisiaj poradkowane i opracowywane.
Jakie jest znaczenie i artystyczna wéittych archiwdéw? Na to pytanie starg sidpowie-
dziet ten tekst, przyglajac sk polskiej czsci archiwum duskiego artysty Nielsa Lomholta.
Stowa kluczowe: mail art — sié — archiwum — dokumentacja — pokonceptualne dzetoki

— scena alternatywna — bazy danych — kultura koemput narracje.



Ewa Kubiak

CULTURAL METISSAGE — THE DESCRIPTIVE CONCEPT
OF HYBRID PHENOMENA ON THE PERIPHERIES
OF CULTURES

Abstract: The term “metissage” in its original meaning hadiahcharacter. Later, the term
estilo mestizocame into usedescribing Latin American art in the period of Sighn
domination, which appeared on the peripheries @ftlodern world, and whose features were
acknowledged to be a mixture of European and Naiiveerican influences, particularly in
reference to the architectural sculpture of theuan highlands. | believe there are more
phenomena within colonial art which can be desdriae “cultural metissage”, not necessarily
due to their stylistic, formal features. One ofrthé the long-lasting tradition of creating
objects decorated with feathers, which is probaudlgoed in the modern times. Finally, the
concept of metissage has been adapted by expefseanh culture and used to describe the
phenomena which are typical of liminal zones, wltybrid features. Thus the notion of
“cultural metissage”, separated from its originaigcial connotations, began to describe
marginal phenomena, mixtures which occur on théperies of cultures, regardless of their
location. Finally, “cultural metissage” is a termrbting a kind of reflection and consideration,
rather than the formal features of culture and art.

Keywords: cultural metissage, Andean Baroguestizostyle, hybridity of culture, feather art.

METYSAZ KULTUROWY — POJECIE DESKRYPTYWNE ZJAWISK
HYBRYDYCZNYCH NA PERYFERIACH KULTUR

(streszczenie)

Termin ,metysa” w pierwszym znaczeniu funkcjonowat jako okemie o charakterze raso-
wym. Potem terminemastilo mestizzaczto opisywa sztulke Ameryki Lacihskiej w okresie
dominacji hiszpaskiej, ktéra pojawita sina peryferiach nowiytnegoswiata, a jej cechy uzna-
no za mieszark wptywow europejskich i indigskich, szczegélnie rzbe architektonicza
peruwiaskich wyzyn. W moim przekonaniu w olfrie sztuki kolonialnej istnieje wiele wdej
zjawisk, ktére mena opisé jako ,metysa kulturowy”, nie koniecznie tylko ze wzglu na
cechy stylistyczne, formalne. Jednym z nich jesgadtrwapca tradycja wywarzania obiektow
ozdabianych piérami, ktéra znajduje pewne echalzisiejszych czasach. Wreszcie quig me-
tysazu zostalo zaadaptowane przez francuskich kultumseda do okrélenia zjawisk typo-
wych dla stref liminalnych o cechach hybrydycznyictak termin ,metysa kulturowy”, oder-
wany od swych pierwotnych rasowych konotaciji, sialleskryptywny w stosunku do zjawisk
marginalnych, mieszanek obecnych na peryferiactukubez wzgidu na ich lokalizagj Fi-
nalnie ,metysa kulturowy” okresla nie tyle cechy formalne kultury i sztuki, alestfgaczej
pojeciem charakteryzagym rodzaj refleksji i namystu.

Stowa kluczowe: metysa kulturowy, barok andyjski, styhestizo hybrydyczné¢ kultury,
piérnictwo.



Aneta Pawlowska

THE AMBIVALENCE OF AFRICAN-AMERICAN CULTURE.
THE NEW NEGRO ART IN THE INTERWAR PERIOD

Abstract: Reflecting on the issue of marginalization in arisidifficult not to remember of
the controversy which surrounds African-American. An the colonial period and during the
formation of the American national identity thist avas discarded along with the entire
African cultural legacy and it has emerged as apomant issue only at the dawn of the
twentieth century, along with the European fasHmm"Black Africa,” complemented by the
fascination with jazz in the United States of ArpariThe first time that African-American
artists as a group became central to American Viatiaand literature was during what is
now called the Harlem Renaissance of the 1920s 8868sl Another name for the Harlem
Renaissance was the New Negro Movement, adoptintethe“New Negro”, coined in 1925
by Alain Leroy Locke. These terms conveyed thedbahat African-Americans could now
cast off their heritage of servitude and definetftemselves what it meant to be an African-
American. The Harlem Renaissance saw a veritabléog®p of creative activity from the
African-Americans in many fields, including artigliature, and philosophy. The leading black
artists in the 1920s, 1930s and 1940 were Archividtley, Palmer Hayden, Aaron Douglas,
Hale Aspacio Woodruff, and James Van Der Zee.

Keywords: African-American — “New Negro” — “Harlem Renaissahe- Photography —
“African Art” — Murals — 20" century — Painting.

AMBIWALENCJA KULTURY AFROAMERYKA NSKIEJ.

SZTUKA ,NOWYCH MURZYNOW" W OKRESIE Ml EDZYWOJENNYM

(streszczenie)

Odnoszc sk do kwestii marginalizacji w sztuce trudno nie wspet o kontrowersjach ota-
czapcych sztuk Afroamerykanéw. W okresie kolonialnym, a zakpodczas krystalizacji ame-
rykanskiej tazsamd@ci narodowej, sztuka ta zostata odrzucona wraziasda afrykanskiego
dziedzictwa kulturowego. Uznanie znaczenia tejumyli sztuki pojawito sj jako istotna kwe-
stia dopiero u zarania XX wieku wraz z europgjskoch na Czara Afryke uzupetnion

0 jazzowe fascynacje z USA. Weym etapem poprzedagym powstanie sztuki ,Nowych
Czarnych” byly proby poszukiwania wyrazu dla afroaykenskiej tazsamdci, swiadomie
ignorujace r&nice w pigmentacji skory. Byly to wytae dizenia do znalezienia wspéinego
glosu z biatym etosem i tradychmerykaskiej klasysredniej.

Po raz pierwszy afroameryikscy artyci jak grupa stali sidominupcym elementem ame-
rykanskiej sztuki wizualnej i literatury jako ruch “Resansu z Harlemu™Harlem Renaissange
w latach 1920 i 1930. Innnazwa tego nurtu byto okrdenie “Nowi Murzyni” (New Negrd
ukuty w 1925 roku przez Alain Leroy Locke'a. Twooéei Afroamerykandw w tym okresie
przezywa prawdzivg eksplozg talentdw w wielu dziedzinach, w tym sztuki, litergy i filo-
zofii. Czotowi czarni artyci z lat 1920-1940 to: Archibald Motley, Palmer ldap, Aaron
Douglas, Hale Aspacio Woodruff, James Van Der Zee.

Stowa kluczowe: Afroamerykanie — “Nowi Murzyni” — “Renesans z Hamle” — fotografia
— “sztuka afrykéaska” — murale — XX wiek — malarstwo.



Roman Kubicki

THE DISCREET CHARM OF MARGINS.

A CONSIDERED ATTEMPT TO MAKE A TIMID
INTRODUCTION TO THE RATHER NON-EXISTENT
AESTHETICS OF BLAISE PASCAL

Abstract: The article is an attempt to show how in the stedaPascal's Wager, the great
French philosopher and physicist conducts a prooésmestheticization of basic religious
concepts and categories, which leads to their gdasharginalization. Thus, he falls into the
trap of aestheticization, against which he warnsnukis entire philosophy. As a result, the
choice of eternal life ceases to be the only péssibnclusion of the Wager. The affirmation
of the principle “as though” by God leads to histheticization. In the world of the aesthetic
God's love, eternal damnation turns out to be mdy anlikely, but even impossible.
Keywords: man — “as though” — marginalization — love — eitgrn

DYSKRETNY UROK MARGINESOW. PRZEMY SLANA PROBA NIE SMIALEGO
WSTEPU DO NIEISTNIEJACEJ RACZEJ ESTETYKI BLA ZEJA PASCALA
(streszczenie)

W artykule probuyj wykaza, ze w tzw. Zakladzie Pascala przeprowadzony jestgrestety-
zacji podstawowych pe§ i kategorii religijnych, ktéra prowadzi do ich ptuowej marginali-
zacji. W ten sposob wielki francuski filozof i fikysam wpada w putagkestetyzacji, przed
ktora ostrzega w catej swojej filozofii. W efekcie wyh#ycia wiecznego przestaje bjedym
mozliwa konkluzp Zaktadu. Afirmacja przez Boga zasady ,jak gdybydywadzi do jego este-
tyzacji. W swiecie mitdici Boga estetycznego wieczne guienie okazuje ginie tylko mato
prawdopodobne, lecz wez niemaliwe.

Stowa kluczowe: czlowiek — ,jak gdyby” — marginalizacja — mié — wieczndc.

Kazimierz Piotrowski

THE TAMING OF IRRELIGION.
ESSAY ON THE ABUSE OF THE NON-SACRED IDEA

Abstract : | am going to outline the problem of the disintdigna of the Latin hierarchical
opposition religio/irreligio, showing the taming process of irreligion in th@Eogt)modern
culture. This marginal phenomenon — situated byesmidRomans in the domain of negativity
— is a reactive cultural trend perceptible onlyciontext. According to modern sociology,
irreligion is an attitude towards religion whichrist a complete rejection of belief (disbelief),
but rather a selective lack of belief — unbeliefow did it come about, is it possible today to
consider the hypothesis that the above-mentionpdgfion functions as an operational unit,
generating contemporary sociomorphism — often usgionsly, within the framework of an-
tagonistic cooperation? In this view irreligionrist only a contamination of the source of the
Latin tradition ¢eligio), but it is subject to demarginalization and addpts a tool of
controlling religion — as its negative or its uneie®d, unwanted assistant in the realization of
its soteriological missionl would argue that the increasingly numerous ars$ lend less
surprising micro-provocations of theegulares— some of which were presented during the
Brussels exhibition offrreligia/ Irreligion (2001/2002) — although often intended to be icono-



clastic (lately in a soft version), have targetedlydhe idolatrous and imperial dimension of
religion. Therefore, they cannot desecrate thealedefaith.

Keywords: blasphemy — irreligion — religion without religienoffending religious feelings —
unbelief.

OSWAJANIE IRRELIGII. ESEJ O NADU ZYCIU IDEI NIE-SACRUM

(streszczenie)

Zamierzam zarysowgproblem dezintegraciji taskiej, hierarchicznej opozydjeligio/irreligio,
ukazujc proces oswajania irreligii w (post)modernistygzadturze. To marginalne zjawisko
— lokalizowane dotychczas w domenie negatyenbytu — jest reaktywnym i pojmowalnym
tyko kontekstualnie gkeniem kultury. Zgodnie z modernistyezaocjologa, irreligia jest tak
postava wobec religii, ktéra nie jest zupetnym odrzucenierary (disbeliej, lecz okazuje si
raczej selektyws niewiar (unbeliej. Jak to s stato,ze jest dad mazliwe rozpatrywanie hi-
potezy, £ wspomniana wiej opozycja funkcjonuje obecnie jako operacyjna&aigenerujc
razem — cgsto nigwiadomie, w ramach antagonistycznej kooperacji pohMszesny socjomor-
fizm? W tej propozyciji irreligia jest poskramianie nylko jako nieusuwalne, imperialne ska-
zenie tachskiej tradycji ¢eligio), lecz jest poddana demarginalizacji i postrzegaka sposéb
kontroli religii — jakby negatywny warunek czy né&stzona, nieoczekiwana pomoc w realiza-
cji jej soteriologicznej misji. Uwzam, ze coraz liczniejsze i mniej zaskakcg mikroprowo-
kacjeirregulares— czs$ciowo zaprezentowane na brukselskiej wystawiigia (2001/2002)

— chocia czesto cha by¢ ikonoklastyczne (ostatnio w wergof)), uderzaj tylko w idola-
tryczny wymiar religii. Dlatego nie magpne zbezczei¢ ikonicznego sensu objawionej wiary.
Stowa kluczowe: bluznierstwo — bonizacja zta — brak wiary, — irreligiaobraza uczi
religijnych — religia bez religii.

Maja Piotrowska-Tryzno

THE LIVING DEATH: 'TRICK OR TREAT! THE VIVID
PRESENCE OF DEATH SYMBOLISM IN CONTEMPORARY
ART AND A PHILOSOPHICAL INTERPRETATION

OF ITS EXISTENTIAL ROLE

Abstract: The paper covers the symbolism of death, which setenie largely overlooked,
trivialized or narrowly read both by the public amgl some authors of texts on contemporary
aesthetics. Numerous artists of thé"2td 2% century, including those widely known and
commented on, try to restore the theme of mortéditthe culture of the West, often showing it
in the form of intercultural symbols, present in &lom the beginning of its documented
existence. The aim of this essay is to summon soeenings of such symbols, which are in
a comprehensive way traditional, but invariablyaattive for contemporary artists and thus
freely transformed, and to sketch the possibilifytleeir potential existential impact. The
exploration of the possible causes of these meanivag been conducted on the basis of
the selected proposals of interpretation in visathropology and depth psychology. The
symbolism of death and its alleged role in conterapoart and contemporary Western culture
have been also confronted with the selected préposthe philosophy of life.

Keywords: contemporary aesthetics — philosophy of life — &isanthropology — depth
psychology — art; symbols of death — intercultssahbolism.



ZYWA SMIERC: 'CUKIEREK ALBO PSIKUS!'

WYRAZISTA OBECNO S€ SYMBOLIKI SMIERCI W SZTUCE WSPOLCZESNEJ —
PROBA FILOZOFICZNEJ INTERPRETACJI JEJ EGZYSTENCJALNEJ ROLI
(streszczenie)

Artykut dotyczy symbolikismierci, ktéra wydaje giw duzej mierze niezauwana, banalizo-
wana lub wsko odczytywana zar6éwno przez wspoiczesnych odiiorsztuki, jak i przez
estetyk wspoétczesn Autorka zaktadaze artysci XX i XXI wieku, rowniez ci szeroko znani
i komentowani, starajsic przywréci kulturze Zachodu tematyglskaiczondci zycia, podaic
nam p czesto ,do widzenia” w postaci zestauiiemiedzykulturowych symboli obecnych
w sztuce od poeiku jej udokumentowanego istnienia. Celem pracy jgsizanie niektérych
znaczé symboliki $mierci (nieodmiennie atrakcyjnej dla tworcow, w spb szeroko pefy
tradycyjnej, ché swobodnie wspdicZeie trawestowanej) oraz rdawosci jej potencjalnego
oddziatywania. Eksploracja midwvych przyczyn aktualn@i tych znaczé przeprowadzona
zostala w oparciu 0 wybrane propozycje interprgteeantropologii kultury wizualnej i psy-
chologii gkbi. Symbolikasmierci i jej domniemana rola w sztuce wspoiczesmejpotczesnej
kulturze zachodniej zostaty tad skonfrontowane z wybranymi propozycjami filozaficia.
Stowa kluczowe: estetyka wspotczesna — filozofigicia — antropologia kultury wizualnej —
psychologia gibi — sztuka — symbolikémierci — symbolika neidzykulturowa.

Eleonora Jedli nska

ART ON THE BRINK, ERGO THE MARGIN OF LIFE:
MAREK CHLANDA'S THE TANGO OF DEATH

Abstract: Marek Chlanda’s sketcBosmos — Tango of Deattas created as a picture of the
artist's yearning for sense. This sketch and tipyth are based on the photo from 1942 taken
at the extermination camp in Janowska Street invLiithe photo shows a circle of musicians-
prisoners, who play th&ango of Deathon the SS-men’s ordefThe sketch quite accurately
repeats the ‘composition’ of the photo. Here aistgouts the viewers in the face of the literal and
metaphorical understanding of the marginal: theigraf musicians is situated in the center of the
drawing, but the margins of this work are filledttwthe artist's notes. My reflections do not
concern marginalization in general, but the maltgiation of the artist and art on the brink of
life, indirectly and probably briefly involved imé machinery of extermination. | want to reflect
on the incredibility of the existence of art duritige Holocaust. | analyze how contemporary
artist tries to penetrate into that special evémgugh the thought and premonition of future,
provoked by William Blake’'s poems and drawings. THack and white photograph, which
presents a group of musicians playing ffengo of Deathis literally a representation of
a segment of the circle of the camp orchestra, ahesnaining fragment, invisible in the
photograph, is located off the frame. On the ottzerd — it is symbolic because it documents the
existence of this odd orchestra in the death carddactually depicts its membership.

Keywords: Chlanda — Tango of Death — sketch/triptych — ph@tplgy — music — death camp
— margin of Life — Shoah — William Blake.

SZTUKA NA MARGINESIE ZYCIA.

TANGO SMIERCI WEDLUG MARKA CHLANDY

(streszczenie)

Szkic Marka Chland)osmos W 2005 roku, na podstawie zdja wykonanego przez anoni-
mowego fotografa w obozie zagtady we Lwowie (19d2)z szkicu Kosmo$, Chlanda nama-

lowat tryptyk Studium bezlvieczngici. Dziesi¢ rysunkow to ‘wizualny list, linia metafory-



zujaca biografé tworcy. Spérod dziesiciu szkicow skupiam gina jednym. To ésmy rysunek
Kosmos — Tangémierci — w powizaniu z Williamem BlakiemNa przyktadzie fotografii, jed-
nego szkicu i jednego obrazu przestawiam, w jaBsép na marginesig/cia i §mierci istniata
sztuka i jej twoércy. Fotografia przedstawia grupuzykéw grajcych Tangosmierci, jest ona
dostownym wyobraeniem — z jednej strony — wycinkaglgu obozowej orkiestry, ktorej pozo-
stala, niewidoczna na fotografii, §¢ ‘znalazia’ s¢ poza kadrem, na marginesie tej sceny;
z drugiej — symbolicznym ukazaniem ich egzystepojia marginesenzycia, a jednoczmie
na marginesigmierci. Odbiorca staje wobec dostownego i metafomggo rozumienia margi-
nesu: grupa muzykow niiei sic w centrum rysunku, ale marginesy tej pracy zapekaisa
licznymi notatkami artysty. Te zapiski ‘organizukompozycg. Tekst ten dotyczy artysty
i sztuki, ktére znalazly sina marginesie, na kragzi istnienia, pérednio wprzzone w ma-
ching Zagtady. Zasadniaztrescia tekstu jest namyst nad nieprawdopoddbterem istnienia
sztuki i funkcjonugcej na marginesigycia oraz wskazanie tego, jak wspoétczesny artytsia s
si¢ wnikna¢ w tamto szczeg6lne éeiadczenie, poprzez riyWilliama Blake’a.

Stowa kluczowe: Chlanda -Tangosmierci — szkic/tryptyk — fotografia — muzyka — obéz
zagtady — marginesycia — Zagtada.

Magdalena Samborska

THE ART OF WOMEN — FORM THE MARGIN
TO THE MAINSTREAM

Abstract: Confronting the second wave of feminism with postfésm allows us to show
the change in the perception of art and the pos@fovomen in the art world. The activists of
the 1970s aroused extreme emotions in the pubiit,adtempts were made to downplay the
value of their work. At the end of the 2@entury, however, when ambiguity and controversy
have become the desired quality of art, feminisa&are sometimes a necessary ornament of
the careers of celebrities. In this article | preg@e history of the difficulties that artists who
debuted on the art scene in the 1970s had to awercouse the example of Judy Chicago and
her iconic workDinner Party Other heroines of the pioneering times are Ma#fiheamowic,
Carolee Schneemann, and Valie Export, whose attitunempare to that of the star of the
younger generation, Vanessa Beecroft. Beecroft leeesttractive installations without any
comment, she does not settle any controversiesshwhiis the characteristics of the post-
modern game on the art market.

Keywords : feminism — postfeminism kerstory— Judy Chicago — feminine aesthetic — women’s
art — Vanessa Beecroft — Toxic Tittes.

SZTUKA KOBIECA — OD MARGINESU DO MAINSTREAMU

(streszczenie)

Konfrontacja drugiej fali feminizmu z postfeminizmepozwala ukazazmiare w percepciji
sztuki i pozycji kobiet wéwiecie sztuki. Aktywistki lat 70. budzity skrajnenecje odbiorcéw,
prébowano bagatelizowavartas¢ realizowanych przez nie prac. U schytku XX wiekdnak,
gdy paadam jakoicia sztuki stata & niejednoznaczrid, kontrowersyjnéc, idee feminizmu
stap sig czasem niezfning dekoracy dla karier celebrytek. W artykule przedstawiamntdrig
trudndaci, jakie musiaty pokon@artystki startujce na scenie sztuki w latach 70. Jako przyktad
wystepuje tu Judy Chicago i jej sztandarowa prBdaner Party.Inne bohaterki pionierskich
czaséw to Marina Abramowic, Carolee Schneemann,eMakport, ktérych postawporéw-
nuje z gwiazd mtodego pokolenia Vanes8eecroft. Beecroft pozostawia swoje atrakcyjne



instalacje bez komentarza, nie rozstrzyga kontrsjiyeczym wpisuje & w znamienn dla
postmodernizmu grna rynku sztuki.

Stowa kluczowe : feminizm — postfeminizm ‘herstory— Judy Chicago — estetyka kobieca —
sztuka kobiet — Vanessa Beecroffexic Tittes.

Agnieszka tugowska

THE ART AND CRAFT DIVIDE — ON THE EXIGENCY
OF MARGINS

Abstract: The subject of the art/craft distinction contint@®ccupy a marginalized position
in the history of modern and contemporary art agmiains almost invisible as an object of
critical inquiry. The marginalization of craft wibe pointed out here, yet the article does not
aim at a unilateral defense of craft as art, sirsersing the hierarchy of art and craft or
dismissing it outright seems to be a mistake. Rathaiill focus on the changing dynamics of
the hierarchy of art and craft and will present tharginalization of craft as an illuminating
example of power and authority at work in the aotld. The article aims to show how craft —
typically marginalized or even invisible as a fosteaping the art scene under modernism —
was implicitly central to modernism’s constitutiand has explicitly become one of the most
prolific spheres of artistic activity today. Thetiele primarily aims to present the moment of
the emergence and perpetuation of the historiséindtion between art and craft. Then, it goes
on to shed some critical light on one particuladimm that was traditionally associated with
craft, namely fiber and the way this material wasvecased in American art in the 1960s and
1970s. The article demonstrates how three diffegemtips of artists negotiated the boundaries
between art and craft. Finally, it goes on to pnes®w contemporary artists embrace craft
and how craft continues to act as a touchstonehaft is designated as art, aesthetics, their
centers and margins.

Keywords : art — craft — modernism — fiber.

SZTUKA | RZEMIOSEO — O NIEUCHRONNO SCI MARGINALIZACJI

(streszczenie)

Rozwaania dotyczce relacji pomidzy sztulg a rzemiostem nieasczgsto podejmowane przez
historykow sztuki, estetykdéw czy filozofow. Z tegeegledu nadrzdnym celem artykutu jest
ukazanie historycznej marginalizacji rzemiosta. Nigeka st on jednak do jednostronnej
obrony rzemiosta jako prawowicie nzdeego do dziedziny sztuk gkinych, a raczej ukazuje
zmienry dynamile konstruowanych hierarchii oraz przedstawia maigiagje rzemiosta jako
przyktad dziatania wtadzy i autorytetu swiecie sztuki. Artykut, ukazup szersze tto relacji
pomiedzy sztulg a rzemiostem, opisuje zuzki istniepce pomgdzy sztuly a rzemiostem
w latach sz&dziesitych i siedemdziegiych XX wieku w Stanach Zjednoczonych. Praca
analizuje trzy odmienne grupy artystéw twgrych w tym czasie prace z filcu i w efekcie trzy
odmienne sposoby rozumienia relacji sztuka—rzemibstiace rezultatem marginalizacji rze-
miosta. Ostatnia g&¢ artykutu ukazuje liczne punkty przecia istniejce pomgdzy rzemio-
stem a wspoitczesnymi praktykami artystycznymi. &etaliza umaliwia rewizje naszych po-
gladow dotycacych tego, co uwiamy za sztuk estetyk, ich centrum oraz marginesy.

Stowa kluczowe : sztuka — rzemiosto — modernizm — filc.



Julia Sowi Aska-Heim

MARGINS AND MARGINALIZATIONS IN A POST-SOCIALIST
URBAN AREA. THE CASE OF tOD Z

Abstract: As a result of post-socialist political transforinas and globalization-related pro-
cesses, the architectural landscape of Central asteih European cities is undergoing signi-
ficant metamorphosis. Their architecture reflectd aisualises not only economic, but also
social and cultural changes. The transformatiomsaanhitectural refurbishment contribute to
the alteration of the city’s image and the creatidmew divisions into “luxury zones” and
marginalized areas.

Keywords: marginalization — post-socialist city — £6d gentrification — redevelopment.

MARGINESY | MARGINALIZACJA W POSTSOCJALISTYCZNEJ PRZESTRZENI
MIEJSKIEJ NA PRZYKLADZIE £ODZI

(streszczenie)

W wyniku postsocjalistycznej transformacji ustrogw proceséw zwizanych z globalizagj
krajobraz architektoniczny miast Europy Centralnéjschodniej ulega istotnym przemianom.
Architektura odzwierciedla i obrazuje zacheckz zmiany nie tylko gospodarcze i ekono-
miczne, ale réwnie spoteczne i kulturowe. Pod wptywem podejmowanycheksztatce

i dziatah architektonicznych zmieniagsbbraz miasta i twoszmigdzy innymi nowe podziaty —
“obszary luksusu” oraz przestrzenie zmarginalizasvan

Stowa kluczowe: marginalizacja — miasto postsocjalistyczne — 4.6d gentryfikacja —
rewitalizacja.

Anders Lidén

ART AND REVELATION

Abstract: The paper reflects on attempts to achieve revelagépiphany, or enlightenment
in the modern world. Sometimes the hope of reachimg state accompanies dangerous
mountain trekking expeditions. However, it is bedid that revelation can be achieved more
quickly through drug use, practiced by artists frima nineteenth century onwards. Seeking
visions in this way is part of the cultural traditiof the North and South American Indians. In
the twentieth century, such artists as Pollock, RmttMotherwell and others alluded to these
practices. The Russian tradition had a different whwchieving illumination. Avant-garde
artists (such as Malevich or Kandinsky) drew insfim from it, seeking sudden revelation
combined with surprise. The paper concludes wighatlithor’s reflections on the possibility of
personal experience today that would exceed thaitteg limits through contact with certain
works of art, ancient and modern.

Keywords: revelation — mountain climbing expedition — dragsiodern art.

SZTUKA | OBJAWIENIE

(streszczenie)

Tekst stanowi reflekgjnad prébami oggniecia objawienia, epifanii lubswiecenia wystpu-
jacymi we wspoitczesnyriwiecie. Niekiedy nadzieja na uzyskanie tego stamatzyszy nie-
bezpiecznym wyprawom w goéry. Za szyhsltog; uzyskania objawienia uwa sk jednak za-



zywanie narkotykéw, uprawiane przez artystow od Xi}eku. Poszukiwanie w ten sposob
wizji nalezy do tradycji kulturowych Indian pétnocno- i potidwoamerykaskich. W XX
wieku nawizywali do nich Pollock, Rothko, Motherwell i inni faaze. Odmienny sposob
osiagania iluminacji wkaciwy byt dla tradycji rosyjskiej. Artsci awangardowi (np. Malewicz,
Kandnsky) inspirowali gi nia poszukujc nagtego objawienia pgizonego z zaskoczeniem.
Tekst kaicza refleksje autora dotygze maliwosci doznania dZi indywidualnego odczucia
przekroczenia granic poznawczych poprzez kontakektérymi dzietami sztuki dawnej i no-
woczesnej.

Stowa kluczowe: objawienie — wyprawy w gory — narkotyki — sztul@awoczesna.



