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Przeostrzenie to zabieg filmowy koncentrujacy uwage na konkret-
nym obiekcie. Z niewyraznego dotad obrazu stopniowo wylaniaja sie
ksztatty, ktére pozwalaja skierowac uwage w dane miejsce, a nastep-
nie prowadzi¢ wzrok widza poszukujacy ostrosci, jednoznacznej i sta-
bilnej wizji. Stowo ,przeostrzenie” wskazuje jednak na swoisty nad-
datek czy tez przekroczenie normy, by¢ moze konieczne do rzucenia
Swiatla na rzeczy pozostajace do tej pory blisko, ale z jakiegos powodu
poza naszg uwagg. Taka idea przyblizania nieoczywistych podo-
bienstw stata za projektem edukacyjno-naukowym ,Przeostrzenia.
Kino wobec transformacji ustrojowych 1945 i 1989”, dotyczacym
filmowych obrazéw dwoéch radykalnych przetoméw historycznych.
Zaréwno polityczno-gospodarcze przemiany towarzyszace powsta-
niu Polski Ludowej, jak i transformacja ustrojowa z jej kulminacjg
w 1989 roku nalezaly do wydarzen, ktére gwattowanie przeobrazily
wszystkie dziedziny zycia spofecznego. Opracowania skoncentrowane
na tych dwoch momentach historycznych czesto starajg sie wska-
zywac¢ na bezposredni ich zwigzek z dzisiejszg sytuacjg spoteczno-
-polityczng w Polsce czy tez z postawami i warto$ciami, ktore sg efek-
tem tych przemian. Rzadko jednak spogladaja na opisywane transfor-
magje szerzej, skupiajac raczej uwage w jednym miejscu i traktujac te
przeobrazenia jako osobne procesy.

Celem projektu byfa préba namysiu nad tymi dwiema transfor-
macjami rownolegle. ZaktadatySmy, ze gest powrotu do momentéw
historycznych, w ktérych doszto do drastycznego przewarto$ciowania
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dotychczasowego uktadu sit politycznych oraz uruchomienia nowej
logiki historycznej, stanowi konieczny element diagnozy nie tylko
wspolczesnego obrazu wspélnoty narodowej, ale rowniez innych
wylaniajacych sie obrazéw potencjalnych wspélnot. | odwrotnie —
dynamika terazniejszych zmian determinuje bowiem to, w jaki spo-
sob rekonstruowane i oceniane sg historyczne zwroty transforma-
cyjne. Dotychczasowa praktyka badawcza koncentrowata sie zwykle
na jednym z wybranych przelomoéw ustrojowych. W obszarze filmo-
znawstwa byla to przede wszystkim cezura 1989 roku, czego $wia-
dectwem sg liczne publikacje ostatnich lat, jak cho¢by Kino — postko-
munizm — polityka. Film w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej wobec
procesow transformacji politycznej i konsekwencji roku 1989 pod redak-
cja Marty Brzezinskiej-Pajak czy Rockefellerowie i Marks nad Warszawg.
Polskie filmy fabularne wobec transformacji gospodarczej Michata Piepiorki.
Wocigz brakuje préb bardziej calo$ciowego uchwycenia mechani-
zméw transformacji rzadzacych polska historig ostatniego stulecia,
zwlaszcza w interesujacej nas perspektywie kinematografii polskiej,
ale i sgsiedzkiej. Jak stusznie zwrocit uwage jeden z recenzentow
naukowych tej ksigzki, sygnalizowane w podtytule daty majg wymiar
tylez historyczny, co symboliczny. Na ptynnos¢ czy nieostros¢ granic
zwiazang ze zmianami politycznymi, instytucjonalnymi, estetycznymi
i spoteczno-kulturowymi, ktore znalazly swoje odbicie w kinemato-
grafii, wskazujg zresztg sami autorzy tekstéw. Pytaja o zasadnos¢
datowania, pokazuja znaczace przesuniecia i zerwania, ale tez ciaglo$¢
zjawisk czy biografii.

Interesowaly nas te obszary kina, gdzie zarejestrowano nieoczy-
wiste aspekty dwoch przelomoéw, gdzie niewyrazne, wypierane poza
sfere spolecznej swiadomosci konsekwencje dominujgcych narracji
modernizacyjnych tamtych czaséw uzyskiwaly konkretny, wizualny
wymiar. Projekt starat sie wiec nie tylko wyostrzy¢ wzrok nate
dwa momenty historyczne, koncentrujac uwage na wydobywaniu
konkretu z mglistych kadrow, ale takze pozostawi¢ wystarczajaco
duzo miejsca na dostrzezenie tego, co nieoczywiste czy przeoczone,
réwniez przez organizatorki konferencji. Pozostajac w kregu metafor
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wizualnych, chodzito o zastosowanie szczegodlnej soczewki, ktora po-
zwolilaby zaréwno na rzucenie ostrego Swiatta na dwie transformacje
ustrojowe, by zobaczy¢ je wyrazniej, jak i na utrzymanie rozmytych
obrzezy wytaniajacych sie obrazéw. Ten miekki fokus dotyczyt czesci
naukowej projektu — konferencji i publikagji, ktorg trzymajg Panstwo
w rece — oraz poprzedzajacej ja czeSci edukacyjnej. Warsztaty fil-
moznawcze — zorganizowane przez Sylwie Borowska-Kazimiruk we
wspolpracy z Patrycja Mucha, skoncentrowane na kilku wybranych
filmach, szczegolnie trafnie tematyzujacych czy problematyzujacych
transformacje zycia spolecznego w Polsce — mialy na celu dostowne
wyjscie z akademii'. Trudno o lepsze miejsce dla otwarcia dyskusji
niz Osiedle Jazdow, ktore nie tylko symbolicznie wpisuje sie w inte-
resujacy nas obszar refleksji, ale rowniez w kolejach swoich losow
dostownie odzwierciedla powojenne przemiany i kondensuje wspoét-
czesne dyskusje, pozwalajgc zobaczy¢ w diuzszej perspektywie spo-
teczne zycie idei.

Publikacja ta jest efektem trzech dni intensywnych obrad zor-
ganizowanych we wspotpracy Instytutu Kultury Polskiej i Wydziatu
Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Sktada sie na nig jedena-
$cie autorskich, utozonych chronologicznie uje¢ tematu transforma-
¢ji w kontekscie kinematografii, nie tylko polskiej. Pierwsza jej czes¢
pokazuje okres po wojnie z perspektywy tworcoéw, ktorzy staraja sie
odnalez¢ w nowej rzeczywistosci spoleczno-politycznej, a ponadto
na rézne sposoby w nig angazowac i krytycznie ja komentowac. Piotr
Smiatowski powraca do projektéw scenariuszy i prozy Aleksandra
Scibora-Rylskiego z lat 50. i 60., rekonstruujac przez ich pryzmat prze-
tom polityczny 1945 roku. Cel tym ciekawszy, ze, jak zauwaza autor,
trudno szuka¢ u Scibora ,jednolitej znaczeniowo i $wiatopogladowo
optyki na wydarzenia 1945 roku. Czasem wrecz wymowa réznych jego
utworéw na ten temat stoi ze sobg w jawnej sprzecznosci”. Tekst uka-
zuje rowniez ciagle negocjacje tworcy z tym, co mozna powiedzie,

! Warsztaty filmoznawcze byly wspétfinansowane ze srodkéw budzetu
partycypacyjnego Warszawy w ramach Otwartego Uniwersytetu Jazdow.
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a tym, co chce sie wyrazi¢ w perspektywie osobistych przekonan
i zawodowych ambigji. Inne spojrzenie na cezure w polskim kinie
prezentuje czesto pomijana w historiografii sylwetka Stanistawa
Urbanowicza, twércy o ponad dwadzieécia lat starszego od Scibora,
ktorego kariera filmowa jest rzadkim przykiadem ciagtosci miedzy
kinem przedwojennym i powojennym. Jedrzej KosScinski nie tyle
poréwnuje te dwa okresy, ile raczej pokazuje droge, jaka Urbanowicz
przechodzi od lat 30. do 50., czyli od premiery jego reportazy doku-
mentalnych z Ameryki Pofudniowej, przez dokumenty z nowych Ziem
Zachodnich i Péinocnych, az po filmy o$wiatowe o wyraznie uzytko-
wym charakterze. Na tle tego tagodnego przetomu prawdziwie rewo-
lucyjng atmosfere kresli Tomas Hucko, skupiajac sie na dziatalnosci
Otakara Vévry i Elmara Klosa, ktérzy odegrali kluczowa role w powo-
jennych przemianach. Proces nacjonalizacji kina czechostowackiego
poznajemy zatem nie tylko przez konkretne dzieta filmowe tych
rezyserow, ale rowniez wczesne wypowiedzi obu twércow. Zaréwno
daja one bliski wglad w ich osobiste ,motywacje, idee, oczekiwania
i p6zniejsze rozczarowania”, jak i ,wyrazaja przedwojenne oraz tuz-
powojenne postawy i dzialania os6b zwiazanych z kinematografig”.
Moment przejscia, dostownie i w przenos$ni, stanowi tekst doty-
czacy nowych mediéow pojawiajacych sie w schytkowym PRL, czyli, jak
pisze Jerzy Stachowicz, ,w momencie, w ktorym trwaja lub dopiero
zaczynaja sie przemiany” technologiczno-kulturowe. Autor przyglada
sie im jednak ze szczegdlnej perspektywy — bardzo mtodej publiczno-
$ci — biorac na warsztat techniki komputerowe w filmie dla dzieci. Pan
Kleks w kosmosie jest tutaj symbolem ksztattowania sie nowej wizual-
nosci epoki przetomu ustrojowego wraz ze spotecznymi nadziejami
i lekami w nig wpisanymi. Kolejne dwa teksty wprowadzajg juz w petni
refleksje o transformacji ustrojowej 1989 roku w polskiej kinemato-
grafii, proponujac perspektywe instytucjonalng — z jednej strony dys-
trybugji, z drugiej produkgji filmowej. Zamiast skupia¢ sie na filmach
i ich tresci, Grzegorz Fortuna pokazuje strukturalne uwarunkowania
kultury kinowej na przetomie lat 80. i 90. Dyskutuje jednocze$nie
z kinocentrycznym spojrzeniem, nieadekwatnym — jak argumentuje —
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do zrozumienia czasu, w ktérym ogromng popularnoscia ciesza sie
kasety wideo i powoli rozwija sie rynek prywatnych telewizji. Ten
obraz, niejako z drugiej strony, dopetnia tekst Emila Sowinskiego
pytajacego o warunki wejscia mfodych twércéw i tworczyn na rynek
filmowy. ,Jak wygladata sytuacja debiutantéow w okresie schytko-
wym, gdy obowigzywaly jeszcze dotacje podmiotowe? Jak poradzili
sobie oni w nowej rzeczywistosci produkcyjnej?” — pyta i odpowiada
w swoim artykule autor.

Interesujaca, a zarazem symptomatyczng biografie transformagji
szkicuje Piotr Plawuszewski w tekscie analizujgcym Autoportret Marcela
Lozinskiego. Bliskie spojrzenie na ten zaledwie dziewieciominutowy
dokument — w wymiarze narracyjnym, operatorskim i kompozycyj-
nym — pozwala zobaczy¢ dwutorowa narracje, w ktorej rezyser snuje
z pozoru prosta opowie$¢ o Longinie Frankowskim, zatozycielu pry-
watnej firmy $mieciarskiej, oraz zagospodarowuje miejsce rowniez dla
siebie. Z tym obrazem, ,najpierw niestusznie zlekcewazonym, a nastep-
nie niestusznie zapomnianym”, jak pisze autor, silnie kontrastuje
tekst Pauliny Gorlewskiej, o prawdopodobnie najbardziej jaskrawych
i najmocniej zapamietanych obrazach polskiego kina tego okresu.
Badaczka proponuje odczytanie trzech pierwszych filméw Wiadystawa
Pasikowskiego (Kroll, Psy i Psy II: Ostatnia krew) w perspektywie gende-
rowej, umieszczajac je jednak nie tyle w kontekscie rodzimego kina,
ile przede wszystkim radzieckiego i rosyjskiego kina lat 90. Wczesne
filmy Pasikowskiego i bandyckie kino rosyjskie, jak argumentuje
autorka, taczy bowiem heroiczna melodramatycznos$¢, podkreslajaca
roznice plciowe, nienaruszalne zasady moralne i proby zbudowania
swoistej meskiej wspolnoty.

To transnarodowe przejscie gruntuja dwa teksty poswiecone trans-
formagji ustrojowej w sasiedzkich kinematografiach. Denis Viren pisze
o heterogenicznej pod wzgledem gatunkowym i stylistycznym produk-
¢ji filmowej pierwszej pofowy lat 90. w Rosji, gdzie rezyserzy na r6zny
spos6b dokonujg artystycznego rozliczenia z komunistycznym syste-
mem. Artykul proponuje nowa typologie tych stabo znanych — nie tylko
w Polsce — filmow, zastanawiajac sie nad mozliwos$ciami artystycznej
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refleksji o historii w ogole. Za swoistg kontynuacje tego tematu, cho¢
w zupetnie innym kontekscie, mozna uzna¢ tekst Marty Brzezinskiej-
-Pajak, ktora skupia sie na wybranych filmach niemieckich z tego okresu
dotyczacych problematyki zjednoczeniowej. Przyjmujac soczewke kul-
tury materialnej, autorka mapuje istotne punkty odniesienia dla obra-
z6w przesziosci, dyskutuje z dotychczasowymi ujeciami, poszukuje
tez alternatywnych kategorii analitycznych wobec dominujgcej od lat
w humanistyce kategorii nostalgii. Kwestie przetomu w kinie domyka
tekst Michata Piepiorki, ktéry proponuje ujecie biograficzne, chcac
wytlumaczy¢ artystyczna fascynacje polskich tworcow filmowych tym
samym okresem najnowszej historii Polski: ,,Czasem dla nich forma-
cyjnym, ktory przypadt na ich wczesng mtodos$¢ i moment wchodzenia
w dorosto$¢”. Autor zastanawia sie nad mechanizmami tych filmowych
powrotéw wspolczesnych rezyserow do czaséw dziecinstwa — to retro-
mania, nostalgia czy rewizja?

Zebrane w tym tomie prace pokazujg rézne strategie mierzenia
sie tworcow filmowych z narracjami tozsamosSciowymi, politycznymi,
historycznymi, przygladaja sie, jakie ich elementy przedostaly sie
do tych polskich filméw, ktére dowodza dzis$ polityczno-spotecznych
wstrzasow i ciaglosci skladajacych sie na skomplikowang genealogie
III Rzeczpospolitej. Teksty autorek i autoréow Sledzacych to zagad-
nienie w kinie niemieckim, rosyjskim i czechostowackim pozwalajg
zobaczy¢ oba przetlomy w polskim kinie w konteks$cie transnarodo-
wym. Przedstawiony wybér nie pretenduje do petnego uchwycenia
mechanizmoéw transformacji w ujeciu kinematografii i wymaga z pew-
noscig istotnych uzupetnien. Jak chocby perspektywy kobiecej, czy
szerzej — uwzglednienia bogatej tworczosci rezyserek odnoszacych
sie do tematyki dwoch transformacgji, ktora stanowi chyba najwieksze
przeoczenie organizatorek konferencji. Proponujemy zatem pierwsze
préby zmapowania terenu, jednoczesnie wypatrujac blizszych szkicow
i studiow wypetniajacych kolejne biate plamy.



