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Piotr Smiatowski

Budowanie nowej wladzy w scenariuszach i prozie
Aleksandra Scibora-Rylskiego

Tekst jest analiza tych watkow tworczosci Aleksandra Scibora-Rylskiego, ktore
skupialy sie na walce politycznej 1945 roku. Zestawiam ze sobg cztery jego
projekty powstate w drugiej polowie lat 50. i pierwszej lat 60.: Cieri i Rok pierwszy
oraz Zautek sw. Sebastiana i Pierscionek z korskiego wiosia. Dwa ostatnie pisarz
musial na dlugie lata schowa¢ do szuflady. Granica miedzy tym, co ujrzato
Swiatlo dzienne, a tym, co okazalo sie niecenzuralne, pozwala pokaza¢, jakie
kwestie Scibor pomijat, chcac istnie¢ jako scenarzysta i prozaik, a jakie uwypuklat
w projektach, ktore przekraczaly tabu, lecz nie mogly wybrzmieé. Jako punkt
odniesienia chce potraktowac réwniez jego opowiadanie Morze Sargassa,
ktorego akcja rozgrywa sie wprawdzie po6zniej, bo na poczatku lat 50., ale
dotyczy tego samego kregu tematycznego, co cztery wymienione projekty.

Piotr Smialowski — doktor nauk humanistycznych na Uniwersytecie Jagiellonskim,
filmoznawca i dziennikarz filmowy. W latach 2004-2019 staly wspotpracownik
miesiecznika ,,Kino”. Od 2009 roku wspotpracownik portalu Fototeka Filmoteki
Narodowej — Instytutu Audiowizualnego oraz Nowych Horyzontéw Edukacji
Filmowej. Publikowat takze w ,Ekranach”, ,Images” i ,Pleografie”. Przeprowadzit
ponad sto wywiadéw z tworcami polskiego kina. Autor monografii Tadeusz
Janczar. Zawod: aktor (2007), wywiadu rzeki z rezyserem Tadeuszem Chmie-
lewskim Jak rozpetafem polskq komedie filmowg (2012) oraz ksiazki Niewidzialne
filmy, uparci debiutanci (2018) o niezrealizowanych projektach debiutéw fabu-
larnych Wojciecha Jerzego Hasa, Janusza Morgensterna oraz Jerzego Hoffmana
i Edwarda Skorzewskiego.
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Jedrzej Koscinski
Przetom tagodny. Twérczos¢ Stanistawa Urbanowicza

W artykule zostala oméwiona sylwetka Stanistawa Urbanowicza w konteks-
cie przelomu 1945 roku w polskiej kinematografii. Jego trwajaca od lat 30.
do 50. kariera charakteryzuje sie ciagioscia miedzy kinem przedwojennym
a powojennym, rzadko spotykang poza srodowiskiem ,Startu” i duetem Bucz-
kowski-Starski. We wszechstronnej tworczosci rezysera mozna zarazem odnalez¢
krajoznawcze reportaze z lat 30., wspolprace z J6zefem Lejtesem, dokumenty
o odbudowie Polski, fabuly o ruchu oporu i burzuazyjnym sabotowaniu roz-
woju PRL oraz nagradzane filmy popularnonaukowe realizowane w Wytworni
Filméw Os$wiatowych. Przypomnienie loséw Urbanowicza, wymykajacych sie
utartym kategoriom historyczno-politycznym, pozwala spojrze¢ na powojenng
cezure polskiego kina z innej perspektywy.

Jedrzej Koscinski — filmoznawca, doktorant nauk o sztuce na Wydziale Zarzadza-
nia i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, gdzie przygotowuje
rozprawe na temat obecnosci psychiatrii w kinie niefikcjonalnym. Wspéttworca
wystawy ,Wajda” w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Tomas Hucko

Nacjonalizacja kinematografii czechostowackiej w poglgdach
i dziataniach filmowcéw Otakara Vdvry i EImara Klosa

Artykul wnosi do stale aktualnej problematyki relacji miedzy panstwem
a przemystem filmowym kontekst historycznych doswiadczen kina czecho-
stowackiego, zwigzanych z nacjonalizacja tego kina tuz po zakonczeniu
drugiej wojny Swiatowej. Z mnostwa postaci bioracych udziat w tym procesie
wybrano dwie rézniace sie od siebie osobowosci twércze, by tym wyraZniej
ukazag, jakie doswiadczenia zyskiwali, a co tracili filmowcy w zmieniajacych
sie warunkach produkcyjnych. Otakar Vavra w swoim diugim zyciu (dozyl stu
lat) byt gotéw dostosowac sie do wymagan ideologicznych w kazdej dobie,
natomiast Klos — zdobywca Oscara za Sklep przy gfownej ulicy (w 1966 roku
z Janem Kaddrem) — stal sie jedna z ofiar fali przesladowan politycznych
po 1968 roku, kiedy odebrano mu mozliwos¢ realizowania filméw i wyktadania
w szkole filmowej FAMU. Vévra i Klos znaczaco wplyneli na forme i przebieg
nacjonalizacji, odegrali w niej kluczowa role. Ich motywacje, idee, oczekiwania
i p6zniejsze rozczarowania wyrazajg przedwojenne oraz powojenne postawy
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w kwestii upaniistwowienia filmu. Swiadectwem tych postaw sa zaréwno wczesne
wypowiedzi obu twércéw, jak i powojenne konkluzje oraz przywotane dziefa
filmowe. Powr6t do wydarzen zwigzanych z nacjonalizacjg moze nie tylko by¢
przydatny faktograficznie, ale rowniez wzbogaci¢ wiedze o gtebszych, wciaz
aktualnych perspektywach kulturowych, takze w kontekscie ponadczasowych
wartosci i postaw moralnych.

Tomas Hucko — doktor nauk humanistycznych, pracuje na Wydziale Komu-
nikacji Medialnej Uniwersytetu Swietych Cyryla i Metodego w stowackiej
Trnawie. Rezyser filméw dokumentalnych, ostatnio Boli pri tom/They Were
There (2017) — o prezesach Telewizji Stowackiej po 1989 roku. Prowadzi
strony internetowe poswiecone filmowi dokumentalnemu oraz fabularnemu:
dokofilm.sk oraz filmbis.sk. Autor ksiazek: Hladisko dramaturgie. Praktickd
dramaturgia v nehranej audiovizii vo filme, v televizii a na internete (Praktyczna
dramaturgia w niefabularnych przekazach audiowizualnych, w filmie, telewizji
oraz internecie; 2019), a takze Medzi zdberom a dielom. Tvorivad synergia kamery
a strihu v audiovizii (Pomiedzy ujeciem a dzietem. Kreatywna synergia kamery
i montazu w twérczosci audiowizualnej; 2020).

Jerzy Stachowicz

Cyfrowa maszyna zmian i Pan Kleks. Obrazy komputeréw
na polskim ekranie w dobie transformacji

Artykul podejmuje temat popularyzagji i reprezentacji technologii kompu-
terowej w Polsce w drugiej potowie lat 80. XX wieku na przyktadzie filmu
Krzysztofa Gradowskiego Pan Kleks w kosmosie. Sposoby prezentacji przysztosci
komputeréow i sztucznej inteligencji w filmie byly czes$cig procesu kulturowego
przyswajania nowych technologii, ale r6wniez wprowadzaly pozytywny obraz
gospodarki rynkowej.

Jerzy Stachowicz — doktor kulturoznawstwa, pracuje w Zaktadzie Antropo-
logii Stowa Instytutu Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Zajmuje
sie badaniem nowych mediéw w konteks$cie antropologii stowa oraz historig
kultury popularnej w latach 1900-1939.


http://dokofilm.sk
http://filmbis.sk
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Grzegorz Fortuna jr

Zmiana nosnika. Sytuacja polskich kin i dystrybucji filmowej
w okresie transformacji

Tekst stanowi probe opowiedzenia historii zmian instytucjonalnych, spotecznych
i ekonomicznych w polskiej dystrybugji filmowej na przelomie lat 80. i 90.
Traktuje o problemach polskich kin w latach 80., polityce zakupow filmowych
stosowanej przez panstwowego dystrybutora, przemianach rynku po 1989 roku
i spadajacej frekwencji kinowej w pierwszej potowie lat 90. W podsumowaniu
zostala zawarta sugestia, ze kinocentryzm — bedacy podejSciem najczesciej
wykorzystywanym przy badaniu popularnosci filméw — nie znajduje zastoso-
wania w przypadku omawianego okresu ze wzgledu na ogromna popularno$¢
kaset wideo oraz raczkujacego rynku prywatnych telewizji lokalnych, kablowych
i satelitarnych.

Grzegorz Fortuna jr — doktor na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Gdan-
skiego. Laureat nagrody imienia Krzysztofa Metraka dla miodych krytykéw
filmowych (2016) i stypendium doktoranckiego Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowej (2017). Publikuje miedzy innymi w ,Ekranach”, ,Kinie” czy na film.
org.pl. Wspoltzalozyciel firmy dystrybucyjnej Velvet Spoon oraz Pracowni
Badan Produkcyjnych i Nowej Historii Kina Uniwersytetu Gdanskiego. Czlo-
nek kolektywu VHS Hell i wspottwoérca Octopus Film Festival w Gdansku.
Miltosnik polskiej popkultury przetomu lat 80. i 90., dawnego wloskiego kina
gatunkowego i filmu grozy. Zainteresowany wszystkim tym, co zapomniane
lub niedocenione.

Emil Sowinski

Mtodzi i film? Instytucjonalne uwarunkowania debiutow
okresu transformacji

Przedmiotem zainteresowania autora artykufu jest sytuacja debiutujgcych
rezyseré6w na polskim rynku filmowym w okresie przetomu gospodarczo-poli-
tycznego. Gléwne pytanie badawcze brzmi: czy istniala 6wczesnie polityka
programowa kinematografii wobec wchodzacych do zawodu filmowcow? Juz
wstepne rozpoznanie uwarunkowan instytucjonalnych przetomu lat 80. i 90.
pokazuje, ze polozenie debiutantéw nie byto priorytetem dla wiadz centralnie
sterowanej kinematografii. Spostrzezenie to prowokuje zatem do zadania serii


http://film.org.pl
http://film.org.pl
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pytan szczegoélowych. Jak wygladala sytuacja debiutantéw w okresie schytko-
wym, gdy obowigzywaly jeszcze dotacje podmiotowe? Jak poradzili sobie oni
w nowej rzeczywistosci produkcyjnej? Gdzie znajdowali producentéw swoich
filméw? W jaki sposéb ich obrazy byly finansowane?

Emil Sowinski — doktor, historyk filmu, asystent w Katedrze Filmu i Mediow
Audiowizualnych Uniwersytetu t.odzkiego. Prowadzi projekt badawczy poswie-
cony dziatalno$ci Studia Filmowego imienia Karola Irzykowskiego. Jego zain-
teresowania obejmujg historie kultury filmowej w Polsce oraz ekonomie kina.
W 2018 roku otrzymat I nagrode w Konkursie imienia prof. Eweliny Nurczynskiej-
-Fidelskiej na najlepsza prace magisterskg o kinie polskim. W okresie 2018-2020
wspolpracowat przy projekcie grantowym ,Rozpowszechnianie filméw w Polsce
w latach 1945-1989: ogodlnokrajowe ramy instytucjonalne i lokalne studium
przypadku” finansowanym przez Narodowe Centrum Nauki.

Piotr Ptawuszewski

Krél i $mieci. O filmie dokumentalnym ,,Autoportret” (1993)
Marcela tozinskiego

Artykul poswiecony jest dziewieciominutowemu filmowi dokumentalnemu
Autoportret (1993) — niestusznie zapomnianemu dzielu w bogatym dorobku
Marcela Lozinskiego. Skrupulatna analiza filmu w wymiarze narracyjnym,
operatorskim i kompozycyjnym dowodzi, ze ta z pozoru prosta opowies¢
o Longinie Frankowskim, ktory w 1989 roku zatozyl prywatng firme Smieciarska,
domaga sie poglebionej interpretacji. Dopiero ona pozwala odkry¢ chocby to,
w jaki sposéb i kiedy w Autoportrecie ujawnia sie twoérca — subtelnie (z pomocg
obrazu, nie stowa) komentujacy ekranowg rzeczywistos$¢, w ktérej biznesowo-
-polityczny epizod czaséw przelomu ustrojowego pobrzmiewa i megalomaniag,
i watkami antysemickimi. Istotnym celem rozwazan jest takze ustalenie, jakie
miejsce w tworczos$ci Marcela Lozinskiego — zwlaszcza tej sprzed 1993 roku —
zajmuje Autoportret.

Piotr Plawuszewski — doktor, pracuje w Instytucie Filmu, Mediéw i Sztuk
Audiowizualnych Uniwersytetu imienia Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jego
zainteresowania badawcze koncentrujg sie przede wszystkim wokét historii
oraz analizy kina dokumentalnego, ktére na r6zne sposoby stara sie popu-
laryzowaé, zwlaszcza wsréd miodej widowni. Autor ksiazki Po swojemu. Kino
Wiadystawa Slesickiego (Krakéw 2017), wspotredaktor monograficznego numeru
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pisma ,Images. The International Journal of European Film, Performing Arts and
Audiovisual Communication” (2018, nr 24): Kieslowski Revisited (and Re-Watched).
Publikowat artykuty o kinie dokumentalnym w tomach zbiorowych — ostatnio:
[Nie|zapomniani dokumentalisci (.6dz 2020) i Jerzy Plazewski (Warszawa 2021) —
oraz miedzy innymi w ,Kinie”, ,Kwartalniku Filmowym”, ,Przestrzeniach Teorii".
Kurator wystawy , Wiladystaw Slesicki — jest niepowtarzalny”.

Paulina Gorlewska

Kolegg moim bqdz. Od ,,czarnuchy” do melodramatu, czyli ekscesy
transformacji we wczesnych filmach Wtadystawa Pasikowskiego

Artykul proponuje odczytanie trzech pierwszych filméw Wiadystawa Pasikow-
skiego (Kroll, Psy i Psy II: Ostatnia krew) w perspektywie genderowej. Kontekst
analizy stanowi kino ZSRR i Rosji lat 90., a szczego6lnie uksztattowana w okresie
pierestrojki ,,czarnucha” oraz pé6zniejsze ,,bojewiki”. Wczesng tworczos¢ Pasikow-
skiego oraz rosyjskie kino bandyckie cechowata heroiczna melodramatycznos¢,
rozumiana jako podkres$lanie r6znicy plciowej, a takze poszukiwanie meskiej
wspolnoty oraz nienaruszalnych zasad moralnych. Leki i niepokoje zwigzane
z rozpadem starego $wiata czy z konsekwencjami wprowadzenia kapitalizmu
znalazly swdéj wyraz w podejrzliwosci wobec kobiet i demonizowaniu ich
seksualnos$ci. Co wiecej, kino tego okresu proponowalo melodramatyczny
model recepcji, oparty na trzewnych emocjach i nastawiony na aktywny udziat
(przede wszystkim) meskiej widowni.

Paulina Gorlewska — filmoznawczyni i rosjoznawczyni, doktor nauk o sztuce,
pracowniczka nieetatowa w Instytucie Sztuk Audiowizualnych Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Autorka ksiazki Kino postradzieckie. Trauma doswiadczenia sowiec-
kiego w rosyjskich filmach fabularnych po 1991 roku. Publikowata w ,Kwartalniku
Filmowym”, ,Studiach Filmoznawczych”, ,Ekranach” i ,Kinie”. Zajmuje sie
historig kina polskiego oraz wspoéiczesng kulturg rosyjska.

Denis Viren

Spojrzenie na komunistycznq przesztos¢ w rosyjskim kinie lat 90.

Artykul jest poswiecony rosyjskim filmom gléwnie pierwszej pofowy lat 90.,
ktore traktuja o radzieckiej przeszlosci. Autor analizuje kilka niezwykle waznych,
choc¢ wciaz niewystarczajaco znanych nawet w Rosji tytulow, takich jak Czekista
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Rogozkina, Uczta Baltazara, czyli Noc ze Stalinem Kary, Zastygnij, umrzyj, zmar-
twychwstan! Kaniewskiego czy Romans totalitarny Sorokina. Dokonuje sie w nich
rozliczenia z systemem komunistycznym na bardzo rézne sposoby stylistyczne
i gatunkowe. Jako dominujace w rozliczeniowym kinie autorskim sg wymie-
nione trzy tendencje: realistyczno-naturalistyczna, absurdalno-parodystyczna,
liryczno-filozoficzna. Oczywiscie nie wyczerpujg one wszystkich mozliwosci
opowiadania o czasach komunizmu w rosyjskim kinie lat 90., natomiast stajg
sie podstawg do rozwazan nad potencjalem artystycznej refleksji o historii.

Denis Viren — doktor, filmoznawca i tltumacz polsko-rosyjski. Kierownik Dziatu
Wspoélczesnej Sztuki Zachodniej Panstwowego Instytutu Wiedzy o Sztuce
w Moskwie, starszy pracownik naukowy Instytutu Stowianoznawstwa Rosyj-
skiej Akademii Nauk. Najwazniejszym obiektem jego zainteresowan jest sztuka
Europy Srodkowej, szczegélnie Polski. Autor ksiazki Eksperyment w polskim
kinie lat 70. (Moskwa 2018) i wspolautor ksigzki Moge mowic. Film i muzyka
odwilzy (Moskwa 2020).

Marta Brzezinska-Pajak

Autem z papieru w nowe czasy. Symbolika trabanta
w kontekscie przetomu 1989 roku w filmie niemieckim
(na wybranych przyktadach)

Artykul analizuje symboliczny status samochodu marki Trabant w wybranych
filmach niemieckich po 1989 roku dotyczacych problematyki zjednoczeniowe;j.
Na przyktadzie filméw Wakacje z Trabantem (Go, Trabi, Go, 1990), Na Dzikim
Wschodzie (Das war der wilde Osten, 1992) oraz Good Bye, Lenin! (2003) autorka
opisuje wizerunek enerdowskiego auta, ktéry jest konstruowany w odniesieniu
zarowno do przesztosSci (socjalistyczny projekt motoryzacyjny oraz symbol
enerdowskiej rozczarowujacej codziennosci), jak i wspotczesnosci (symbol
transformacji i zjednoczenia Niemiec oraz klasyczny, kultowy oldtimer). Rownie
istotnym kontekstem jest niemiecka nostalgia postkomunistyczna (ostalgia),
bedaca zrédiem dodatkowych przewartosciowan w stosunku do tego samochodu.

Marta Brzezinska-Pajak — doktor, adiunkt w Katedrze Studiéw Interkulturowych
Europy Srodkowo-Wschodniej Uniwersytetu Warszawskiego. Kulturoznawczyni,
autorka monografii Spektakl — granica — ekran. Mur berliriski w filmie niemieckim
(Wroctaw 2014), redaktorka tomu Kino — postkomunizm — polityka. Film w krajach
Europy Srodkowo-Wschodniej wobec procesow transformacji politycznej i konsekwencji
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roku 1989 (Krakow 2018). Interesuje sie przede wszystkim filmem niemieckim
w okresie transformacji.

Michat Piepidrka

Doroste dzieci majq zal. Obrazy lat 90. w polskim kinie najnowszym
(2014-2021)

Artykul jest poswiecony analizie obrazéw filmowych lat 90. w polskim kinie
najnowszym (2014-2021). Szczeg6lnie waznym punktem odniesienia jest trans-
formacja, dlatego autor skupia sie na filmach, ktére zwracajg uwage na jej wplyw
na 6wczesng rzeczywisto$¢. Poddaje wiec badaniu Disco Polo Macieja Bochniaka,
Zjednoczone stany mifosci Tomasza Wasilewskiego, Proceder Michala Wegrzyna,
Jak zostatem gangsterem. Historia prawdziwa Macieja Kawulskiego i Prime Time
Jakuba Pigtka. Punktem wyjscia jest obserwacja, ze rezyserow tych dziet taczy
to, ze lata 90. byty dla nich okresem dziecinstwa i wczesnej mtodosci. Z tego
wzgledu autor rozwaza, w jaki sposéb indywidualne do$wiadczenia tworcow
wplynely na tworzone przez nich obrazy tamtych lat. W procesie interpreta-
¢ji waznymi kategoriami stajg sie pamie¢ i nostalgia, ale przede wszystkim
krytyczna rewizja, ktéra okazuje sie dominujgcg strategig tworczg wsrod
przywotanych autoréw.

Michal Piepiorka — doktor nauk humanistycznych w zakresie kulturoznawstwa,
adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu imienia Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Publikowal miedzy innymi w ,Kwartalniku Filmowym”, ,Images”,
,Panoptikum”, ,,Ekranach” oraz w tomach zbiorowych. Autor monografii
Rockefellerowie i Marks nad Warszawgq. Polskie filmy fabularne wobec transformacji
gospodarczej (Wroctaw 2019). Zajmuje sie przemianami w kinie wspétczesnym,
filmowymi interpretacjami polskiej transformacji gospodarczej oraz kinem
gatunkowym po6znego PRL.



