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STRESZCZENIA

Grzegorz Sztabi Aski

O ARTYSCIE PERFORMATYWNYM | PERFORMATYWNEJ KONCEPCJI ARTYSTY
(streszczenie)

Okreslenie ,artysta performatywny” odnoszone jest zwyldi® osoby uprawiafej jedn, z
performing arts(muzyle, teatr, balet itp.). W ramach kategorii teoretyain wypracowanych w
zwiazku z nimi probowano rozwaé takze happening i sztgkperformance. Niektérzy autorzy
podkralali jednak odebnas¢ tych zjawisk wskazag np. na ,zmatrycowane” dziatanie aktora
teatralnego i ,niezmatrycowane” zachowanie performera (M. Kirby) lub wyspujace u niego
nieustanne odnawianie granic akcji (S. Gova). Skddo reprezentantéw rozwijanej od kilkunastu lat
estetyki performatywniwi do potraktowania tych dziatajako modelu refleksji nad 2aymi
dziedzinami sztuki, tale tymi, gdzie wcz@iej dominowata koncentracja na wykonanym dziele.
.Zwrot performatywny” polega na zaakcentowaniu pyaknego aspektu wytwarzania znatgze
skierowaniu uwagi na proces wystawiania, inscefiizal artykule autor koncentruje esina
zmianach w pojmowaniu artysty zyganych z owym zwrotem. Powohgj si na sformutowasn przez
Judith Butler koncepej performatywnego ksztalttowania pici kulturowej zadgytanie, czy
ustanawianie tcsamdci tworczej przez stylizowane powtarzanie aktowhoaizi rownie w sztuce,
zwlaszcza wspoiczesnej. Zwraca uwagze w obu przypadkach napuje odrzucenie
esencjalistycznego pragiadczenia o wrodzonym charakterzesamdaci cztowieka, co prowadzi do
zakwestionowania ekspresywnego charakteru dziatystycznych. Ich natura jest performatywna i
tworzy, a nie wyraa ,a" artysty. Rezygnacja z naturalnej determinapjiowadzi te do
zaakcentowania nitiwosci transformacyjnych.

Problematyka ta zilustrowana jest krdtirezentag sposobdéw, w jakie ksztattowali swe
artystyczne ,ja” Joseph Beuys i Sophie Calle. Pieywprzyktad ukazuje model oparty na
uniwersalizacji cech odnoszonych weaiej tylko do sztukiZycie uznane zostaje za dzieto sztuki, a
kreatywna¢ dotyczy wszystkich ludzi. W drugim przypadku r@stie rezygnacja z #samdci jako
.miejsca dziatania” na rzecz otwartego procesu ataa s¢ dokumentowanego wykonywanymi
pracami. Tworcz& Calle sprawia wrzenie jakby kté inny wciaz decydowat o jej sztuce, przez co
wytamuje s¢ z esencjalistycznego i ekspresyjnego pojmowani@alncici artysty.

Stowa klucze: performing arts — sztuka performance — ,zwrot @erlatywny” w sztuce —
performatywna koncepcja artysty — Joseph Beuys -hiSdpalle.

Teresa P ekala

HISTORIE PERFORMATYWNE
(streszczenie)

Przedmiotem rozwan jest estetyczne podeje do historii traktowane jako przyktad dziata
performatywnych. Obserwowane w kulturze zmiany wurnieniu przesz&ei mozna analizowéa
dwojako: w skali makro jako objawy proceséw dkaeych mianem teatralizacji i estetyzacji
rzeczywistdci i w skali mikro, czymic przedmiotem zainteresowania konkretne przyktaggtanze
artystycznych i spotecznych nazijacych do historii.

W tekécie przedstawioneasgtéwne etapy w rozwoju sztuki prowage do nadania jej cech
performansu, a naginie przyktady artystycznych i spotecznych narradfiernatywnych wobec
historii oficjalnej. Analizowane & okoliczndci, ktére doprowadzity do wyksztatceniaesi
podobigéistw miedzy nowoczesnymi reprezentacjami historii w sztaqeostawami wobec przesgto
ci w zyciu codziennym. Zakres batl@bejmuje okres od podziatu sztuk na przestrzercmsowe,
przez happening i performance okresu neowanagardip artystycznych reprezentacji przeseto
ostatnich dziegcioleci. Dziatania happeneréw i performeréw przyuly sie do za-interesowania
problemami tasamdci jednostkowe;j i kolektywnej. Ogrommolg w zmianie na-stawienia do historii
odegrato rownig wykorzystanie nowych mediéw, prowage do odstomicia mechanizmow
konstruowania narracji historycznych. $id przyktadow historii performatywnych wymieniono
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migdzy innymi dziatania €@odka Brama Grodzka — Teatr NN w Lublinie, repreaejg Zagtady
przez sztuk krytyczra oraz indywidualne i kolektywne formy konstruowanvayobrazen o
przesztéci w kulturze popularne;.

Stowa klucze: estetyzacja, historia, przes@o sztuka, performance, happening, reprezentacja,
narracja.

Anna Szyjkowska-Piotrowska

PO-TWARZ CZYLI PERFORMATYWNOSC A NOWE ZNACZENIA
(streszczenie)

Sztuka performansu postrzegana jest jako kontrggvexrsiowd¢ pomimo jej zwazkow z prastarymi
rytuatami. Artykut koncentruje sina artystycznym rozumieniu performansu pyda jego potencjat
zmieniajcy rzeczywisté¢. Sugeryg analiz wptywu sztuki performansu na kultyrodnosac sk do
Eriki Fischer-Lichte i aywajac terminéw zaczerpstych z teorii rytuatéw przégia — ,liminalngs¢”,
.przejscie”. Jedn z cech performansu jest zacieranie dychotomiityli@ poprzez minimalizowanie
réznic piciowych, ale roéwnie innych istniegcych w kulturze dualizméw. Analiza zacierania
dychotomii we wspotczesnej sztuce poczyniona zastat przyktadzie relacji twarz—ciato. Podziat
pomiedzy twarz a ciatem, gdzie twarz oznacza to, co duchoweukalte, ludzkie, a ciato to, co
zwierzce i naturalne zostaje poddane wvatpliwos¢ w wigkszaici artystycznych performanséw.
Pragr pokazé, ze usuwane twarzy poprzez jej reintegrowanie w ciao artystycznych
interwencjach stanowi e& procesu desemantyzacji, a zZakmaze stanowé spos6b uzyskiwania
nowych znacze oskgnietych na drodze desakralizacji i profana€b-twarztraktowa& mazna jako
filozoficzne narzdzie sztuki.

Stowa klucze: potwarz rytuat, performans, desemantyzacja, profanacjarzyciato.

Wioletta Kazimierska-Jerzyk

ZYCIE, ZYWOSC, KREACJA ,NA ZYWO” A PERFORMATYWNO S€
SZTUKI DZIALANIA
(streszczenie)

Tematem artykutu jest préba wyjdaenia relacjizycia i sztuki. Propongj spojrz€ na nie przez
pryzmat historii i pajcia sztuki performansu (jako radyklanego i deklassiiego podczenia sztuki i
zycia) oraz odni& je do performatywnej skuteczim, kt6ra uznaje si za konstytutywa cechy
kulturowego performansu. Zamierzam jednéoze przybliy¢ dwa problematyczne konteksty relacji
sztuki i zycia, a zarazem zwrdciuwag; na dwa uzupetiage sé problemy: 1) na ile obectéd
zywego podmiotu gwarantuje performatywny charak@aldnia; 2) jak bardzo niekiedy redukuje si
znaczenie obecroi podmiotu, by méc skutecznie dzidtpoprzez sztuk Wydaje st, ze sztuka
performansu mee da& pouczajca lekcie w kwestii retoryki artlife’u, ktéra — niewykluczen—
zastpuje zdewaluowane nieco goje estetyzacji. Rzecz w tyrae historia performansu wyjaia nie
tylko, w jaki sposob sztuka me wchodzé w relacje zzyciem (ife), a przyblia take sposoby
metaforycznego ich okékania jako aywienia czyzywotnaici (livelines§ oraz warunki istnienia i
postrzegania cze§qna zywo” (liveness.

Stowa klucze: performans, sztuka performansu, performatykeie a sztuka.



Ryszard W. Kluszczy nski

PRZESTRZENIE GENERATYWNOSCI.
WPROWADZENIE DO SZTUKI WOJCIECHA BRUSZEWSKIEGO
(streszczenie)

Twoérczas¢ Wojciecha Bruszewskiego nale do najcenniejszych dokofia w dziedzinie
awangardowej sztuki medidw i nowych mediow w Palséetysta od lat szédziesiatych
dwudziestego wieku byt aktywny w dziedzinie fotdijraeksperymentalnego filmu, sztuki wideo,
sztuki instalacji orazsound art Jako cztonek Warsztatu Formy Filmowej, awangaejogrupy
utworzonej w 1970 roku, wspéttworzyt nurt konceptwaanalityczny w polskiej sztuce. W
prezentowanym tu artykule dokorupnalizy twoérczéci Bruszewskiego, zwracgj uwag, ze
centraly, w niej rok odgrywa tendencja generatywna, wspierana przemnyiacyjn i stochastyczm
Ich koegzystencja z innym nurtem, zakniezwykle istotnym dla twdrczoi Bruszewskiego: sztak
interaktywry, buduje podstawowy wektor jego sztuki — rezig pomgdzy performatywnécia ludzi

a performatywngcia maszyn.

Stowa kluczowe: Wojciech Bruszewski, sztuka generatywna, sztukaaktgwna, sztuka wideo,
film awangardowy, sztuka instalacji, sztuka perrayjiaa, performance.

Delfina Piekarska

ZYWE DZIEfr_O SZTUKI. PRZEKRACZANIE GRANIC PERFORMANCE'U W
TWORCZOSCI EVY & ADELE
(streszczenie)

Artykut poswigcony jest dziatalnéi tworczej dwéch artystek mieszkeych w Berlinie — EVIE &
ADELE, ktére od ponad dwudziestu lat pojawiasic na najwaniejszych wydarzeniach
artystycznych takich jak m.in. Biennale w Wenecficdmenta w Kassel czy Targi Sztuki w Bazylei.
Swoje dziatania ok&taja one mianenperformanc& w przestrzeni publicznej, w ktorym darole
odgrywap odbiorcy, dokumentagy ich dziatania i wchody z nimi w rozmaite interakcje. Te dwie
postaci z ogolonymi gtowami, ultrakobieco wystykz@ne poruszajw swojej tworczéci kwestie
spoteczno-obyczajowe, postulajwolne zdefiniowanie przez kdego cztowieka jego piciowsoi.

Na ich przyktadzie zostanie przeprowadzona refiekgjd wspotczeandefinicja performance’u
jego zakresem znaczeniowym, specyflamego zjawiska i ral jaka odgrywa on w odbiorze sztuki.
Dziatalng¢ artystyczna EVY & ADELE jest e#cia nurtu, ktory posiada w sztuce wspotczesnej
bogat tradyck. Wiaze sk on zawsze z ingerencjwércy we witasa cielesnéé. W przypadku pary
artystek z Berlina wywotane jest to nie tylko faktern ciato artysty staje simedium dziatania
artystycznego, jak ma to powszechnie miejsceperformancéach. Poprzez rozegniecie ich w
czasie i zatarcie granicy pogdizy zyciem prywatnym a dziataldoia artystyczm, stajp sic one
konsekwenta kreacy wymagajca duzego pdwiecenia i zaangawania.

Stowa klucze: performance w przestrzeni publiczngjwe dzieto sztuki, granice pici, izsamac¢,
somaestetyka.

Eleonora Jedli Aska

TADEUSZ KANTOR: SZTUKA PERFORMANSU | PAMI E€ HOLOCAUSTU
(streszczenie)

Kantor wykorzystywat w swych dziataniach artystygein (malarstwo, teatr, happening, zapisy
partytur) materiaty archiwalne, fotografie, pozémstai historyczne i pamtiowe. Pozostagp w
scistym zwizku z malarstwem i teatrem, wykorzysiujefekty muzyczneldvickowe, ségajac do
zrédet literackich, dokumentéw, zastyszanych opéuijewreszcie do wlasnych snéw i pawgii
tworzyt ,sytuacje performatywne”. Zatem z punktudaénia koncepcji performatywizmu o
tworcza¢ Kantora interpretowapoprzez interdyscyplinagrperspektyw bada rozmaitych zjawisk
zycia spotecznego i kulturalnego: historii, paaij literatury, sztuki, déwiadczé przesziéci. W
tym artykule interesgjmnie okolicznéci, z jakich jego dzieto powstato.
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Szczegoblnie wame g — z tak przygtej perspektywy — pokazy i recepcja prac Kantora w
Norymberdze w 1996 roku i —wraz z pracami Josephay&e — w Jerozolimie (wystawa
Beuys|Kantor. Rememberingv 2012 roku. Fakt miejsca wystawy (Norymbergarodelima)
spowodowat odczytanie idei realizacji Kantora jakaie zwhzanych z pamicia Holocaustu. Pareé
Zagtady byta ustawicznie obecna w jego obrazacttuksich teatralnych, w ktérych kwestionowat
granice tego, co teatralne, malarskie i nierozereval histori i pamicia. Problem performatywrici
w dokonaniach Kantora dotyczy tak zagadnienia mitiwosci granic performatywniei, ktorej
zrodlo artysta ten upatrywat przede wszystkimswia w pamégci. Traumatyczny charakter pagoi
,Czasu wojny i pandwwiata” — rozumiat to Kantor — zmusza artysio rewizji wypracowanych w
przesziéci konwencji przedstawiania. Nowa poetykastp réwnata & checi przekraczania granic
wyznaczonych pagiami takimi jak: mimesis, iluzja, realé§ performance. Artysta twoazy po
Holocaucie musi sw sztuky upametnia¢ ludzi i wydarzenia, ktérych bykwiadkiem. Motywy
odnoszace st do tradycjizydowskiej w Polsce i do pagti Holocaustu uobecnione sv tworczaci
Kantora poprzez sugestywne obrazy, przedmioty,ggo$tznaki uobecnione w ,Teatrze Cricot 2”.
Znaczenie muzykispiewu, przedmiotéw, niektorych obrazow i szkicoviusya dokonania Kantora
w polu bada nad roh performatyki we wspotczesnych roziemiach nad jego sztak- z jednej
strony, z drugiej — pozwakgjo nim samym mowi jako o tworcy performatywnym. Kantor sw
sztuky wychodzi poza melancholignkoncepci traumy i prowokuje jednostkdo podgcia rytuatéw
zatoby jako swego rodzaju spotecznego performansu.

Stowa klucze : HolocaustZydzi, paméé, teatr, performans, muzyképiew, literatura, malarstwo,
przedmiot, tradycja, historia, opowée melancholia, ironia.

Grzegorz Dziamski

SZTUKA | POSTMODERNISTYCZNA ESTETYZACJA SWIATA
(streszczenie)

Lata osiemdzieste ubiegtego stulecia przejdio historii jako wielka zmiana w funkcjonowaniu
sztuki. Termin ,postmodernizm” jeszcze to poczusiEmacniat, ale nikt nie wiedziat jak ta zmiana
bedzie wyghdat. Pocatkowo mdwiono o paratujacej artystow wolnéci — jesli wszystko wolno,
jesli wszystko jest dopuszczalne, to jak aghié to, co w sztuce wae od tego co niewae? Paniegj
zaczto mowi o podporadkowaniu sztuki m$leniu businessowemu i tu wprowadzony przez
Jeffrey'a Deitcha termin ,przemyst artystyczny” veygat s niezwykle trafny.

Lata osiemdzieste pokazalyze wszystko mee by sztuky, nawet widowisko sportowe, ale nie
oznacza toze znikreta réznica miedzy elitarnym i popularnym rozumieniem &etlPrzy-gta ona
jedynie nowa posta: instytucjonalizacji i estetyzacji. Sztuka elitarpowinna by wyczulona na
procesy estetyzacji, poniew&hac tego lub nie i tak w nich jakouczestniczy. Jednak gtdwnym
zadaniem sztuk elitarnej jest wskazywanie tegop@mijaja tworzone przez media obrazy, acwi
estetykaslepej plamki, ktéra gtosize kazde widzenie coukrywa.

Stowa Kklucze: estetyzacja, estetykélepej plamki, komunalne dzieto sztuki, performatpéd)
przemyst artystyczny, sztuka popularna, sztukareli, widowisko sportowe jako dzieto sztuki.

Kazimierz Piotrowski

OBIETNICE UNIZMU, STREFIZMU, KONTEKSTUALIZMU | SZTUKI (DIA )KRYTYCZNEJ
NIEKTORE ASPEKTY PERFORMATYWNOSCI W SZTUCE POLSKIEJ (1923-2008)
(streszczenie)

Teoretyczn podstaw tych bada jest koncepcja performatywém Johna Langshawa Austina, ktéra
zrobita wielky kariek w postmodernizmie, a szczegdlnie w dekonstrukezjoié. Celem autora nie
jest dekonstrukcja polskiego klasycznego moderni@mizm, strefizm) dla samej dekonstrukgciji, lecz
ukazanie z historycznego punktu widzenia nadzwye rozkwitu idei performatywiioi w sztuce
polskiej XX wieku, co néwietli genez postawangardowej fazy artystycznego rozwoju
(kontekstualizm), a ponadto ulazrodto kolejnej rénicy w postmodernistycznym dyskursie (tak
zwanej sztuki krytycznej czy — memy te powiedzi€ — sztuki (dia)krytycznej). Poniewa- jak
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pisat Paul de Man — performatywdto jezyka generuje histagi W rezultacie wypowiadania
problematycznych performatywéw afty stali st swiadomi gzyka czy lokucji: pocawszy od
wypowiadania modernistycznych performatywow czy epi¢j powiedzié — implikowanych,
aporetycznych performatywéw (obietnic) awangardiedik to Wiadystaw Strzemski okrelit
niektére dzieta jakounistyczne malarstwo czy rzéa, a Leon Chwistek stworzyt obietaic
antyunizmudo kontekstualnej relatywizacji illokucyjnej moayowy (logosu) i postmodernistycznej
dekonstrukcji  kontekstualizmu. Kontekstualizm Jarfwidzinskiego dokonat swiadomego
przesunicia od deskryptywnej do performatywnej wypowied3ztuka (dia)krytyczna porzuca akt
retyczny w swych perlokucyjnych aktach (subwersgmyrowokacjach, skandalach, putapkach i
chytrych dowcipach czy asteizmie). Wielu artystowektionuje uycie jezyka w dobrej wierze
rozumiejc swe pseudoobietnice jako lekarstwo na przemokuityjnej mocy wypowiedzi.

Stowa klucze: performatywné¢ (performatywny), akty mowy (lokucyjne, illokucyjnei
perlokucyjne akty), obietnica, alegoria czytanidqoytania), asteizm.

Paulina Sztabi nska

PRZESTRZENIE PERFORMATYWNE W POLSKIEJ SZTUCE WSPOLCZESNEJ
(streszczenie)

Autorka artykutu, przyjmujc podziat na przestraggeometryczai performatywn oraz trzy strategie
jej intensyfikowania zaproponowane przez Eriischer-Lichte w odniesieniu do teatru, stara si
znalez¢ ich odpowiedniki w dziataniach plastycznych. Konizaje s na polskich przyktadach sztuki
publicznej, environment i instalacji.

Pierwsza strategia intensyfikowania przestrzeni Giuyiona przez Fischer-Lichte dotyczyta
uzycia pustej lub prawie pustej przestrzeni scenigzkhtrej aramacja mogtaby si zmieni&
dopuszczajc rézne modele ruchu aktoréw lub widzéw. W artykule or@w zostaje problem
mozliwosci okrellenia relacji pracy plastycznej do pustej przestrzmleryjnej poprzez jej aktywne
zagospodarowanie. Wykorzystywane przez artystovedomioty maj na celu intensyfikowanie
poczucia braku, pustki, nieobegabalbo pobudzawyobranie, wrazliwosé, odnost sie do wartdci
duchowych. Dokonania tego typu omowione zostaty pmaykladzie prac Jana Berdyszaka i
Mirostawa Batki.

Druga strategia performatywnego pddé do przestrzeni w teatrze, happeningu i sztuce
performance polega na tyre wybrane miejsce akcji niektore mtiovosci zachowa dopuszcza lub
odrzuca. Nie wyspuje wiec w tym przypadku swoboda nadawania sensu. Podojinacja pojawia
si¢ w przypadku environment Wojciecha Fango&kiadakowMacieja Szakowskiego. Artgci przy
uzyciu swoich prac kreajnowa przestrzé, wyznaczajc jednoczénie poprzez jej charakterystyk
sytuacg odbioru, specyficzpenergé zmieniajica sie w zaleznosci od ilosci odbiorcéw, ich wieku
oraz innych czynnikow.

Trzecia strategia intensyfikowania performatyégiqrzestrzeni wyréniona przez Fisher-Lichte
polega na wykorzystywaniu wcireej istniepcych i wytkowanych przestrzeni, ktérych radiwosci
w czasie akcji ulegaj modyfikacji. W przypadku teatruasto spektakle araowane na placach
miejskich, we watrzach fabrycznych, na terenach wiejskichzatdh, itp. W sztukach plastycznych
analogiczny zabieg wygtit w przypadku instalacjiabirynt Mikotaja Smoczyiskiego zrealizowanej
w Zamku Ujazdowskim w Warszawie oraz jeszcze dadjitn Dotleniaczuloanny Rajkowskiej.

Opisane w pracy dziatania polskich artystow nietadé koncepcji dzieta jako artefaktu
przeznaczonego do ponadczasowej i uniwersalnejekgpitcji. Uwzgédniaja to, co aktualne,
niestate, ulotne, zatee od woli i decyzji nie tylko artysty ale i widzélkazup tez mozliwosé
nadawania performatywnego sensu przestrzeni beled&orgci odnoszenia gido dziata aktoréw,
co ma miejsce w przypadku spektakli teatralnych.

Stowa klucze: performatywné¢, przestrza, Erika Fischer-Lichte, instalacja, environmeptiblic
art .



Bta zej Ciarkowski

BUDYNKI, KTORE DZIALAJ A — ARCHITEKTURA | PERFORMANCE
(streszczenie)

Do dyskursu architektury nowoczesnej wprowadzagne psjccia pozornie nieprzystgge do
immanentnych cech budownictwa. Coraz ¢iciej podnoszony jest temat architektury
performatywnej, ktéra nie stanowi zusceny dla spektaklu w przestrzeni, ale staje jego
petnoprawnym aktorem. Forma nie jest wypadkdwnkciji, lecz wynikiem interakcji czynnikow
zewretrznych i wewrtrznych. Performance architektury nowoczesnej rozpoa s¢ w srodowisku
wirtualnym i nie mégtby zaistnéebez narzdzi cyfrowych. Wiele wskazuje na tee w najbliszej
przyszigci bedzie to jedne z wiagtych kierunkéw poszukiwa

Stowa kluczowe: performance, architektura performatywna, nowe medachitektura
interaktywna, projektowanie cyfrowe.

Konrad Chmielecki

ZDARZENIE WIZUALNE JA'KO EFEKT SIECI. PERFORMATYWNE ASPEKTY
KOMUNIKOWANIA ZAPO SREDNICZONEGO PRZEZ INTERNET W NET ARCIE
(streszczenie)

Punktem wyjcia jest zaleenie, ze zwrot performatywny, kieruje nasaiwag na ekspresyjny
wymiar dziatania spotecznego i zdarzenia, ktéreanwjarakter procesu. die przeniesiemy to
zatazenie na obszar kultury wizualnej to przedmiotemzgels docieka nie kyda obrazy, ale
zdolngi¢ ich widzenia przez uczestnika zdarzeizualnych albo proces, ktory prowadzi do ich
powstania. Performatywne aspekty zma wic zauwayé w definicji ,zdarzenia wizualnego”,
sformutowanej przez Nicholasa Mirzoeffa, ktéry ppopje wprowadzenie tego oktenia w miejsce
pojecia ,obrazu”. W myl tej koncepcji zdarzenie wizualne stanowi centyalspekt odbioru —
procesu widzenia, w ktérym zytkownik lub konsument poszukuje informacji, znauae albo
przyjemndci w mediach wizualnych: od obrazéw olejnych dewekji i Internetu.

Gléwng tez eseju jest przekonaniee zdarzenie wizualne jest efektem sieci, ktora niunje
dziatanie komunikujcych s¢ miedzy sol uzytkownikow. Performatywne aspekty komunikowania
zaparedniczonego przez Internet ujawniagic gdy internauci postugaj sic aktami mowy.
Jednoczénie podczas tego procesu ,dziatania stowami” iotartorzy komunikujcy sk migdzy
soly tworza wspolnot przypominajca communitas— termin uywany przez Victora Turnera.
Communitasmozemy odnié¢ do wspoélnoty sieciowej, a tai do wszelkich przejawéw jej
funkcjonowania, w ktérych internauci oddziatupa siebie nie tylko za pomodcomunikatéw
werbalnych, ale tale innymi formami internetowej komunikacji wizualn@brazy pochodge z
web-kamer, flashowych animaciji i fotoblogéw).

Opisane problemy znajdujswoje odbicie w pracy sieciowdjistening Post(2003) Marka
Hansena i Bena Rubina, ktéra ukazuje ,wizualigazpparednioczonego procesu komunikowania
internautow postugagych si aktami mowy w pokojach czatowych. Wykorzystane ey firacy
internetowe komunikowanie werbalne przyjmuje wymiperformance’u, ktory jestzrodtem
powstania jej sfery wizualnej, azywane przez internautéw akty mowy funkcjonijgko ,cytaty”
zgodne z ,iterowalnym modelem” w rozumieniu zapno@@anym przez Jacquesa Degridnnym
przyktadem performatywnych aspektow komunikowardiparedniczonego przez Internet jest praca
internetowa Bodies© INCorporated (2001) Victorii Vesiktéra zostata omoéwiona w konteie
teorii performatywnéci Judith Butler. Wymienione przyktady ukazupposoby wykorzystania
performatywnych aspektow komunikowania z&pdniczonego przez Internet w sztuce.

Stowa klucze : performatywné¢, zdarzenie wizualne, komunikacja z&mamlniczona przez Internet,
net art,communitas.



Dominika tarionow

ZROBMY SOBIE SCENOGRAFIE CZYLI PERFORMATYWNE ASPEKTY SZTUKI
(streszczenie)

Artykut omawia performatywne aspekty scenograféizihc na rozumieniu pefia performansu
wprowadzonego przez Jona Mc Kenziego. Autorka istesa udowodné, ze nie ména stosowa
tych samych kategorii do scenografii widowisk takttych, jak do dziatalni artystow, kreujcych
wydarzenia w olgbie szeroko pefych sztuk plastycznych. Przyktadem takiego nieznoiznia stata
sie Polska Ekspozycja na Praskim Quadrennial Scernogra011. Dla pokréenia wszelkich rénic

W rozumieniu pajcia istnieajcych w obebie r&nych sfer sztuki, autorka analizuje definicje
wprowadzone przez teoretykéw i teywane przez praktykow.

Stawa klucze: performatyka, performance, scenografia, Praskied€umnial Scenografii, PQ.

Jacek Zydorowicz

NIEWIDZIALNE | WEWNATRZ WIDZIALNEGO.
PERFORMATYWNE OBRAZY TERRORU
(streszczenie)

Wspéiczesna kultura wizualna zdaje gtosic, ze obraz ma zawsze ostatnie stowo. Wargozaiem
przyghda rezimom produkcji i dystrybuciji obrazéw, zwlaszczahyobrazow, ktore zyskajstatus
ikoniczny. Specyfika czas6w i mediéw sprawia jedri@knajczsciej do czynienia mamy z ikonami
o tragicznym wymiarze, ktére produkowarnezsednej strony przez gadzynarodowy terroryzm [jak
upadek wie WTC w 2001], z drugiej — przez edizynarodow koalicje antyterrorystycza [Barack
Obama i jego wspétpracownicy adhjacy operagi Geronimo; fotografie z Abu Ghraib].
Parafrazujc nieco AustinowskieAkty mowy mozna dokon& ich metaforycznego przetenia
fundujac dla rzeczonych ikon kategemperformatywnych obrazéw. Jako takie gtai one bowiem
bardzo cesto obiektem artystycznych analiz w ramach kur&tohs projektéw i indywidualnych
przedsgwzieé artystow.

Stowa klucze: sztuka, terroryzm, performatywsig kultura wizualna, obraz, media.

Agnieszka Grali nska-Toborek

ESTETYKA PERFORMANSU — NA PRZYKLADZIE PERFORMATYWNEGO
PATRIOTYZMU
(streszczenie)

Artykut prezentuje trzy przyklady odmiennych perfansow: tzw. zatoby smoléskiej”, Mistrzostw
Europy w Pilce Nenej (Euro 2012) oraz Finatu Wielkiej Orkiestsyviatecznej Pomocy. Wszystkie
one zawiergj elementy rytuatu i spektaklu, odwadugie do tradycji albo ustanawigjnowa, a ich
celem jest konkretna zmiana. Wszystkiez tgczy odniesienie do uczupatriotycznych hdz
wspolnoty obywatelskiej. Co interegaog, ogromny wplyw na ich powodzenie (efektywéo
rozumiarny, jako performatywn&) ma ich aspekt estetyczny, dlategoapisane z punktu widzenia
estetyki tradycyjnej, z podkskeniem barwnéci, rytmiczndci, poradku i dynamizmu.

Stowa klucze: estetyka performansu, rytuat spoteczny, spekgaktiotyzm.



Magdalena Samborska

CYTOWANIE PLCI
RELACJE MIEDZY UBIOREM A IDENTYFIKACJ A PLCIOWA
(streszczenie)

Idea performatywnego charakteru zéamdci piciowej sformutowana przez Judith Butler
wykorzystana zostata w tym artykule do analizy prlakewiazanych z ubiorem. W pierwszejeszi
odwotuje sie do historii mody i ustanawianych przez miodéw ptciowych. Ubiér agsto podkréla,
uwypukla czy nawet konstruuje asymetpici, ktéra nasfpnie sankcjonowana jest przez nakazy
moralne, religijne lub prawne. Przypisanie spodrizemyznom a sukienek kobietom oklao
odmienne sposoby ich funkcjonowaniazyciu: swobod lub ograniczenie ruchu. Naznaczone gpici
czgsci ubioru wymuszaty zachowania zgodne z uznawarpamaturalne dla kobiet lubggrczyzn. W
wieku XX nasgpito zatarcie granic mdzy piciami. Trzecia pfe — obiekt eksperymentow
artystycznych Duchampa i Claude Cahun — statofiecnie najmodniejgzforma podmiotowdci
zarowno w modzie jak wyciu. Druga czs¢ tekstu to omowienie wybranych prac typuess-
sculptures w ktérych artgci wykorzystuj istniepce kody piciowe tworx opowigci na temat
ambiwalencji seksualnej, zsamdaci jako maskarady lub tworu o charakterze procesunl

Stowa klucze: performatywné¢ ptci, tazsama¢, moda, dress-sculpture.

Igor Ka zmierczak

SATYRA W PERSPEKTYWIE TEORII AKTOW MOWY
(streszczenie)

Ostatnia audycjaPorannego WF-u radiowego programu Jakuba Wojewoddzkiego i Michata
Figurskiego, podczas ktérej wymieniali uwagi na a¢rdkrainek trudnicych sé pomog domows,
wywotata skandal o skali milzynarodowej. W lawinie komentarzy zabrakio takiedadry
rozpatrywatby sytuaegjw perspektywie teorii aktdbw mowy. Czy teoria taz@azucé nowe swiatto

na zagadnienie mowy nienawi uzywanej w satyrze? Poréwnam audycdiVojewodzkiego i
Figurskiego z jednym z najciekawszych doksatyrycznych ostatnich lat, animowanym serialem
South Parkautorstwa Treya Parkera i Matta Stone’a. Czy sZesnaezondw serialu petnego mowy
nienawkci boli mniej, niz jedna audycja o ,Ukrainkach”? Pomocne w raganiu tej zagadkidulzie
odwotanie do Althusserowskiego goja interpelacji w interpretacji Judith Butler. Ruato
przekonywat kde, ze Wojewddzki i Figurski winnigjedynie skandalicznemu niepowodzeniu.

Stowa kluczowe: mowa nienawéici, akty mowy, interpelacja, niefortunéio satyra, skandal.



