ARTYSCI GRECCY W OCZACH GREKOW!

Sztuka i poezja Grekdéw w naszych oczach, oczach epigondw, nieomal bezspornie
uchodzi za ich najwyzsze i najwspanialsze osiggniecie. Ich wiedza i badania nauko-
we przychodzg nam na mysl w dalszej kolejnosci, a greckie zycie polityczne dopiero
po uwzglednieniu najrozniejszych zastrzezen. Wydaje nam sie tedy najzupetniej
oczywiste, ze sami Grecy rownie wysoko cenili sztuke i artystow. Gdy wyobrazimy
sobie grecka $wigtynie z czasow rozkwitu, z jej rzezbami w przyczotkach, promieniu-
jacymi z géry swym blaskiem, z celg wypetniong darami wotywnymi, wizerunkami
kultowymi najpierwszej rangi, zrazu nie sposob watpic, ze twoércy tych wspaniatosci
zazywali wérdd swoich rodakow czci naleznej jakim$ nadludzkim istotom, tak ze
zblizenie sie do nich uchodzito za szczesliwe zrzadzenie losu, a zdobycie w jaki$
sposob wiedzy o $wiecie ich przezy¢ stawato sie niezrbwnanym duchowym dozna-
niem. Pokazemy jednak, ze sprawy miaty sie catkiem inaczej, i sprobujemy wyjasnic,
dlaczego.

Ideatem zycia greckiego byt, jak wiadomo, czas catkowicie wolny (agBovia axoAnc)
[aphthonia scholes], dawniej wypetniony przez wspotzawodnictwo, w pdzniejszych
za$ czasach przez aktywnos¢ polityczng. Kto nie byt w stanie wzig¢ w tym udziatu,
mogt przyglada¢ sie z boku z zazdro$cig albo z podziwem. Rozrost niewolnictwa
sprzyjat pogardzie dla pracy, takze dla pracy ludzi wolnych, bez wzgledu na to, jak
bardzo byta nieodzowna. Grek byt urodzonym kupcem i zeglarzem, a niebezpieczen-
stwa morza, gdzie na straty spisywano zwykle dziesie¢ procent okretéw, zaiste mogty
byly przyda¢ rzemiostu jakiego$ heroicznego posmaku. Zarazem jednak nie widac,
by na przyktad w epoce rozkwitu Aten kupcy albo zeglarze wystepowali zjednoczeni

1. Wyktad akademicki, wygtoszony w Auli Muzeum w Bazylei. Referat z tego wyktadu, zamieszczony w ,Allgemei-
ne Schweizer Zeitung” z 1883 r., nr 259-261, odpowiada tekstowi referatu zachowanemu w archiwum Jacoba Burck-
hardta w Bazylei. Zakoniczenie, ktdre zostato tutaj umieszczone, podano za wersjq z ,Allgemeine Schweizer Zeitung”
nr 261. Przypisy od ttumacza i od redakgji wyréznione sg odrebng numeracjg liczbami arabskimi. Oryginalne przy-
pisy Jacoba Burckhardta oznaczono liczbami rzymskimi. Wyjasnienia redakcji i tumacza w ramach oryginalnych
przypiséw ujete sa w nawiasy kwadratowe.
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politycznie czy towarzysko. A przeciez Ateny byly jednym z najwigkszych osrodkéw
handlu wszelkimi dobrami, a Persow pokonat nie kto inny wiasnie, tylko lud zeglarski.
Prastara arystokracja ateriska nigdy nie oddata sie catkowicie i bez reszty uprawie
roli — w oczy rzuca sie przede wszystkim jej przywigzanie do wojennego rzemiosta.
Mimo to Platon w swoim idealnym panstwie skazuje jq na stuzebne pozycje, a Ary-
stoteles takze nie chce sig raczej zgodzi¢, by wolny ziemianin brat udziat w sprawach
panstwa — gdyz wtasnie ten stan spoteczny nie wydawat sie juz dtuzej by¢ zdolny do
osiggniecia petni aperr [arete], czyli cnoty obywatelskiej. Juz o wiele bardziej powa-
zano, wbrew wszystkim napomnieniom Solona, rzemiosto, ktérego uprawianie w prze-
wazajacym stopniu przypadato zresztg zwyczajnym przybyszom osiedlonym w Ate-
nach (metojkom). Wszak przedsigbiorca i kapitalista, ktory realizowat jakie$ zlecenia
za posrednictwem niewolnikéw, pozostajacych pod kierownictwem majstrow, nie
uchodzit za cztowieka nieszlachetnego, jako ze sam do roboty reki nie przyktadat.
Natomiast na wszelkich operacjach odsprzedazy i wszystkich sprawach bankowych,
gdzie koniec koncow gromadzito sie najwieksze bogactwo, spoczywato prawdziwe
przeklenstwo pogardy. Prawda, ze ludzie zawsze namietnie kochali bogactwa, jed-
nakowoz w stosunku do zabiegéw o nie, jezeli tylko w gre wchodzit wysitek uznawa-
ny za co$ nieszlachetnego, przybierano postawe w najwyzszym stopniu niechetna.
Wszelki bowiem trud cielesny, o ile tylko nie taczyt sie z uprawianiem gimnastyki
i rzemiostem wojennym, a byt czym$ z gory nakazanym i regularie powtarzanym,
wydawat sie hanbi¢ i unieszcze$liwiat. Wezesne ludy odczuwaly taki rygor pracy
o0 wiele dotkliwiej niz nasze epigonskie stulecie. Powstato tedy pojecie ,wyrobnictwo”,
ktére obejmowato dwie sprawy: prace, a wiasciwie konieczno$¢ pracy dla zysku,
a jednoczesnie niemoznos¢ szlachetnego ksztatcenia duszy i ciata. To wiasnie naj-
mocniej uderzyto w tworcow sztuk plastycznych i zaden majestat ducha nie mogt
zaradzi¢ temu, ze pracowali dla zarobku, operowali dtutem, stali przy palenisku,
ktore to czynnosci cieszyty si¢ szczegdlnie niedobrg renoma.

W VII'i VI wieku, w czasie, kiedy po raz pierwszy zaczeli sie pojawia¢ mistrzowie
wigkszego formatu, wciaz jeszcze padat na nich blask sanktuariow, ktore ozdabiali'.
Wyrocznie troszczg sie o nich, oni za$ sami wcale nie obawiajg sie umiesci¢ wiasnej
podobizny gdzie$ na wizerunku kultowym albo w jego poblizu. Pdzniejszych tworcow
nie zaszczycano juz takim religijnym powazaniem. Niestety, nawet lliada nie tylko
kaze jedynemu wérod bogdw artyscie kule¢ na skutek powszechnie znanego upadku,
lecz takze prezentuje go w owej zdeformowanej postaci, jakiej spodziewano sie
szczegblnie po wyrobnikach: Hefajstos jest olbrzymiej postury, ma potezny kark
i wiochatg piers, lecz drepce tam i z powrotem na cherlawych nogach'.

Rzecz jasna, artystow traktowano doktadnie z takim samym lekcewazeniem jak
wszystkich innych, ktérzy poswiecili swoje zycie jakiemus szczegdinemu zajeciu,



jakiej$ specjalnosci, jak na przyktad muzykéw czy nawet licznych poetow'. Brzmi to
wspaniale, kiedy Grekéw stawi si¢ jako lud, w ktorym ten, kto magt, rozwijat sie i zyt
jako cato$¢, a nie jako fragment. Tyle Ze my, jako potomni, czujemy sie bardziej
dtuznikami owych jednostronnie rozwinigtych osobowos$ci niz tych, ktorzy juz nie
czuli w sobie dos¢ sit, by sprosta¢ ideatowi harmonijnej kalokagati?. Najczesciej
bowiem w konkretnej polis — a od czasdéw wojny peloponeskiej stata si¢ ona jednak
czyms innym — taki cztowiek z wielkim trudem znajdowat miejsce, w ktérym mogt-
by zyska¢ szacunek dla wiasnej doskonatosci (aperrj). Zreszta, skoro juz tak sie
stato, postapiono by rozsadniej, gdyby poszczegoinym zawodom okazano wtasciwy
im respek.

Prawda jest, ze gtéwne raisonnements, na ktore sie tutaj wskazuje, pochodzg dopie-
ro z czasow Cesarstwa; ktdz jednak nie rozpoznatby bez chwili namystu w pismach
Plutarcha i Lukiana, dwéch autorow, ktérzy sq dla nas niezastgpieni jako przekazi-
ciele tradycji, cech dawniejszego, attyckiego sposobu myslenia? Ponadto, przema-
wiajg oni, jak sie okaze, w tonie, w jakim ongis zwykto sie przedstawiac tylko dawne,
szeroko rozpowszechnione przekonania, ktére uznawano za oczywiste. W zywocie
Peryklesa Plutarch na samym poczatku zapowiada, ze przeciez mozna kocha¢ dzie-
to sztuki, lecz wcale nie nalezy powazac¢ jego tworcy: ,Tak ma sie rzecz na przyktad
z wonno$ciami i purpurami: znajdujemy w nich wiele przyjemnosci, ale na samych
wytworcow wonno$ci i na farbiarzy purpur patrzymy jak na niewolnikdw i ludzi nizszej
klasy™. Plutarch mowi to przy okazji nazbyt gruntownego i fachowego oddawania sie
muzyce, a dla gtebszego umotywowania swojego osadu przytacza anegdoty z IV stu-
lecia, jak te o Antystenesie?, ktory o nagradzanym muzyku Ismeniaszu powiedziat:
lichy cztowiek, inaczej nie bytby tak $wietnym flecista, czy tez o Filipie Macedonskim,
ktory to wyrzucat swemu synowi na jakiej$ uczcie kunsztowng gre na harfie,
pytajac, czy nie wstydzi sie gra¢ tak pieknie? — A potem pada stawne zdanie: ,Totez
zaden cztowiek mtody i z natury peten pieknych przymiotéw umystu, patrzac na
posag Zeusa w Pisie* czy Hery w Argos, nie pragnat zosta¢ Fidiaszem® czy tez

2. Kalokagatia (gr. kaAokdyabia, od kaAd¢ kdyaBég kalos kagathos — dost. piekny i dobry) — greckie pojecie ozna-
czajace nierozerwalne potaczenie dobra z pieknem, uzywane przez Arystotelesa i kolejnych filozoféw greckich, a ma-
jace zrodto w mysli Sokratesa i Platona, dla ktorych dobro i piekno byly integralne. Stanowito ono podstawe ideatu
wychowania miodziencow w starozytnej Grecji. Kalokagatia oznaczata doskonatos¢ etyczna.

3. Antystenes z Aten (ok. 444/436 - ok. 365 p.n.e.) — filozof grecki, tworca cynizmu.

4. Pisa lub Pisatis — starozytne miasto greckie lub dystrykt w Elidzie, w ktérym lezata Olimpia, migjsce stynnych
igrzysk panhellefskich.

5. Fidiasz - rzezbiarz grecki, ur. ok. 490 p.n.e., dziatajacy przede wszystkim w Atenach w czasach Peryklesa, kto-
ry powierzyt mu odbudowe i rozbudowe Akropolu; postugiwat sie technikami odlewu z brazu i rzezby w kamieniu;
byt autorem wielu zaginionych posagéw, przede wszystkim bogow (Zeus z Olimpii, Atena Partenos, Atena Proma-
chos, Atena Lemnia, Atena Areja); jedynym zachowanym oryginalnym jego dzietem jest Partenon wraz z czescig
rzezb architektonicznych.
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Polikletem®, a zachwycajac sie poematami Anakreonta, Filetasa czy Archilocha nie
marzyt o tym, aby zosta¢ takim jak oni poetg” — zauwazmy, Ze nie pada tu imie Zad-
nego poety tragicznego — ,chociaz radujg go ich wiersze. Bo z tego, iz dzieto budzi nasz
zachwyt swym wdziekiem, wcale nie musi wynikac, by cztowiek, ktéry je wykonat, byt
godzien naszego prawdziwego szacunku”. Gdzie indziej Plutarch'' ujawnia pewng
szczegdlng skaze pietnujaca artystow: ,Alkamenes’ i Nesiotes® i |ktinos® i wszyscy
inni rekodzielnicy i wyrobnicy wyrzekli sie sztuki krasoméwczej”, a w ogdle kazdy,
kto ma zamiar zosta¢ mistrzem formy plastycznej, absolutnie nie posiada ani czasu,
ani nie jest wolny od trosk materialnych, by opanowaé jeszcze te wtanie umiejetnosc,
bedaca w chylacej sie ku upadkowi Grecji warunkiem spotecznego uznania“i. Mato
tego, jest zupetnie nie do pomyslenia, zeby wielcy artySci ze swojej strony pielegno-
wali serdeczng pogarde wobec owej wiekszosci retorow i sykofantow, ktorzy wyko-
rzystywali sztuke wymowy do najpodlejszych celéw. Ogdlnie rzeczy wazac, antyk
jednak pozostawat faktycznie $lepy na to, ze w pozniejszej fazie jego dziejow polity-
cy zajmowali sie rzeczami panstwa nieomalze na poziomie zwyktego rzemiosta, w spo-
sob, ktory mozna nazwac ,wyrobniczym” w najgorszym tego stowa znaczeniu.

Platonski Sokrates, ktory przy réznej sposobnosci cytuje pewnego artyste na zasa-
dzie przyktadu, nie poruszajac przy tym kwestii jego niskiego statusu, w Gorgiaszu"™
nawet o wytworcach machin wojennych (unxavormoidg) [mechonopoios] wypowiada
sie w taki sposob, ze natychmiast staje sie jasne, jak bardzo owa pogarda dotykata
nawet najwazniejszych osobisto$ci, jezeli tylko ich osiggniecia byty zwigzane z upra-
wianiem jakiej$ konkretnej profesji i z materialnymi czynno$ciami: ,[...] Dlatego nie
jest zwyczajem sternika chefpi¢ sie, cho¢ nas ratuje; tak samo i budowniczego ma-
chin, ktory nie mniej od dowddcy, nie tylko od sternika czy kogo$ innego, moze nas
uratowac: jest bowiem w stanie ratowa¢ cate miasta. [...] | gdyby chciat wychwala¢
zalety swego zajecia, Kalliklesie'?, tak jak wy to czyniliscie, zasypatby was argumen-

6. Poliklet - rzezbiarz grecki, ur. ok. 480 p.n.e., pochodzacy z Sykionu, obywatel Argos, autor posagow atletow, wy-
konanych gtéwnie z brazu, w ktorych wytworzyt idealny model i kanon figury nagiego mezczyzny, stojacego w kon-
traposcie (Doryforos, Diadumenos). Przypisuje mu sie niezachowany posag tronujacej Hery w jej $wigtyni w Argos;
wygrat konkurs na posag rannej Amazonki dla $wiatyni Artemidy w Efezie, pokonujac m.in. Fidiasza i Kresilasa.

7. Alkamenes - rzezbiarz grecki dziatajacy w drugiej potowie V w. p.n.e.. Uczen Fidiasza, a pozniej takze jego
artystyczny rywal; domniemany tworca rzezb w najwazniejszych $wiatyniach greckich (m.in. Zeusa w Olimpii), a tak-
ze grupy przedstawiajacej Atene i Heraklesa w Heraklejonie i w Olimpii oraz posagu Afrodyty zachowanego w rzym-
skich kopiach.

8. Nesiotes - rzezbiarz grecki dziatajacy okoto potowy V w. p.n.e.; razem z Kritiasem stworzyt posag Tyranobojcow
na Akropolu w Atenach, ktory zastapit dzieto wywiezione przez Perséw.

9. lktinos — architekt grecki dziatajacy okoto potowy V w. p.n.e., uwazany, obok Kallikratesa, za tworce Partenonu;
przypisuje mu sie réwniez autorstwo planéw Telesterionu w Eleusis i $wiatyni Apollina w Figalei; miat tez napisa¢
niezachowany traktat o iluzji w architekturze.

10. Kallikles — grecki sofista, rozméwca w dialogu Platona Gorgiasz.



tami, twierdzac, ze trzeba zosta¢ budowniczym machin i nikim innym; starczytoby mu
argumentow. Ty jednak gardzisz nim i jego sztukg, i jak obelgi uzywasz jego nazwy
budowniczego machin; nie datby$ swej corki na zone jego synowi, ani sam nie oze-
nitby$ sie z jego corkq”. Sokrates autentyczny, ktory, jak wiadomo, wczesniej byt
rzezbiarzem, po prostu mogt porzuci¢ ten zawdd, jako ze nie chciat diuzej by¢ zwy-
ktym wyrobnikiem. To, Zze pogardzat rzemiostem, po$wiadcza jego spér z Anytosem,
ktérego zamierza uchroni¢ przed ulokowaniem syna w jego wtasnym warsztacie
garbarskim™,

Wielu ludzi, ktdrzy mato powazali artystow zajmujacych sie sztukami plastycznymi,
uwazato przynajmniej za pozadane wznoszenie publicznych posagoéw honoryfikacyj-
nych. W patetycznie napuszonym gescie krdl Agesilaos'', stojac w obliczu $mierci,
zapewnia sobie i to jeszcze: ,Jesli czyny me byly szlachetne, stang za méj pomnik.
Jesli nie, nie pomogag mi zadne posagi, ktore wszak sg dzietami podtych wyrobnikow™.
| tak oto cata starozytno$¢ musiata sie pogodzi¢ z takim stanowiskiem, nie wiedzac
nawet, jak wygladat krol Agesilaos®, ktorego postac od dziesiatkow lat az do znudze-
nia spotyka sie na kazdym skrzyzowaniu greckich dziejow.

Rowniez wtedy, kiedy juz od dawna kwitto znawstwo sztuki, a za starozytne jej wy-
twory ptacono niebotyczne, fantastyczne kwoty, sztuka nadal pozostawata w oczach
tych pisarzy jedynie rzemiostem®. Ostatecznie Lukian ujawnia w swoim Snie 6w
sposob myslenia w catej okazatosci. Lukian zostaje oddany do terminu u swojego
stryja, ktory byt tylko poczciwym kamieniarzem, wytworcg herm; lecz [personifikacja]
Techne'?, ktéra zjawia mu sie we $nie, napomina go do wyzszych rzeczy: nie wstydz
sie, ze twe ciato garbi sie, a ubior masz niechlujny, gdyz tak wtasnie zaczynat Fidiasz,
a przeciez wykonat Zeusa, Poliklet stworzyt Here, Myron'3 byt najstawniejszy, a Prak-
syteles™ podziwiany, dzi$ za$ sg otoczeni czcig niczym bogowie. Nie pragniesz i ty
sta¢ sie stawny posrdd wszystkich ludzi, tak Zze bedg zazdrosci¢ twemu ojcu, ktory
cie sptodzit? Wszelako Techne wypowiada te stowa, jakajac sie i popetniajac jezykowe

11. Agesilaos Il (444-360 p.n.e.) — krol Sparty w latach 400 lub 398-360 p.n.e., wybitny wddz, prowadzit dziatania
wojenne przeciwko Persom w Azji Mniejszej. W 386 p.n.e. doprowadzit do zawarcia pokoju z Persami, ktéry gwa-
rantowat Sparcie dominacje w regionie Grecji.

12. Techne lub techné (réxvn) — greckie pojecie, rézne od episteme (poznania umystowego), oznaczajace wytwor-
czo$¢, umiejetno$¢ i sprawnos¢ w wytwarzaniu okreslonych przedmiotéw i rzeczy — lub szerzej: dziedzing ludzkich
umiejetnosci i czynnosci. Jest to umiejetnos¢ racjonalna, metodyczna i celowa, wedle Arystotelesa — oparta na wie-
dzy, uzdolnieniu i praktyce.

13. Myron z Eleutheraj - rzezbiarz grecki, pochodzacy z Beocji, dziatajacy okoto potowy V w. p.n.e. w Atenach. Two-
rzyt posagi bogéw i heroséw oraz atletéw i zwierzat. Stynat z przedstawiania ciata w ruchu. Najstynniejsze z jego
zachowanych prac to Atena i Marsjasz oraz Dyskobol. Z niezachowanych do dzisiaj rzezb najwieksza stawe w sta-
rozytnosci zdobyto przedstawienie krowy oraz trzech bykéw, wystawionych na Akropolu ateriskim.

14. Praksyteles — rzezbiarz grecki z IV w. p.n.e., dziatat w Atenach, autor nowego kanonu ciata przedstawianego
w posagach (Afrodyta z Knidos, Apollo Sauroktonos, Odpoczywajacy Satyr).
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btedy (BapBapilouoa) [barbaridzousa] [...], i wkrotce potem zjawia sig ze swojg mowg
Paideia', to jest literacko-retoryczne wyksztatcenie, ktore w starozytnosci tak bez-
miernie wynosito sie nad sztuke: ,[...] Takie sq tedy korzySci, jakie odniesiesz, wedle
tej pani, zostajac kamieniarzem. Nie bedziesz niczym wiecej niz robotnikiem, wyko-
nujacym ciezka fizyczng prace i w niej lokujgcym catg nadzieje swego zycia; bedziesz
nieznanym cztowiekiem, otrzymujgcym niska, niegodng pensje, cztowiekiem nisko
cenionym, bezwartoSciowym w opinii publicznej — ani otoczonym zyczliwoscig przy-
jaciot, ani bedacym przedmiotem leku przeciwnikéw, ani zazdrosci innych obywateli
— po prostu zwyktym robotnikiem, jedng z twarzy wielkiego ttumu, kulacym sie ze
strachu przed tym, kto jest przywddca, i stuzacym temu, kto ma wladze nad stowem;
zyjacym zyciem zajgca, bedacym tylko narzedziem, ktdre pomaga komu$ lepszemu
w jego drodze. Nawet gdybys$ miat zostac Fidiaszem czy Polikletem i stworzy¢ wiele
cudownych dziet, wszyscy bedg chwalili twa sztuke, ale nikt z tych, ktérzy bedg twg
sztuke ogladac, jesli jest w petni rozumu, nie bedzie prosit bogéw o to, by stac sie
do ciebie podobnym. Bo tym tylko bedziesz: zwyktym robotnikiem, rzemiesInikiem
zarabiajacym na zycie pracg swych rak. Sokrates, ktéry byt wychowany na kamie-
niarza, jak tylko poznat to, co lepsze, przybiegt do mnie”. Dalej Paideia opisuje obie
drogi zyciowe: z jednej strony cztowiek odznaczajacy sie wzniostg wymowa, szla-
chetng postawa, ktéremu w udziale przypadajg podziw, wptywy, urzedy i stawa,
ktérego wreszcie wychwala si¢ za roztropno$¢. Z drugiej strony — istny nieszcze$nik:
w brudnym fartuchu, wygladajacy jak niewolnik, ktéry nie rozstaje sie z dtutem, stru-
giem i wiertlem, przycupngwszy nad swojg robotg, pochylony trudzi sie nad tym, co
niskie, w kazdym znaczeniu tego stowa przygiety do ziemi; nie moze wyprostowac
sie ani na chwile, nie ma wolnej woli godnej meza, jeno baczy na to, by jego posagi
byly dobrze uksztattowane i petne harmonii, sam za$ nie dba o to, aby sta¢ sie
cztowiekiem harmonijnym i szlachetnym, i dlatego cieszy si¢ powazaniem mniejszym
nizli wyrzezbione przezen kamienie.

Lukian przyjat pouczenia, stat sie wedrownym krasoméwca, by potem zaprezentowac
swoim pobratymcom z Samosaty te wtasnie opowie$¢ o $nie. Na koniec powiada:
,1eraz nie jestem wcale mniej stawny od jakiego$ rzezbiarza!”, co zresztg w sytuacii
upadku sztuki za Antoninéw nie méwi nam zbyt wiele o jego pozycji. Okazato sie tez
rzecza ze wszech miar sprzyjajaca, ze Lukian nie musiat juz stwarza¢ zadnych wi-
zerunkéw bogow. Dzigki temu jego raz rozbudzona wrazliwo$¢ artystyczna pozwolita
obdarowa¢ nas wieloma waznymi przekazami, licznymi barwnymi opowiesciami ze
Swiata dawnej sztuki.

15. Paideia (gr. maideia) — wyksztatcenie, wiedza, takze kultura, wyksztatcenie jako proces i efekt. O greckiej paidei
w niezréwnany sposob opowiada ksigzka Wernera Jaegera pt. Paideia.



Atoli pogarda, jaka zywiono dla twércy posagdéw, i to w czasach petnej $wietnosci,
byta, zdaje sie, dla samej rzezby btogostawienstwem. Unikneta ona bowiem takiego
losu, ze wzieliby jq na jezyki ci, ktdrzy wowczas potrafili nie przepusci¢ nikomu i ni-
czemu. Skopas i Praksyteles dla dwczesnych moéwcow i filozofow wiasciwie nie ist-
nieli. Takze cata stara i $rednia komedia nie zauwazata ich i nie zaczepiata. Sztuka
byta w stanie, zachowujac w petni swa naturalno$¢, caty czas tworzy¢ w poszukiwa-
niu tego, co najSwietniejsze, jak gdyby nie byto Zadnej wojny peloponeskiej i zadne-
go rozktadu innych form Zycia greckiego. Tylko rzezba nie zostata wciggnieta w po-
wszechny kryzys. Tylko rzezba przechowata wiernie idealny ksztatt postaci bogow,
podczas gdy filozofia catkiem go zarzucita, a $rednia komedia na okragto obrzucata
btotem [swych bohateréw], staczajac sie w maniere burleski. Innego jeszcze zta
rzezba unikneta wiasnie dzieki lekcewazacemu stosunkowi do artystow: podczas
kiedy tragedia jako rzekome ,idealne zyciowe powotanie” wzbudzata te namietno$¢
wsrdd dyletantéw, z ktérej szydzit Arystoteles, owg pUpia peipaxUAa [muria meira-
chilla], niepowotani trzymali sie z dala od rzezby, mato tego, bez watpienia potrzeba
byto bardzo silnego wewnetrznego impulsu, by zosta¢ rzezbiarzem. Dlatego ci wznio-
$li wyrobnicy, obcujac z bogami i bohaterami, mogli odczuwa¢ rodzaj wewnetrznej
szczesliwosci, wynoszacej ich wysoko ponad dwczesng taksacje spoteczna, jaka
stosowali wobec nich owi ,harmonijnie rozwinigci” pobratymcy. Oczywiscie, gdy nad-
zwyczajna wspaniatos¢ dziet przynosita artyScie, wbrew wszelkim uprzedzeniom,
gloéng stawe, typowa grecka zawis¢ czuwata i gotowata zgube". Fidiasz zmart
w wiezieniu od trucizny, a przy tym sprawy tak sie potoczyty, ze Menon, jego denun-
cjator, ktorego zarzuty Fidiasz tak btyskotliwie odpierat, od ludu otrzymat przywilej
zwolnienia od podatkdw, strategom za$ lud wydat rozkaz, by zadbali o bezpieczen-
stwo jego majatku. W rzeczy samej byly to wyrazy uznania, jakie polis zwykfa przy-
znawac takze wszelkim innym denuncjatorom.

Z tego powodu wielcy mistrzowie rzezby juz we wczesniejszym okresie cieszyli sie
szczegolnym atutem, ktory wyglada niczym jakies zados¢éuczynienie za pogarde zywio-
ng wobec ich zawodu: do realizacji najwiekszych zadan potrzebowano ich umiejetnosci
w calym szerokim $wiecie, daleko wykraczajacym poza granice ich ojczystego miasta.
Nawet jezeli byli gotowi mieszka¢ przez ten czas w obcym miescie i by¢ traktowani jako
metojkowie, to i tak ci, ktdrzy ich zapraszali, w imie sztuki ponosili wielkg ofiare, wzy-
wajac twércow niebedacych obywatelami ich wspdlnoty, moze nawet z wrogiego im
miasta, z zasady bowiem do dyspozycji pozostawali miejscowi artysci (emywpioug)
[epichorious]. W $wiatyni Tyche w Tebach w wizerunku bogini z matym Plutosem?®

16. Plutos —w mitologii greckiej bog bogactwa i pomysino$ci. Uwazany za syna Demeter i Jazona. Przedstawiany jako
dziecko lub miodzieniec z rogiem obfitosci. Zeus o$lepit go pono¢ za kare, ze obdarzat bogactwem bez wyboru. Figu-
ra niezachowana; jej péznorzymskim echem moze by¢ posag w Muzeum Narodowym w Atenach (inw. NM 1744).
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na ramieniu, gtowa i rece byly dzietem Atericzyka Ksenofona'’, reszte wykonat artysta
tebanski, Kallistonikos*'. Albowiem od wszelkich watpliwosci, tak w stosunku do
wyrobniczej pracy, jak i do obcego pochodzenia artysty, silniejsza okazata si¢ owa
fundamentalna sita zycia greckiego — agon, w tym wypadku rywalizacja pomigdzy
miastami, ktéra polegata na tym, by przypadkiem nie wznie$¢ posagu mniej dosko-
natego od znajdujacego sie gdzie$ indziej. A wraz z artystg nierzadko wedrowat ka-
mien najwyzszej proby: z marmuru paryjskiego i pentelijskiego rzezbiono i budowano
w Beogji, Arkadii i Fokidzie. Sztuka attycka i marmur pentelijski mogty wrecz, jesli
finansowe naktady byty wystarczajace, kroczy¢ ramie w ramie; przywyknigto po
prostu do warsztatow attyckich tam, gdzie brakowato emywpior [epichorioi] lub byto
ich zbyt mato™.

Réwniez architekci od niepamietnych, mitycznych czaséw wszedzie tam, gdzie byli
potrzebni, czuli si¢ jak u siebie w domu. Trofonios oraz Agamedes'®, ,kiedy dorosli,
opanowali po mistrzowsku sztuke wznoszenia Swiatyn dla bogdw i krolewskich
siedzib™,

Dlaczego jednak w tej atmosferze powszechnego lekcewazenia uczyniono wyjatek
dla malarzy i nie uchodzili oni za zwyktych wyrobnikdw? Fakt ten pozostaje poza
wszelkimi watpliwosciami juz chocby przez zachowanie, na jakie stynni malarze sobie
pozwalal*ii, Dlatego dotarty do nas anegdoty o malarzach, lecz nie o rzezbiarzach.
Zeuksis?® pokazat sie w Olimpii w ptaszczu, na ktérym mozna byto przeczytac jego
imie, wyhaftowane ztotymi literami na naszywkach. Parrazjos®' w ogdle nosit sie

17. Ksenofon z Aten (Xenophon) — rzezbiarz ateriski, dziatajacy w poczatku IV w. p.n.e., wspdtautor, wraz z Kefizo-
dotem (Kephisodotos), grupy Zeus, Megalopolis i Artemida w Megalopolis (Paus. VIII, 30, 10) oraz — wraz z Kalli-
stonikosem z Teb — wymienianej tu figury Tyche z Plutosem.

18. Marmur paryjski — od nazwy Paros, wyspy na Morzu Egejskim w archipelagu Cykladzkim, na ktorej, na potu-
dniowym zboczu wzgérza Profitis llias (Marpesus, Marpessa), znajdowat sig stynny kamieniotom. Marmur pentelijski
— wydobywany w kamieniotomie na zboczu gory Pentelejskiej pod Atenami w Attyce.

19. Trofonios — heros czczony w Labadei w Beocji, gdzie znajdowata sie jego wyrocznia; syn Apollona i Epikasty
lub, wedle innej wersji, kréla Erginosa z Orchomenos, brat Agamedesa. Obaj bracia styneli jako mityczni architekci;
mieli zbudowa¢ Dom Amfiona w Tebach oraz $wiatynie Apollona, Skarbiec Augiasza, skarbiec kréla Hyrii Hyrieusa
i inne budowle w Delfach. Gdy wybudowali skarbiec kréla Hyrieusa, zrobili to tak zmyslInie, by mogli bez trudu do-
stawac sie do wnetrza, nie pozostawiajgc po sobie $ladow. Hyrieus jednak sie zorientowat i poprosit Dedala o po-
moc. Ten urzadzit zasadzke, w ktora wpadt Agamedes. Trofonios, bojac sie, ze brat go wyda, obciat mu gtowe. Wte-
dy ziemia sie rozwarta i pochfongta zabéjce.

20. Zeuksis (Zeuxis) — malarz grecki tworzacy po 440 p.n.e., przez licznych starozytnych autoréw uznany za naj-
wiekszego malarza starozytnosci przed Apellesem. Miat zreformowaé malarstwo greckie, pozostajace pod wptywem
Polignota. Miat by¢ przede wszystkim kolorysta, mniej dbatym o linie. Opracowat wiasny kanon i wprowadzit nowe
typy postaci. Poszerzyt zakres tematyki, m.in. o sceny rodzajowe (Rodzina Centauréw) i martwe natury (Winogro-
na). Wedtug Pliniusza byt mistrzem iluzji (Chtopiec trzymajacy kosz winogron).

21. Parrazjos (Parrasios, Parrhasios), malarz grecki, dziatajacy w Atenach od 450 p.n.e. Miat zaprojektowa¢ deko-
racje tarczy Ateny Promachos, a takze namalowac obraz Demos Ateriski, ktéry wywotat komentarz samego Sokra-
tesa. Tworzyt przede wszystkim sceny patetyczne (Prometeusz, Tezeusz, Orfeusz i Eurydyka). Oddawat rézne, nawet



w purpurze i ztocie, gtowe zdobit na przyktad ztotym wiencem. W poetyckich wersach
przedstawit sie jako potomek Apollina, jako pierwszy tworca grecki, ktory siegnat
samych granic sztuki. Wreszcie istniaty portrety malarzy, podczas gdy rysy takiego
Polikleta, Skopasa? czy Praksytelesa przepadty dla potomnosci — przeciez posagow
przedstawiajacych wyrobnikéw nie wolno byto stawia¢ ani w Olimpii, ani nigdzie
indziej’™ To, ze Fidiasz przemycit podobizne swojq i Peryklesa w przedstawieniu
bitwy Amazonek na tarczy Ateny Partenos™, Sciggneto na niego, jak wiadomo, oprocz
zarzutu defraudaciji, takze skarge o bezboznos¢. W nastepnym pokoleniu przynaj-
mniej Peryklesowi si¢ poszczescito i otrzymat wiasny posag, wykonany dtonmi Kre-
silasa®. Nie stato sie to jednak za przyczyng panstwa, ani tez posag nie stanat na
agorze ateniskiej czy Kerameiku?*, lecz za wstawiennictwem jego bliskich, czy moze
wielbicieli, umieszczono go na Akropolu jako wotum dzigkczynne. Za to dla posagu
Fidiasza nigdzie nie bylo miejsca, i 0 jego osobowosci nie wiemy zgota nic, podczas
kiedy malarze byli na ustach wszystkich.

Przyczyna tej wyzszej pozycji spotecznej malarzy mogta leze¢ tylko w rzekomo nie-
poréwnanie mniejszym stopniu fizycznego wysitku, jaki miat by¢ konieczny w rzemio-
$le malarskim, a zwtaszcza w tym, ze trzymali si¢ z dala od brudnej roboty przy
ogniu w palenisku. Sprawy majq sie wiec tutaj podobnie jak z pasterzem i rolnikiem:
pierwszy stat sie figurg poetycka, drugi za$ nie, gdyz o wiele cze$ciej widziano jego
zn¢j przy fizycznej robocie. Poza tym malarze w innej jeszcze kwestii czynili wszyst-
ko, co mozliwe, by wyslizgna¢ sie spod przygniatajacego ciezaru statusu wyrobnika:
skoro tylko zdobyli pokazniejszy majatek, zaczynali malowaé za darmo (mpoixa)
[proicha], albo rozdawaé za darmo swoje dzieta. Nawet jezeli zaden z nich nigdy tak
nie zrobit, to pozniej z przekonaniem twierdzono, ze postepowali w taki sposéb. O Po-
lignocie czytamy u Plutarcha™: ,Nie byt zadnym wyrobnikiem, przeciwnie, ozdobit
malowidtami Stoa Poikile nie dla zysku, lecz z podziwu, jaki zywit dla Aten; i w na-
grode otrzymat attyckie obywatelstwo, a ponadto, ze wzgledu na swoje dzieta w Del-
fach, od amfiktionéw uzyskat prawo do gosciny w miastach greckich”. Wedtug

sprzeczne cechy charakteru postaci i ich wznioste emocje. Operowat gtéwnie rysunkiem wydobywajacym wszystkie
walory linii. Wedle Pliniusza, byt mistrzem iluzji, w ktérej konkurowat z Zeuksisem (Zasfona na obrazie).

22. Skopas — jeden z najwiekszych rzezbiarzy i architektéw greckich w IV w. p.n.e. Uczestniczyt w budowie Mau-
zoleum w Halikarnasie oraz $wigtyni Ateny Aleja w Egei; ozdabiat ptaskorzezbami odbudowywang po pozarze $wig-
tynie Artemidy w Efezie. Byt ponadto tworcg posagow i rzezb, znanych gtéwnie z kopii. Jego prace cechowat patos
i ekspresja ruchu.

23. Kresilas — rzezbiarz grecki z V w. p.n.e., ur. ok. 480 p.n.e., pochodzacy z Krety, wyksztatcony w Argos (w kre-
gu Polikleta), dziatajacy gtéwnie w Atenach. Autor wspomnianego tu stynnego portretu Peryklesa, zachowanego je-
dynie w kopiach, oraz wizerunkéw innych atenskich strategéw: Milcjadesa, Kimona, Ifikratesa. Cechowaly je precy-
zyjny modelunek twarzy i wierne oddanie ryséw oraz efekt powagi, spokoju i melancholii modeli.

24. Kerameikos (Kepapeikdg) — starozytny cmentarz w Atenach, poza murami miasta, z osiedlem wyrobnikow urn
i naczyn glinianych w sasiedztwie. Najwazniejszy osrodek produkcji ceramiki attyckiej.
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