Wprowadzenie

Postjugostowianska produkcja dramatopisarsko-teatralna
oraz jej funkcjonowanie w regionalnej sieci pojec

spod znaku ,trans”

Zasadniczy cel niniejszej pracy sprowadza si¢ do préby dokonania opisu
specyfiki powiazan i zaleznosci zachodzacych na poziomie tworzenia tekstow
dramatycznych, a takze realizacji scenicznych postjugostowianskich autorow
oraz autorek (dodam, ze szczegdlna uwaga zostata poswiecona twdrczosci po-
wstatej w Chorwacji i Serbii, co uargumentowatam w dalszej czesci wywodu).
Procesy te wymuszaja na badaczach zmiane i uelastycznienie dotychczasowej
perspektywy interpretacyjnej. W tym przypadku punktem wyjscia rozwazan
byto postrzeganie kultury jako procesu wymiany oraz odwotanie sie do trans-
kulturowego modelu sieci otwartych polaczen. Na taka orientacje wptynela
tez sama natura teatru, Zywego pola partycypacji, materializacji spotecznych
praktyk oraz umacniania relacji, ktére podlega mechanizmom zwigzanym
z przemieszczeniem, zmiang kontekstow i budowaniem stref kontaktu. Nie
bez znaczenia byt réwniez fakt, ze zjawiska potwierdzajace transfer elementéw
roznych kultur, ich przenikanie si¢ i sprzeganie, daja sie¢ bez trudu uchwyci¢
w unikatowej przestrzeni komunikacyjnej, ktéra wygenerowata sytuacja geo-
polityczna korica XX i poczatku XXI wieku na terenach bylej Jugostawii.

Region postjugostowianski' z jego tradycja i historig jest swoistym labo-
ratorium, w ktorym zachodzi szereg specyficznych proceséow zwiazanych

1 Termin ,postjugostowianski” zostat rozpowszechniony jako odniesienie do koncep-
cji kulturowej lub do okreslonej sfery ekonomiczno-politycznej. Potozenie pdtperyferyjne,
pociagajace za sobg akumulacje, wyzwolenie i przeptywy elementéw kultury, wigze sie
z polityka kulturalna i obserwacja transferéw kulturowych. Te dynamiczne okoliczno$ci
maja zasadnicze znaczenie dla statusu postjugostowianskiego dyskursu kulturowego i li-
terackiego. Jest to rozsadna, a takze konieczna koncepcja kulturowej oraz literackiej teorii
i produkcji. Méwienie o postjugostowianskiej przestrzeni kulturowej oznacza posrednie dy-
stansowanie sie od izolacjonizmu i autarchii kultur narodowych (i nacjonalistycznych) oraz
postrzeganie ich jako czesci wspdttworzacych otwarta, dynamiczna konstelacje, B. Postni-
kov, Postjugoslavenska knjizevnost?, 2012, za: T. Matijevi¢, National, post-national, transnational.
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z transkulturowoscia, stanowigcych dowdd na to, Ze granice polityczne rzadko
koresponduja z granicami etnicznymi oraz ze solidna podstawa wspotpracy
miedzynarodowej moze by¢ pokrewnos¢ lingwistyczna i wspolne lub podobne
doswiadczenia. Na przestrzeni trzech ostatnich dekad dazenia do interakcji
i tworzenia nowych hybrydycznych jakosci manifestowaty si¢ na rézne spo-
soby i ze zmiennym natezeniem (sq one oczywiscie dostrzegalne nie tylko
w ostatnich latach, ale uwidaczniaja si¢ tez w procesie analizy dawniejszych
praktyk, powstajacych w ramach Socjalistycznej Federacyjnej Republiki Ju-
gostawii). Transkulturowos$¢, ktora moze przybrac forme kosmopolitycznego
wyboru $wiatopogladowego i stanowic¢ ceche pewnej kreatywnej strategii,
staje si¢ obecnie coraz bardziej widoczna na poziomie tworzenia, promocji,
(re)formowania i wspierania rozwoju dramatu oraz teatru na interesujacym
mnie obszarze. Model ten opiera si¢ na metaforze ptynnosci w opisywaniu
charakteru dziatan artystycznych oraz na idei usieciowienia jako czynnika
reorganizacji przestrzeni spotecznej, ktéry umozliwia pojawienie si¢ nowych
praktyk polegajacych na wspodtpracy.

Niniejsze opracowanie jest pierwsza kompleksowgq proba opisu i wyekspo-
nowania przeniesien oraz transakcji, ktore dokonujg si¢ w postjugostowian-
skim (gltéwnie chorwackim oraz serbskim) dramacie i teatrze, a jednoczesnie
poswiadczaja istnienie nowej wrazliwosci artystycznej. Moje zainteresowanie
wzbudzit tryb, w ktérym zachodza transpozycje i (re)konstruowanie idei
w tworczosci dramatopisarzy i realizatorow teatralnych. W czesci interpreta-
cyjnej skupitam si¢ na najbardziej reprezentatywnych przyktadach wzajem-
nych oddzialywan miedzy powstajacymi we wzglednej kulturowej symetrii
chorwackimi i serbskimi osrodkami a krajami sgsiadujacymi, ktére wraz
z Chorwacja i Serbig tworzyty do 1991 roku Jugostawie. Pozwoli to osiagnac
pelniejszy, szerszy oglad, zorientowany na odczytanie fenomenu dramatu oraz
spotkania teatralnego i specyfiki wymiany przebiegajacej w zetknieciu z mniej
lub bardziej dostrzegalnymi barierami natury jezykowej, narodowosciowej,
religijnej, etnicznej i spoteczne;.

Postjugostowianski (a szczegdlnie wyraziscie — chorwacki i serbski) dra-
mat oraz teatr oferuje wiele mozliwosci zaobserwowania transpozycji idei
artystycznych, spoteczno-politycznych i filozoficznych. Wiaze sie to z cyr-
kulacja i integracja komponentéw o réznym pochodzeniu kulturowym. Idee
nie sa autonomiczne czy samowystarczalne, lecz podlegajq nieustannym
przemieszczeniom, co prowadzi do tego, ze sama zmiana jest sposobem ich

Is post-Yugoslav literature an arguable or promising field of study?, w: Grenzriume — Grenzbewe-
gungen: Ergebnisse der Arbeitstreffen des Jungen Forums Slavistische Literaturwissenschaft in
Basel 2013 und Frankfurt (Oder) und Stubice 2014, red. N. Friess, G. Lenz, E. Martin, A. Hodel,
T. Hoy, R. Rast, Universitédtsverlag Potsdam, Potsdam 2017, s. 106.
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istnienia®. Zebrane tu przyklady potwierdzaja chec¢ stworzenia przez artystow
nowych kodéw kulturowych i estetycznych oraz wykorzystania odpowied-
nich elementow danej tradycji kulturowej zgodnie z okre$lonymi aktualnymi
potrzebami i oczekiwaniami uzytkownikow, ale wskazuja tez na pragnienie
modelowania postaw odbiorcow.

Dokonujac analizy kondycji chorwackiego i serbskiego dramatopisarstwa
oraz teatru na przefomie tysiacleci (w odniesieniu do produkcji regionalnej), jako
badaczka poruszatam sie w sieci poje¢ spod znaku trans-, dotykajac kategorii,
takich jak: transfer, transakcja, transgranicznos¢, transformacja, translacja, co
wspolgra z podstawowymi zadaniami nowoczesnej komparatystyki. Kluczowe
okazuja si¢ tu przejawy przekraczania granic, tworzenia i umacniania splo-
tow narodowo-kulturowych systemoéw, interakcja miedzy tym, co zrodlowe,
a tym, co docelowe, zjawiska i konteksty o charakterze glokalnym?, polityczno-

-ekonomiczne determinanty, stopniowa erozja i rozmontowywanie przyjetych

norm oraz krystalizowanie si¢ nowych paradygmatow estetycznych wptywaja-
cych na aspekty tozsamosciowo-kulturowe. Spinajacy je niczym klamra prefiks
trans- konotuje otwartos¢, niestabilnos¢ oraz ptynny charakter analizowanych
fenomenéw. Wskazuje on w przypadku zebranych tu opracowan pryzmat,
przez ktory dokonany zostal przeglad zjawisk tworzacych aktualng konfigu-
racje tworczosci dramatopisarsko-teatralnej, jednej z najbardziej cenionych
i rozpoznawalnych czesci sktadowych kultury* postjugostowianskiej (a zwtasz-
cza chorwackiej i serbskiej). Ich analiza w tak szczegdlny sposob wymaga
jednak wiasciwego ramowania®, a w zasadzie zmiany i uelastycznienia ram
jako schematow interpretacyjnych, spotecznie konstruowanych, modelowo
przewidywalnych i bezkrytycznie odtwarzanych®, co oznaczac tu bedzie za-
stosowanie wspomnianej juz optyki transkulturowej oraz wytyczenie granic
systemu-$wiata’ postjugostowianskiego dramatu i teatru.

2 D. Sajewska, Perspektywy peryferyjnej historii i teorii kultury, ,Didaskalia” 2020, nr 156,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/perspektywy-peryferyjnej-historii-i-teorii-kultury [dostep:
30.06.2021].

3 Pojecie ,glokalizmu” taczace tresci lokalne z globalnymi wprowadzit brytyjski
socjolog Roland Robertson; por. R. Robertson, Globalization: Social Theory and Global Culture,
SAGE Publications Ltd, London 1992.

4 Zazasadne uwazam takze stosowanie formy w liczbie mnogiej: , kultur postjugo-
stowianskich”.

5  Termin ,ramowanie” zastosowany tu zostat jako okreslenie strategii badawczej.

¢ K.Franczak, Perspektywa framing analysis — oferta analityczna dla bada nad dyskursem?,

,Przeglad Socjologiczny” 2014, nr 63 (LXIII), s. 136.

7 Aspekt ten jest zaakcentowany w koncepcji Franca Morettiego. Por. T. Bilczewski,

Wstep, w: E. Moretti, Wykresy, mapy, drzewa. Abstrakcyjne modele na potrzeby historii literatury,



12

Wprowadzenie

Zakres i charakterystyka badanego materialu

Prezentacja materiatu uporzadkowanego wedtug kregdéw tematycznych
i zagadnien pozwoli ustali¢, jakie sposoby artystycznej interpretacji oraz
ksztattowania rzeczywistosci sa mocno zakorzenione w danym sektorze, ktore
z nich charakteryzuje mobilnos¢ i jakie sa efekty ich przeniesien. Roznice
zauwazalne sa nie tylko w usytuowaniu, ale tez w strukturze danej realizacji
artystycznej, poniewaz nawet te same migrujace elementy, jednak odmiennie
zestawione i skrzyzowane, tworza nowe kompozycje oraz inaczej przystoso-
wuja sie do danych okolicznosci.

W rozwazaniach uwzglednic¢ nalezy przede wszystkim praktyki potwier-
dzajace nakladanie si¢ paradygmatow w strefie regionalnej — postjugostowian-
skiej, ale warto zrobic¢ krok dalej poza oczywista lini¢ demarkacyjna. Siedem
panstw: Bosnia i Hercegowina, Chorwacja, Czarnogdra, Kosowo, Macedonia
(dzi$ Macedonia Pétnocna), Serbia i Stowenia, ktére wspottworzyty ,wielki
kolaz” kulturowy, jezykowy i wyznaniowy, stanowig obecnie przestrzen
polperyferyjna w stosunku do Europy Zachodniej. Usytuowanie panistw by-
tej Jugostawii w strefie miedzy centralng integracja i logika quasi-monopolu
a destabilizacja i eksploatacja peryferii ma wplyw na Zycie kulturalne na
tym obszarze. Oparty na binarnej opozycji schemat relacji miedzy centrum
a peryferiami przestaje pasowac¢ do zmieniajacego si¢ obecnie kontekstu
kulturowego, poniewaz wystepuja tu jednoczesnie procesy przynalezace do
roznych porzadkéw kulturowych (charakterystycznych zaréwno dla centrum,
jak i peryferii). Istotne jest zatem ujecie tych kultur jako pdtperyferii wobec
zachodnioeuropejskiego centrum. Ulokowanie analizowanej dziatalnosci
artystycznej w kontekscie specyficznych relacji pétperyferyjnych pozwala
ukazad zréznicowane zageszczenie sieci, oszacowac zakres ,lokalnych/regio-
nalnych centrali”® oraz sektoréw dominujacych, a takze sporzadzi¢ przeglad
przyjmowanych i udzielanych przez nie wpltywow.

Na terytorium makroregionu promieniuja dwie podstawowe centrale

— Chorwacja i Serbia, na ktorych skupitam swoja uwage. Wyeksponowanie
akurat tych panstw i powstata wskutek tego dysproporcja w stosunku do
pozostalych krajéow charakteryzowanych jako ,,ex-Yu” sa tu uzasadnione,

przet. T. Bilczewski, A. Kowalcze-Pawlik, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2016, s. XVL

8 Kazda z takich sieci posiada oslabione i niejednorodne centrum. Sieci réznia sie
zasiegiem, ktéry wydaje sie zalezny od neoimperialnych mozliwo$ci gospodarczych, eko-
nomicznych, technicznych i informatycznych politycznie zjednoczonych panstw czy kon-
tynentow. Por. M. Duda, Polskie Batkany. Proza postjugostowiariska w kontekscie feministycznym,
genderowym i postkolonialnym. Recepcja polska, Universitas, Krakow 2013, s. 188.
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poniewaz w obiektywnym ujeciu zarysowuje si¢ pewna gradacja: Chorwacja
i Serbia wyrdzniaja sie ze wzgledu na powierzchnie i gestos¢ zaludnienia,
infrastrukture edukacyjna’, skale tworczosci dramatopisarskiej i teatralnej,
system promocji, tradycje konkursowe i festiwalowe oraz intensywnos¢ mo-
bilnos$ci. Zasadnicze znaczenie dla partnerskiej wspotpracy i integracji ma tu
takze dzielenie wspdlnego jezyka (lub, w zaleznosci od stanowiska, zblizonych
jego wariantéw). W obliczu wyraznego uktadu bliskosci zasadne jest potrak-
towanie chorwackiej i serbskiej centrali oraz ich wytworéow jako wariantow
tego samego zjawiska (zaznaczam, ze prezentowana produkcja z tych krajow
zostanie w wielu miejscach ,,obudowana” przyktadami z terenéw sasiednich,
gtéwnie z Bosni i Hercegowiny, Czarnogory i Kosowa, sporadycznie ze Stowenii).
Teksty dramatyczne i realizacje sceniczne s nosnikiem wptywoéw kulturo-
wych. Pokonywanie lokalnych podziatéw i krazenie propozycji artystycznych
oraz idei jako ich elementéw sktadowych ponad granicami panstwowymi
wynika z uwarunkowan historycznych. Refleksja dotyczaca tych przeptywow
w obrebie dramatu i teatru powstajacego na interesujacym mnie obszarze
obejmuje okres od 1990 do 2020 roku. Istotne jest ukazanie tego zjawiska
w ciggu trzech dekad, poniewaz w ten sposdb uchwycona zostaje pewna
procesualnosé, w ktorej mozna wyrdznic poszczegdlne etapy. Poszukiwanie
przez twoércéw wspolnych watkéw, ptaszczyzn i energii przebiegato dos¢
symptomatycznie. Poczatkowe dziatania kulturotwoércze od lat 90. koncen-
trowaty sie w duzej mierze na podkreslaniu odrebnosci i unikalnosci dziatan
artystycznych w kazdym z nowopowstatych krajow (zaznacze, ze jeszcze po
roku 2000 niepodlegtos¢ proklamowatly Czarnogora — w 2006 roku, i Kosowo —
w 2008 roku) oraz dystansowania si¢ od jugostowianskiej spuscizny'’. Tworcy

°  Dwaduze osrodki: Akademia Sztuki Dramatycznej w Zagrzebiu (Akademija dram-
ske umjetnosti — ADU, zalozona w 1950 roku) i Wydziat Sztuk Dramatycznych w Belgradzie
(Fakultet dramskih umetnosti — FDU, zatozony w 1960 roku) przyjmuja studentéw rowniez
z okolicznych krajow i ,wypuszczaja w sSwiat” wiecej absolwentéw. Uczelnie zatozone
w innych bytych republikach (potem funkcjonujace w panistwach powstatych po rozpadzie
Jugostawii) sg stosunkowo mniejsze i rozpoczety swa dziatalno$¢ pdzniej, odpowiednio:
w Lublanie Akademia Teatru, Radia, Filmu i Telewizji (Akademija za gledalisce, radio, film
in televizijo — AGRFT — wywodzi si¢ z Akademii Sztuk Scenicznych z 1945 roku, a jako
AGRFT dziata od 1963 roku), w Prisztinie/Kosovskiej Mitrovicy Wydziat Sztuki (Fakultet
umetnosti FU - zatozony w 1976 roku), w Skopju Wydziat Sztuk Dramatycznych (Fakultet za
dramski umetnosti FDU — dziata od 1986 roku), w Sarajewie Akademia Sztuk Scenicznych
(Akademija scenskih umjetnosti ASU — najpierw powstaty tu studia aktorskie, nastepnie
w 1989 roku otwarty zostat wydziat rezyserii, a w 1994 roku zaczeto szkoli¢ w Sarajewie
rownolegle dramaturgéw i dramatopisarzy), w Podgoricy i Cetyni Wydziat Sztuk Drama-
tycznych (Fakultet dramskih umjetnosti FDU — uruchomiony w 1994 roku).

10 Tanja Petrovi¢ w swojej ksiazce Yuropa: jugoslovensko naslede i politike buduénosti
u postjugoslovenskim drustvima (Fabrika knjiga, Beograd 2012, s. 11) podaje przyktady, gdy

13
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(np. cztonkowie multimedialnej grupy artystycznej Skart z Belgradu) coraz
bardziej zdecydowanie artykutowali swoje przekonania, ze dopiero wtedy,
gdy obywatele nowych krajow zmierza sie ze swoja (socjalistyczna i wo-
jenna) przesztoscia, beda w stanie zbudowac¢ wspolnote, a na arene dzie-
jowa wkroczy to, co bylo postrzegane jako niemozliwe lub niedopuszczalne.
Po tym okresie politycy i pracownicy sektora kultury zaczeli wykazywac
predylekcje do odbudowania pozytywnych relacji sprzyjajacych wymianie
i wspottworzeniu (lub po prostu kontynuowali swoje dziatania). Pochodzacy
z Bo$ni i Hercegowiny pisarz Muharem Bazdulj (ur. 1977, Travnik) komentu-
jac te praktyki na poziomie tworczosci literackiej, teatralnej, filmowej oraz
mediéw, podkreslil, ze po dwudziestu latach od rozpadu federacji wspdlna
scena kulturalna jest jeszcze bardziej zespolona, a wspotpraca bardziej ozy-
wiona niz w czasie istnienia jednoczacego panstwa''. Komentatorzy wspot-
pracy uskutecznionej w ostatniej dekadzie mowia o ,wciaz zywej wspolnej
imaginacji”, ktora czesto nabiera cech , emocjonalnego kiczu”"?. Oderwanie
si¢ od lokalnosci, ktére umozliwia konstytuowanie ponadnarodowej sieci
afiliacji kulturowych, wywotalo w pewnych kregach spore zaskoczenie,
poniewaz tak obrany kurs nie byl automatyczny ani oczywisty. Zmierzanie
ku tworzeniu wspolnoty miato takze swoje odzwierciedlenie w dazeniach
do uzyskania czlonkostwa wiekszej struktury, jaka jest Unia Europejska
(co doszto do skutku w przypadku Stowenii — w 2004 roku i Chorwacji — w 2013
roku). Zarysowuje si¢ tu wiec pewne nastepstwo faz, cho¢ trudno mowic
o kontinuum i ciaglosci oddzialywan: przejscie od federacyjnej Jugostawii
jako narzuconej konstrukcji, rozpad tej struktury i rozbicie na nowe pan-
stwa, produktywne negocjacje i ponowne ,bycie ze sobg” (nie tylko , obok
siebie”"®). Co wazne, nie doprowadzito to do unifikacji czy ujednolicenia,

na poczatku XXI wieku osoby decyzyjne w krajach postjugostowianskich nawotywaty do
usuniecia elementdw jugostowianiskiej przesztosci z narodowych narracji, przedstawiajac
ja jako problematyczny segment, ktory poglebia podziaty wsrdd ludnosci.

1 M. Bazdulj, Snaga neformalne integracije, ,Vreme” 2011, br. 1068 [dostep: 12.03.2021],
przet. G. Abrasowicz. Jako przyktady ze Swiata teatralnego Bazdulj podaje spektakle Rodeni
u YU Dino Mustaficia oraz Leksikon YU mitologije Olivera Frljicia, a takze hasto sezonu w Te-
atrze Atelje 212 w 2010 roku, ktére brzmiato ,nEXt YU” (podkreslajac gre stowna uzyskana
dzigki inkorporowaniu okreslenia ,,ex” —, byly” w stowie ,next” — ,nastepny”).

12 A Bremer, L. Sajko, D. Veliki¢, Rozmowa: Uber Familiengeschichte(n) und Zeugenschaft:
Dragan Veliki¢ und Ivana Sajko, (26.02.2021), spotkanie odbylo sie w ramach festiwalu Tage
siidosteuropaischer Literatur w Zurychu (transmitowane na zywo).

13 Wykorzystane sa tu formuty Jiirgena Boltena, ktéry rozréznia wielo- i interkulturo-
wos¢, piszac o, byciu obok siebie” i ,byciu z sobg”. ,,Bycie obok siebie” traktowac nalezaloby
jako punkt wyjscia do ,,bycia ze soba” (co oznacza dialog, interferencje i wspdlna kreacje).
J. Bolten, Interkulturowa kompetencja, przet. i wprow. B. Andrzejewski, Wydawnictwo Na-
ukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2006, s. 108.
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poniewaz stale podkreslana jest roznorodnos¢, ktora wynika z wiaczenia tego,
co lokalne i narodowe w szerszy kontekst.

Postjugostowianska strefe kulturowa okresli¢ mozna jako szczegdlnie
zozona i dynamiczna. W jej obrebie powszechnym zainteresowaniem cie-
szyly sie od lat 90. XX wieku przemiany polityczne, spoteczne, gospodarcze,
kulturowe, do ktorych doszlo przede wszystkim w Chorwacji i Serbii. Stato
sie to wprawdzie za sprawg wydarzen nieartystycznych, takich jak: krwawe
konflikty (przede wszystkim wojna w Chorwacji, ktéra wybuchta w 1991
roku, wojna w Bosni i Hercegowinie w latach 1992-1995, oblezenie Sarajewa,
masakra w Srebrenicy, wojna w Kosowie, czy w koncu bombardowanie
Serbii przez wojska NATO w 1999 roku), dramatyczny rozpad Jugostawii,
formowanie si¢ nowych panstw i tozsamos$ci narodowych, okres transfor-
macji, jednak zaowocowato skupieniem uwagi na kulturze tego regionu.
Mimo wzmozonego zainteresowania, chorwacka i serbska produkcja dramato-
pisarsko-teatralna powstajaca po 1990 roku domaga si¢ wcigz wydobywania
jej z obszaréw niewiedzy, ale tez potrzebuje nowego odczytania i wlasciwego
wartosciowania. To wlasnie te sfere dziatalnosci artystycznej charakteryzuje
wyjatkowo wysoki potencjat transkulturowy, moc ksztaltowania wspodlnej
rzeczywistosci oraz tworzenia nowych ptaszczyzn dialogu.

Przetom tysiacleci jest jedna z najbardziej intensywnych faz w historii
rozwoju dramatopisarstwa i realizacji przedsiewziec teatralnych w Chorwacji
i Serbii. Bywa on opisywany jako preludium do artystycznej reorientacji —
przejscia od skrajnie heterogenicznego charakteru twoérczosci do dziatan
sprzyjajacych transpozycjom i faczliwosci. Czynniki, ktérych dziataniu pod-
legali autorzy podejmujacy kroki w celu odnowy lokalnego, ale otwartego na
przeptywy teatru, sa natomiast wciaz aktywne i w wielu przypadkach nadal
rzutuja na obraz dzisiejszej (hiper)produkgji tekstow i form scenicznych.

Perspektywa transkulturowa

Obraz regionu postjugostowianskiego stanowi odbicie jednego z kluczo-
wych problemoéw wspolczesnosci — ,napigcia pomiedzy kulturowa homoge-
nizacja a kulturowq heterogenizacja”* i obowiazujacego na swiecie idiomu
wielojezycznosci, wieloetnicznosci, wielowyznaniowosci, skomplikowanych
procesow tozsamosciowych i zaleznosci. Wérdd zagadnien priorytetowych
w badaniach nad dynamika i geomorfologia wspolczesnego zycia literacko-

4 A. Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji, przet. Z. Pucek,
Universitas, Krakow 2005, s. 49-50.
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-teatralnego na terenie panstw-spadkobiercow bytej Jugostawii powinna zatem
znajdowac si¢ kwestia transkulturowosci, ktéra wywarta wplyw na wstepne
rozstrzygniecia, sytuujac od razu omawiane zjawiska w okreslonym swietle.
To stowo, ktdre pojawi sie tu wielokrotnie, stato sie przedmiotem globalnych
dociekan i przyciggnelo uwage literaturoznawcow, kulturoznawcow oraz
socjologdw.

Poszukiwacze jezyka opisujacego kondycje wspotczesnej kultury na tym
obszarze coraz czesciej za punkt wyjscia uznaja wlasnie transkulturowosc¢,
rozumiang jako proces przenikania si¢ kultur oraz tworzenia nowych jakos-
ci. Pojecie to, ktére zdefiniowato profil moich badan, odgrywa w ostatnim
czasie decydujaca role w ksztattowaniu nowego czy tez ,alternatywnego
paradygmatu” rozwazan dotyczacych przemian kulturowych.

Impulsem do podjecia badan nad transferem i mobilnoscig kulturowa jako
przejawow praktyk transkulturowych jest zauwazalna postepujaca zmiana
paradygmatu powstawania dramatéw i spektakli teatralnych w strefie kon-
taktow oraz przeptywodw, jaka jest region postjugostowianski. Obejmuje on
Chorwacje i Serbig, jako lokalne centrale, i tereny sasiadujace, czyli Bosnie
i Hercegowing, Czarnogore, Kosowo, Macedonie (Macedonie Péinocna) oraz
Stowenie. Nalezy zauwazy¢, ze w metaprzestrzeni nieistniejacej juz Jugostawii
praktyki artystyczne sq kontynuowane w nowym wymiarze, niemal na tym
samym obszarze, na ktdrym urzeczywistniaty sie przed upadkiem panstwa
(odnotowac mozna jednak szereg dziatant wykraczajacych poza jego granice).
Ten region istnieje jako ,organizm, ktdry jest bardzo ztozony i naturalnie
zdecentralizowany, a jednoczesnie jest Scisle powiazany w swoich segmen-
tach przez rézne wydarzenia, kreatywne sieci i wiezi miedzyludzkie, a takze
wspolne dazenie do stania si¢ czescia jeszcze szerszego (europejskiego, glo-
balnego) kontekstu artystycznego”™.

Ramy wyznaczajace pola badawcze obejmuja:

— propozycje artystyczne dramatopisarzy z Chorwacji i Serbii, ktdre sa reali-
zowane na gruncie lokalnym, cho¢ wykorzystuja zasoby kulturowe spoza
granic wlasnego kraju oraz potwierdzaja transkulturowy namyst autoréw;

— inicjatywy laczace tworcow z roznych panstw w obrebie regionu — realizacje
teatralne na podstawie serbskich i chorwackich dziet w krajach sasiednich;

— koprodukcje regionalne, a takze przeniesienie utworéw powstatych w Bosni
i Hercegowinie, Czarnogorze, Kosowie, Macedonii Pétnocnej oraz Stowenii
w chorwacka i serbska strefe teatralna.

Egzemplifikacje tych praktyk stanowia propozycje artystyczne, ktére wpisuja
sie w mechanizm tworzenia transkulturowych powiazan oraz odzwierciedlaja

15 J.Denegri, Strategije devedesetih: jedna kriticka pozicija, http://www.rastko.rs/likovne/
xx_vek/ jesa_denegri.html [dostep: 15.03.2021].
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cyrkulacje i rozpowszechnienie pewnych tematdw i idei. Jest to zjawisko pozo-
stajace wciaz w fazie rozkwitu, a jego dynamiczna formuta jest ekspansywna,
otwarta na uwalnianie, anektowanie i reorganizowanie tresci. Punktami, ktdre
maja strategiczne znaczenie dla sieci, beda glownie utwory artystéw i artystek
urodzonych jeszcze w wielokulturowej Jugostawii, takich jak miedzy innymi:
Mate Matisié, Borut éeparovié, Oliver Frlji¢, Ivana Sajko, Anica Tomic i Jelena
Kovaci¢, Goran Ferlec, Tena Stivicié, Ivor Martinid, Tanja éljivar, Dino Mustafié¢,
Selma Spahi¢, Nenad Todorovi¢, Jeton Neziraj, Ljubomir Durkovié¢, Andras
Urban, Zlatko Pakovi¢, Kokan Mladenovi¢, Biljana Srbljanovi¢, Maja Pelevic,
Olga Dimitrijevi¢, Milena Minja Bogavac i Milan Markovi¢. Odwotuja sie oni
czesto do zbiorowych i indywidualnych doswiadczen oraz wspomnien, ze-
stawiajac je z aktualna sytuacja i wspotczesnymi opcjami wspdlnotowosci. Co
ciekawe, niektdrzy z nich funkcjonuja na poziomie transnarodowym i trans-
kulturowym oraz dopuszczaja istnienie hybrydycznych tozsamosci.

Nalezy zaznaczy¢, ze autorzy i autorki z regionu postjugostowianskiego
za pomoca mediow elektronicznych i przez mozliwos$¢ migracji, moga budo-
wac niebywale drozne i efektywne transterytorialne kanaty komunikacyjne.
W niektorych obszarach rzeczywistosci dziata mechanizm oddzielajacy kulture
od geografii, dzieki czemu wytwarzany jest $wiat zapetniany dryfujacymi
kulturami bez swoistych przestrzeni i z ludZmi oderwanymi od miejsc, co
moze prowadzi¢ do postnarodowej rzeczywistosci kulturowej (w dobie glo-
balnego obiegu kapitalu, ciaglej deterytorializacji i reterytorializacji, pojecie
,narodowosci” moze stac sie przedmiotem licznych watpliwosci). Najnowsze
doswiadczenia potwierdzajg, ze teatr przestat funkcjonowac jako miejsce
spotkania okreslonej wspolnoty na danym obszarze, ale poprzez rézne formy
konstruowania afiliacji na odleglo$¢, przeniesien, reprodukciji i transmisji,
dziata w poprzek tradycyjnych podziatéw terytorialnych i kulturowych.

Podkreslenia wymaga fakt, ze krwawy rozpad bytej Jugostawii i zburzenie
mostéw porozumienia w konflikcie zbrojnym pozostawity po sobie, oprocz
roznych traum, takze atmosfere ostroznosci, niedowierzania w powodzenie
projektow wspolpracy czy wymiany oraz zwigkszong izolacje narodowa.
Okazalo sig, ze ujawniane przez poszczegolne rzady dazenia do wewnetrznej
homogenizacji i wyraznej zewnetrznej demarkacji moga prowokowac szowi-
nizm i fundamentalizm kulturowy'. Teza, Ze kultury nie moga reprezentowac
odrebnych bytow, zyskiwata jednak coraz bardziej na popularnosci, zaczeto
tez postrzegac strukturalny model kultury monadycznej, osobnej i wsobnej
(wielo- i interkulturowy) jako archaiczny.

1 W. Welsch, Transculturality — the Puzzling Form of Cultures Today, w: Spaces of Culture:
City, Nation, World, red. M. Featherstone, S. Lash, SAGE Publications Ltd, London 1999, s. 197.

17



18

Wprowadzenie

W regionie pojawily sie¢ warunki, ktére uruchomity teatralng moc tworzenia
nowej rzeczywistosci, takze dzigki rosnacej tendencji do nawigzywania regio-
nalnej i ponadregionalnej wspotpracy artystycznej, wymiany i usieciowiania
(networking). Mobilnoé¢ kulturowa i artystyczna, stanowigce niewatpliwie wazny
czynnik w tych aspiracjach, przyniosty nowe pomysty, umiejetnoscii praktyki
kulturowe. Analitycy konkluduja, Ze zintensyfikowane i dtugotrwate dziatania
tego typu moga przyczynic si¢ do odpowiedzialnej oraz trwalej transformacji
spoteczenstwa. Poprzez taczenie takich form kultur lub stylow zycia, przeni-
kanie jednej kultury do drugiej i integracje spoleczno-przestrzenna, kultura
ulega przeksztalceniu i formuje si¢ z niej neokultura. Proces ten pociaga za
soba pojawienie si¢ nowych, oryginalnych dziet kulturowych i transforma-
cje tradycyjnych form w nowym kontekscie. Akwizycja obcego materiatu
kulturowego i tworcza fuzja z kulturg krajowa zalezy jednak od modalnosci
dziatania: wielokulturowej, miedzykulturowej lub transkulturowej.

Przypomneg, ze ztozone i roznorodne kroskulturowe'” negocjacje zwigzane
z globalizacja zaowocowaty wieloma nowymi koncepcjami. Najwazniejsze
terminy, z ktorymi spotykamy sie w literaturze, to: wielokulturowos¢ (multi-
kulturowosc), miedzykulturowos¢ (interkulturowos¢), wewnatrzkulturowos¢
(intrakulturowosc), pozakulturowos¢ (ekstrakulturowosc), transkulturowosc,
transnarodowos¢ oraz synkretyzm i hybrydycznos¢. Juz po latach 60. XX wieku
w $wiatowych procesach ujawnita sie r6znica miedzy internacjonalizacjq a glo-
balizacja. Umiedzynarodowienie jako proces naznaczylo kulture przetomu
tysiacleci, otwierajac granice narodowe wielu panistw dla débr naptywajacych
z innych kultur. Globalizacja posuneta si¢ dalej w tym otwarciu granic i jako
proces zaczeta funkcjonowac na zasadzie interakcji miedzy réznymi dziataniami
ekonomicznymi a catkowicie nowa kultura wytwarzana przez policentryczny
system, ktory dynamicznie przechwytuje kontakty i tworzy nowe sieci'®.

Kultury nigdy nie istniaty w catkowitej, idealnej izolacji, lecz wchodzity
ze soba w rozmaite interakcje, uzyczaty sobie nawzajem swoich elementow,
mieszaly si¢ i przenikaty, tworzac hybrydyczne sieci relacji. Kazda kultura
zawsze jest w pewnym stopniu transkulturowa, a zjawisko to wspdtczesnie

17 W polskich opracowaniach pojawia si¢ ten zwrot stosowany synonimicznie do
okreslenia ,,miedzykulturowy”, na przyktad kompetencje kroskulturowe umozliwiaja prace
w zréznicowanym srodowisku kulturowym i spotecznym. Istotna jest fatwos¢ adaptacji
w réznych srodowiskach oraz zrozumienie i dziatanie w innej kulturze. Por. L. Rogowska,
A. Maseviciené, Czym sq kompetencje migdzykulturowe?, http://www.biblioteki.org/dam/jcr:ef-
c11497-bd3e-4e28-b263-88ed1830d1e4/MIC_material_edukacyjny_multicultural_1_kompe-
tencje_wielokulturowe.pdf [dostep: 30.06.2021].

1 D. Luki¢, Kazaliste u svom okruZenju. Knjiga 2: Kazalisna intermedijalnost i interkultu-
ralnost. Kazaliste u medijskom i globalizacijskom okruZenju, Leykam international, Zagreb 2011,
s. 141.
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zostato jedynie wyostrzone. Transkulturowosc¢ przybiera réznorodne postaci,
wytaniane zarowno w ukfadach lokalnych, waskich wspoélnotowych kregach
miedzykulturowych tworzonych w wyniku fuzji, jak tez w wielkich, global-
nych, sieciowych spotecznosciach miedzycywilizacyjnych, objawiajacych sie
na przyktad w diasporach®. Procesy wpisujace si¢ w model transkulturowy
zachodza tylko w pewnym stopniu spontanicznie, poniewaz to instytucje
reguluja tryb, w jakim sktadniki kultur i tradycji (w tym dramatopisarskiej
i teatralnej) ulegaja, w zaleznosci od kontekstu i czasu, nieoczekiwanemu
przemianowaniu funkcji, zawtaszczeniu, niezrozumieniu badz odrzuceniu®.
Jak zauwazyt niemiecki badacz komunikacji interkulturowej Hans-Jiirgen
Liisebrink?, nie wolno w tych rozpatrywaniach pomija¢ instytucji, ktére
pelnia role mediacyjna w procesach transmisji, stanowiacej (wraz z selekcja
i recepcja) element triady transferu kulturowego.

Interesujaca mnie produkcja dramatopisarsko-teatralna podlega w duzej
mierze mechanizmom zwigzanym z przemieszczeniem i zmiana, wlacza-
niem si¢ w szerszy obieg kultury, przenoszeniem uksztattowanych lokalnie
wyobrazen poza granice wlasnej wspolnoty, konfrontacja z nowym odbiorca?
oraz tworzeniem nowych hybrydycznych jakosci. Powstajace w ten sposdb
propozycje artystyczne funkcjonuja jako punkty przecigcia® w otwartej
na przeplywy transkulturowej sieci. Model ten, cieszacy si¢ popularnoscia
w wyniku zwrotu przestrzennego w humanistyce, sprzezony jest z wizja
Wolfganga Welscha*.

19 T. Paleczny, Procesy asymilacji, transkulturacji i uniwersalizacji kulturowej: przeglad
problematyki, , Krakowskie Studia Miedzynarodowe” 2017, nr 3, s. 21.

20 E.Bal, Lokalno$é i mobilnoéé kulturowa teatru. Sladami Arlekina i Pulcinelli, Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2017, s. 14-15.

21 H.J. Lisebrink, Kulturtransfer — neuere Forschungsansitze zu einem interdiszipliniren
Problemfeld der Kulturwissenschaften, za: . Jabtkowska, Transfer kulturowy czy po prostu kon-
takty? O polsko-niemieckich pograniczach literackich, w: TEATR — LITERATURA — MEDIA.
O polsko-niemieckich oddziatywaniach w sferze kultury po 1989 roku, red. M. Leyko, A. Petka,
Primum Verbum, £6dz 2013, s. 35.

22 Dziatania takie odnotowa¢ mozna byto juz w epoce renesansu i baroku. Informacje
taka podaje za redaktorami i wspdtautorami ksiazki Transnational Mobilities in Early Modern
Theatre (red. R. Henke, E. Nicholson, Routledge, Ashgate 2014). Por. E. Bal, Lokalnos¢.. ., s. 13.

2 Punkty te skoncentrowane sa gtéwnie w wigkszych osrodkach miejskich, w ktérych
rozwijaja sie takze instytucje kultury, w tym instytucje artystyczne z sektora publicznego,
przedsigbiorstwa oraz tzw. trzeci sektor. Dziatalno$¢ w sferze kultury moga prowadzi¢
takze inne podmioty, przybierajac formy stowarzyszen, fundacji, towarzystw. W typologii
wyrdzniane sg przede wszystkim: samorzady, samorzadowe instytucje kultury, podmioty
prywatne, organizacje pozarzadowe, podmioty otoczenia biznesu, grupy nieformalne.

2 Transkulturowo$¢ bywa analizowana najczesciej w wymiarze miedzynarodowym,
jak u Ulfa Hannerza czy Stevena Vertoveca, ale model ten jest znacznie rozleglejszy i wielo-
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Proponowany przez niemieckiego teoretyka postmodernizmu alternatywny
paradygmat rozwazan nad przemianami kulturowymi nie jest zupelnie no-
wym trybem ich odczytywania, poniewaz jego zreby siegaja XIX wieku. Siatka
pojeciowa od tego momentu istotnie ewoluowata od dyfuzjonizmu, poprzez
akulturacje do transkulturacji® zaktualizowanej przez Welscha*. To odnowione
podejscie oznaczato odwolanie sie do ksiazki kubanskiego antropologa Fer-
nando Ortiza* Kubanski kontrapunkt: tyton i cukier (Contrapunteo cubano del tabaco
y el aziicar, 1940). Ukutym przez siebie terminem ,transkulturacja” Ortiz chciat
oddac¢ szczegdlny charakter zwiazku kultur, ich mieszanie sie i przenikanie
(dodam, Ze podejscie to byto popularyzowane przez wybitnego polskiego
antropologa spotecznego Bronistawa Malinowskiego). Model transkulturowy
zostal ponownie odkryty i przeniesiony do Europy przez niemieckiego teo-
retyka w latach 90. XX wieku, przez co nastapilo odrodzenie tego pojecia na
nowym gruncie. Koncepcja Welscha, obejmujaca poziomy makro- i mikro-,
lepiej oddawata w jego przekonaniu kulturowe przemiany doby globalizacji.
Jako argumenty badacz przedstawial miedzy innymi: usieciowienie kultur,

wymiarowy w koncepcjach Wolfganga Welscha czy Arjuna Appaduraia. Por. T. Paleczny,
Procesy asymilacji..., s. 77.

%5 Mianem dyfuzji okredla si¢ przemieszczanie, zapozyczenie elementéw jednej kul-
tury w obreb drugiej. Z dyfuzjonizmu wylonita si¢ w latach 30. XX wieku akulturacja,
oznaczajaca proces, w wyniku ktérego jedna kultura ulega pod wplywem innej kultu-
ry gwattownej przemianie. W podobnym znaczeniu uzywano terminu transkulturacja,
wprowadzonego przez kubanskiego antropologa Fernanda Ortiza, do opisania procesu,
w ktérym w nastepstwie kontaktu kultury wytwarzajg nowe hybrydyczne catosci badz
ich elementy. Por. K. Deja, Transkulturowosé: od koncepcji Wolfganga Welscha do transkulturo-
wej historii literatury, , WIELOGLOS. Pismo Wydziatu Polonistyki UJ” 2015, nr 4 (26), s. 88;
J. Romanowska, Transkulturowosc czy transkulturacja? O perypetiach pewnego bardzo modnego
terminu, ,, Zeszyty Naukowe Towarzystwa Doktorantow UJ. Nauki Humanistyczne” 2013,
nr 6 (1), s. 145. Z kolei wiloski badacz Armando Gnisci, opisujacy zadania komparatysty,
w 2011 roku opublikowat Manifest Transkulturowy (Il Manifesto Transculturale), nazwany poz-
niej przez niego Transmantrq, w ktérym oficjalnie wprowadza do Europy mysl o poetyckiej
praktyce transkulturacji, wedlug niego drogi do wlasciwego rozpoznania i zrozumienia
zjawisk migracyjnych i spotecznych naszych czaséw oraz do tworczej koewolucji, A. Gnisci,
Transmantra, s. 5, https://www.ae-info.org/attach/User/Gnisci_Armando/Highlight/gni-
sci_armano_transmantra.pdf [dostep: 28.09.2021].

26 W. Welsch, Transkulturowo$é. Nowa koncepcja kultury, w: Filozoficzne konteksty koncepcji
rozumu transwersalnego. Wokdt koncepcji Wolfganga Welscha, red. R. Kubicki, Wydawnictwo
Fundacji Humaniora, Poznan 1998.

27 Mysl te rozwijali takze: Oswaldo de Andrade, Aimé Césaire, Frantz Fanon, Edouard
Glissant, Walter D. Mignolo, Roberto Fernandez Retamar, Eduardo Galeano, Leonardo
Boff.
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redukcje wyboru i réoznicowania miedzy kultura cudza a wtasna, wielorakie
kulturowe ksztaltowanie tozsamosci, jej pluralizm i przecinanie sig®.

Tryby odczytywania proceséw relokacji, nawigzywania kontaktéw oraz
odkrywania réznorodnosci pojawiaty si¢ w pewnej sekwencji i ewoluowaty,
poczawszy od koncepcji multikulturowosci (istnienia réznych kultur w tej
samej przestrzeni), dochodzac do pojecia interkulturowosci (stykania sie tych
kultur). Transkulturowe zainteresowanie opierajace si¢ na humanistycznym
podejsciu do zrozumienia innych kultur, w ktérych zjawiska spoteczne, poli-
tyczne iideologiczne oraz artefakty kulturowe réznia sie od kultury wyjsciowej,
stanowi natomiast krok naprzod, poniewaz w sensie rozwojowym idea trans-
kulturowosci zostata stworzona przez dodatkowe wyjasnienia i rozréznienia
wczesniej wymienionych terminow?®. Nalezy zaznaczy¢, ze przesunigcie
akcentu z wielokulturowosci®, ktora jest ,pewna spoleczng struktura orga-
nizacyjng” oraz interkulturowosci, ktora ,,odnosi sie¢ do procesu i dynamiki
wspotzycia”?, na transkulturowos¢, wydaje sie zabiegiem koniecznym, po-
niewaz byly to perspektywy niewystarczajace. Poszerzyto to przede wszystkim

28 A.Vujanovi¢, Studije performansa ilkao studije kulture: Procesi »deauratizacije« umetnickog
dela, w: Uvod u studije performansa, red. A. Jovicevi¢, A. Vujanovi¢, Fabrika knjiga, Beograd
2007, s. 92.

2 Zasadne jest dodanie w tym miejscu jednego wyjasnienia na podstawie refleks;ji
teoretyka literatury i krytycznego mysliciela Mikhaila Epsteina, wedtug ktérego transkul-
turalizm jest planem teoretycznym, na podstawie ktérego mozna opisac i przeanalizowac
dynamike kulturowa oraz ekspresje tworcza we wspdtczesnych spoleczenstwach mobil-
nych, a transkulturowo$¢ jest nowym operacyjnym i ideologicznym sposobem interakcji
kulturowej, por. M. Epstein, Transculture: A Broad Way, ,,American Journal of Economics
and Sociology” 2009, vol. 68, s. 340. W wielu pracach pojecia te sg stosowane wymiennie,
synonimicznie.

%0 Wielokulturowos¢ rozumiana jest tu jako pewna struktura organizacyjna w przy-
padku wspdtwystepowania kultur na danym terenie (nie musi miedzy nimi dochodzi¢ do
jakiejkolwiek interakcji), a interkulturowosc¢ odnosi sie do dynamiki dialogu. Por. K. Deja,
Transkulturowosé..., s. 90. Okreslenia multikulturowo$¢ po raz pierwszy oficjalnie uzyt Pierre
Trudeau, premier Kanady w 1971 roku, kiedy powiedzial, Zze Kanada jest spoteczeristwem
wtasnie o takim charakterze. Rozwijana nastepnie jako praktyka kulturowa i jako opcja poli-
tyczna, idea wielokulturowosci wychodzi z zatoZenia, Ze nalezy dostrzegac wszelkie réznice
i osobliwosci kulturowe (etniczne, religijne), a takze osobiste prawa cztowieka, ktore sa fun-
damentem zachodnich demokracji i reprezentuja absolutne prawo grup mniejszosciowych
do ich szczegodlnej tozsamosci w odniesieniu do kultury wiekszosci. Pojecie wielokulturo-
wosci jest bardzo podobne do pojecia pluralizmu kulturowego popularyzowanego w latach
20. XX wieku przez Alana Locka, jednej z czotowych postaci afroamerykanskiej emancy-
pacji literackiej. Podobne znaczenie maja terminy miedzykulturowos¢ lub kroskulturowos¢,
z ktorymi w zwiazku pozostaja z kolei kategorie, takie jak ekstrakulturowy, transkulturowy
lub transnarodowy. Por. D. Luki¢, Kazaliste u svom..., s. 140.

31 J. Bolten, Interkulturowa..., s. 108.
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Herderowska wizje, ktora zakltadata istnienie kultur jako zamknietych kul, ich
wyjsciowej statycznosci i braku mozliwosci bezkonfliktowego ruchu pomiedzy
nimi, wymiany czy wzajemnego przenikania sie. Welsch zweryfikowat te
koncepcje i uznal, Ze zbyt kurczowo trzyma si¢ ona przedawnionych ustalen
i skostniatych wzorcéw, a problem kultury traktuje powierzchniowo. Roz-
wiazania te nie pozostawialy wedlug niego miejsca na dialog, wspotdziatanie
i wzajemne nasycanie. Dlatego zamiast modelu strukturalnego niemiecki
badacz zaproponowal model sieciowy, ktéry mial obrazowa¢ powigzania
dzisiejszych kultur budowanych przez procesy hybrydyzacji*?, nazywanej
Jtrzecia przestrzenia” oraz oznaczajacej kreacje, wzbogacanie, budowanie
nowej strefy negocjacji znaczen i reprezentacji.

Transkulturowo$¢ wpisana w dziatania artystyczne powinna by¢ jednak
identyfikowana w konfrontacji z realiami spotecznymi. Dla pogtebionej
interpretacji odnotowanych zmian strategii teatru i wobec teatru konieczne
jest wlaczenie w obszar rozwazan relewantnych zagadnien, takich jak dyplo-
macja i polityka kulturalna, mobilnoé¢ kulturowa oraz instytucjonalna sie¢
pozyskiwania i dystrybucji informacji, koncepcji, znakow. Nie nalezy pomijac
kompetencji transkulturowych, ktére umozliwiaja uznanie i przyjecie ele-
mentédw innych kultur jako surowca wzbogacajacego, akcelerujacego rozwoj
wlasnych zasobow™.

Zmiany cywilizacyjne, ktére nie ominety, rzecz jasna, réwniez regionu
postjugostowianskiego, doprowadzily do powstania rozrastajacej si¢ tam
transkulturowej sieci, co stanowi dowod na to, Ze spoteczenstwa i kultury sa
dynamicznymi strukturami podlegajacymi nieuchronnym przeksztatceniom
i podobnie zmienia si¢ wywodzaca si¢ z nich sztuka®. Sorpcja (wchtanianie
i wigzanie) i desorpcja kulturowa (uwalnianie) to tylko punkty wyjscia do
dalszej hybrydyzacji. Nalezy podkresdli¢ fakt, ze w przypadku interesujacego
mnie regionu nie chodzi jednak o koncepcje ujednolicenia i przejscia w kul-
ture neojugostowianska, ale o nowy typ organizacji w postaci sieci relacji,
w ktorej mnoza sig¢ artystyczne arterie, wezly i punkty przeciecia. W jej ob-
rebie tocza sig state negocjacje w duchu intersubiektywnosci i interakcji oraz
wytwarzana jest nowa roznorodnos¢ , kultur i form zycia, z ktérych kazda
wyrasta z transkulturowego przenikania i odznacza si¢ transkulturowym
krojem”?*. W makroregionie zauwazalne jest obecnie delikatne zacieranie si¢

%2 M. Duda, Polskie Batkany..., s. 182.

3 N.Matos, Transkultrune dimenzije kurikuluma, ,, Pedagogijska istrazivanja” 2013, br. 10 (1),
s. 152.

3¢ D.Lukié, Uvod u primijenjeno kazaliste. Cije je kazaliste?, Leykam international, Zagreb
2016, s. 266.

35 W. Welsch, Transkulturowosé..., s. 217.
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tradycyjnych porzadkow rdznicy, ale nie neguje sie stanowiska przyjmujacego
istnienie poszczegdlnych, dajacych sie wyodrebnic kultur. Dostrzegalne jest
pojawienie si¢ nowych mechanizmoéw, ktdre utatwiaja eksponowanie specyfiki
i odrebnosci. W ten sposdb mozna stwierdzi¢, ze dla modelu transkulturowego
szczegodlnie wazne jest, aby byt mobilny, dynamiczny, responsywny i otwarty.
Zawarta w nim tozsamos¢ nie istnieje jako stabilny element, ale jest zmienna
i konstytuowana przez procesy wchodzenia w sieci kultur(y)*.

Praktyki transkulturowe (lfaczone z ruchami dekolonizacji, kreolizacji
i globalizacji) doskonale ilustruja, jakie jakosci formuja sie dzieki wzajemnej
wymianie oraz jak nieprzewidywalna jest transformacja (a jednoczesnie da-
leka od przemocy i nakazéw). Dziatania transkulturowe sa réznorodne, a ich
kierunek w sieci zespolonych kultur rzadko daje si¢ sprecyzowad, jest raczej
dowolny. W niektdrych przypadkach uwidacznia si¢ jednak pewna hierarchia,
a, jak mozna sie domysla¢, miedzy kulturami spojonymi w mniejsze i wieksze
sieci zachodza nieréwne relacje”.

Tendencje globalistyczne i wspolnotowe, cho¢ pobudzajg réznorodnos¢
i dzieki nim sie rozwijaja, wiaza sie z ryzykiem narzucania przez przemyst
kulturalny standaryzacji. Z drugiej strony istnieja , sity oporu przywracajace
kulturowe roznice, rozbijajace jednolity obraz, podporzadkowany interesom
globalnych mediéw i kulturowej konsumpcji”.

Pracownicy sektora kultury coraz czesciej odnajduja w transkulturowosci
idiom, ktéry nie tylko generuje produkty artystyczne, ale prowadzi tez do
modyfikacji ludzkiej tozsamosci, mentalnosci i Swiatopogladéw. Okazuje sie,
Ze w regionie postjugostowianskim artysci, ktorzy sa zaangazowanymi mo-
bilizatorami*, innymi stowy kulturtraegerami, czyli przenoszacymi kulture
ponad granicami panstw narodowych*’, preferuja funkcjonowanie poza tra-
dycyjnymi ramami, poniewaz zdali sobie sprawe, ze transfer kulturowy jest
cywilizacyjna nieuchronnoscia i widza w mobilnosci szanse na przetrwanie
oraz rozwoj.

% A. Vujanovi¢, Studije performansa..., s. 93.

% M. Duda, Polskie Batkany..., s. 8.

% E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakow 2005, za:
M. Duda, Polskie Batkany..., s. 187.

% Okreslenie to pojawito si¢ w opracowaniu autorstwa Stephena Greenblatta Manifest
badan nad mobilnoscigq kulturowq (przel. M. Borowski, M. Sugiera), ,Didaskalia” 2011, nr 106,
s. 47, ale tez w pracach polskich badaczy, np. w artykule E. Bal, Mobilnos¢ kulturowa w bada-
niach nad przedstawieniami — perspektywy metodologiczne, ,Er(r)go. Teoria—Literatura—Kultura”
2019, nr 2, s. 13.

20 K. Czyzewski, Kulturtraeger Dragan Klai¢, w: D. Klai¢, Mobilnos¢ wyobrazni. Miedzyna-
rodowa wspdtpraca kulturalna. Przewodnik, przet. M. Turski, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa
2011, s. 10.
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Wstepne rozpoznania i ustalenia

Do tej pory w badaniach komparatystycznych dotyczacych praktyk ar-
tystycznych na obszarze postjugostowianskim ujmowano tworczos$¢ przede
wszystkim w ramy narodowe i traktowano jako odrebne moduty. Pojawiaja sie
dopiero pierwsze sygnaly zmiany tej perspektywy, ktére moga przyczynic¢
sie do zrewidowania nawykow myslowych i zastosowanie szerszej, przysta-
jacej wizji badan. Proponowane ujecie teoretyczne tego zagadnienia oraz me-
todologia analizy korpusu tekstéw kultury jest rozwiazaniem coraz czesciej
uwzglednianym w badaniach, jednak nie byty one stosowane w przypadku
tak wyselekcjonowanego materiatu i tak zakrojonego obszaru. Podejscie takie
wzbogaci wspolczesne rozwazania teatrologiczne, literaturo- i kulturoznawcze.
Podjety temat transkulturowego spotkania, ktdre ksztaltuje kapitat kulturowy
i tozsamos¢, przy aktualnym stanie badan, ale rosnacym zainteresowaniu jego
potencjatem, zastuguje niewatpliwie na eksploracje i dokumentacje z kilku
wzgledow, ktore przedstawiam ponize;.

Status produkcji dramatopisarsko-teatralnej

W obu krajach (Chorwacji i Serbii) wspolczesny dramat i teatr jako zaanga-
zowany dokument spotecznych przemian, zwierciadlo politycznych pogladow
i filozoficznych przekonan, swiadectwo czaséw oraz narzedzie interwencji — to
jeden z najbardziej oryginalnych typéw nowej twoérczosci artystycznej w Eu-
ropie. Propozycje wielu dramaturgow i rezyserow teatralnych w regionie maja
specyficzne parametry nieosiagalne na innych szerokosciach geograficznych,
a jednoczes$nie stanowia czes¢ wiekszej konstelaciji.

Nie ulega watpliwosci, ze na przetomie tysiacleci dramat chorwacki i serbski,
jako propozycja do opracowania scenicznego, stal si¢ najbardziej cenionym
oraz rozpoznawalnym intelektualnym ,towarem eksportowym” z tych tere-
now. Jest to nosne oraz atrakcyjne tworzywo artystyczne wykorzystywane
z powodzeniem przez autoréw, ktorzy doswiadczyli kleski wspdlnotowego
projektu, jakim byta Jugostawia, a przez to utracili swoje ideologiczne, poli-
tyczne, moralne, a nawet metafizyczne podstawy zycia oraz musieli zmierzy¢
sie z rozrzedzeniem tozsamosci narodowej*’. Chorwacki i serbski dramat oraz
teatr (ale takZe w szerszym ujeciu — postjugostowianski), podlegajacy, zgodnie
z ponowoczesnym rytmem, pewnej transformacji, przeszedt radykalna odnowe
jakosciowa. Stat si¢ przez to forma bardziej adekwatna dla ekspresji artystycznej

41 N. Romcevié, Teatr w Serbii w latach 1990-2010, przel. L. Matczak, w: Serbska ruletka.
Dramat serbski po 1995 roku, t. 1., red. A. Cielesta, L. Malczak, D. Zwierzchowska, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu élqskiego, Katowice 2011, s. 43—44.
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powiazanej z zaangazowaniem spolecznym. Tworczos¢ ta wywotuje silne re-
akcje i wzywa do wziecia na siebie odpowiedzialnosci, a sprzezenie zwrotne
wpltywa na jej ksztatt.

Podobienstwo paradygmatow tworczych i promocyjnych

W przypadku twércow dramatow i spektakli z nowopowstatych panstw
postjugostowianskich mozna méwic o pewnej wspolnocie, a takze narastajacym
nasileniu transnarodowych i transkulturowych kontaktow artystycznych. Re-
alizowali oni swoje przedsiewziecia w polu artystycznych napie¢ o podobnym
nasileniu, poza tym ich twoérczo$¢ wykazuje zblizone cechy formalne. Uwage
chorwackich, serbskich oraz czarnogérskich dramatopisarzy i dramatopisa-
rek (a takze twdrcow teatralnych) przykuta wizja nowego teatru spod znaku
zachodnioeuropejskiego brutalizmu i teatru postdramatycznego. Pomimo
wzorowania si¢ na ,importowanej” estetyce, propozycje te nie stanowity
kopii, lecz posiadaty swdj wlasny, indywidualny pierwiastek. Wypowiedzi
artystyczne tworcéw z regionu wywodzg si¢ bowiem z odmiennych realiow
oraz wzorcow kulturowych. Wynikaty takze z okresowej izolacji, wywotanej
zerwaniem komunikacji ze swiatem podczas konfliktéw zbrojnych w latach
90. XX wieku. Nalezy tez podkresli¢, ze poszukiwania inspiracji i nowych spo-
sobow ekspresji wiazaly sie ze stopniowym odwrotem od nacjonalistycznego
i ksenofobicznego dyskursu rezimu oraz z wyparciem si¢ rodzimych wzorcow
artykulacji artystycznej. Po fazie konfliktu i separacji dostrzegalne jest tu coraz
wyrazniej zjawisko interferencji wartosci, norm, praktyk i wytwordéw kultury.

Aktywnos¢ manifestowana wowczas przez tworcow spotykata sie z przy-
chylnoscia gtéwnie na gruncie lokalnym, ale zostata tez doceniona poza gra-
nicami kraju powstania. Dokonania te stanowia tez potwierdzenie, ze postawa
artystyczna etapowo podlega zmianom, ewoluujac w kierunku otwartosci,
podatnosci na wymiane, akceptacji wplywow zewnetrznych oraz checi wyjscia
z cienia izolacji. Obecnie autorzy maja szanse, by zaistnie¢ na szersza skale
na aktualnej mapie dramatopisarsko-teatralnej dzigki dziatalnosci osrodkow
koordynujacych i wspomagajacych (wspol)prace (wybrane osrodki charakte-
ryzuje bardziej szczegdétowo w kolejnym rozdziale). W Chorwacji niezwykle
wazna role odgrywa Chorwackie Centrum Miedzynarodowego Instytutu
Teatralnego (Hrvatski Centar International Theatre Institute, ktérego prace
koordynuje Zeljka Turéinovi¢). Obok niego, sukcesami moga pochwali¢ sie
inne zagrzebskie instytucje teatralne reprezentujace sztuke Europy Srodkowej
i Potudniowowschodniej: stowarzyszenie Epicentrum Teatralne (Kazalisni
epicentar), Tranzycyjno-Fikcyjny Teatr TRAFIK (Tranzicijsko-fikcijsko kaza-
liste TRAFIK), organizacja Kultura Przemiany (Kultura promjene, wedtug
najnowszych doniesien — juz nieaktywna), Teatr &TD (Teatar &TD), a takze
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wspotpracujacy z Europejska Konwencja Teatralng Zagrzebski Teatr Mlodych
(Zagrebacko kazaliste mladih, ZKM). Na szczegolna uwage zastuguja tez in-
stytucje w Serbii, ktdrych siedziby mozna zlokalizowac gtownie w Belgradzie:
Fundacja Hartefakt (Hartefakt fond), Instytucja Kultury Parobrod (Ustanova
kulture Parobrod), osrodek z dtuga, jeszcze jugostowianska tradycja KPGT*?,
Centrum Dekontaminacji Kulturowej (Centar za kulturnu dekontaminacju,
CZKD) oraz kolektyw artystyczny Teatr DAH (DAH Teatar) powigzany z Cen-
trum Badan Teatralnych (Centar za pozoriSna istrazivanja).

Proces upowszechniania twdrczoséci mtodych dramatopisarzy usprawnia
takZe pewna tradycja konkursowa i festiwalowa o zasiegu lokalnym oraz szer-
szym i transgranicznym — postjugostowianskim. Autorzy walcza o nagrode
im. Marina DrZicia (Nagrada ,Marin Drzi¢”) przydzielana od 1991 roku przez
Ministra Kultury Republiki Chorwacji. Oprdcz tego, redaktorzy portalu inter-
netowego Drame.hr wytaniajg co roku teksty dramatyczne, ktdre zastuguja na
rekomendacje i przektad na wybrany jezyk obcy. Serbscy tworcy biora natomiast
udzial w konkursie w ramach festiwalu teatralnego Sterijino pozorje na najlep-
szy rodzimy tekst dramatyczny, a takze w artystycznym wspétzawodnictwie
organizowanym przez Fundacje Hartefakt. Szansa dla mtodych autorow jest
takze przyznawana pod patronatem miedzy innymi Ministerstwa Kultury
i Informacji Republiki Serbii Nagroda im. Borislava Mihajlovicia Mihiza za
twoérczos$¢ dramatopisarska (Nagrada ,Borislav Mihajlovi¢ Mihiz”).

Najbardziej prestizowe festiwale teatralne, ktore posiadaja charakter mie-
dzynarodowy i ciesza si¢ dtuga tradycja, to w Chorwacji: muzyczno-sceniczna
impreza Letni Festiwal w Dubrowniku (Dubrovacke ljetne igre, Dubrownik,
organizowany od 1950 roku*’), znany letni przeglad opery, teatru, tarica i muzyki
Splickie Lato (Splitsko ljeto, Split, od 1954 roku), a takze EUROKAZ (Zagrzeb,
od 1987 roku), a w Serbii: Festiwal im. Jovana Sterii Popovicia (Sterijino pozorje,
Nowy Sad, od 1956 roku), Belgradzki Migedzynarodowy Festiwal Teatralny
BITEF (Beogradski internacionalni teatarski festival, od 1967 roku) oraz festi-
wale o zasiggu regionalnym, na przyklad: Jugostowianski Festiwal Teatralny
Bez Przektadu (Bez prevoda, Uzice, od 1996 roku), Festiwal im. Joakima Vujicia
(Joakim Fest, Kragujevac, od 2004 roku), W Po6t Drogi (Na pola puta, UZice, od
2006 roku), Desiré Central Station (Subotica, od 2010 roku).

Digitalizacja, internetowe serwisy informacyjne i media spotecznosciowe
odgrywaja istotna role w procesie rozprzestrzeniania si¢ nowej tworczos-

42 KPGT - akronim ztozony z pierwszych liter stowa ,teatr” w poszczegdlnych jezy-
kach bylej Jugostawii: Kazaliste — chorwacki, Pozoriste — serbski/czarnogorski, Gledalisce —
stowenski, Teatar — macedonki/bosniacki i Teatér — albaniski). Przez ostatnie lata aktywnos¢
osrodka ograniczyta sie¢ do minimum.

4 W nawiasach podaje daty rozpoczecia dziatalnosci festiwali.
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ci wéréd mitosnikéw dramatu (obecnie réwniez dzigki streamingowanym

spektaklom teatralnym). Takze intensywny rozwdj globalnej komunikacji

oraz innowacyjne metody zdalnego porozumiewania si¢ pozwolity twércom

oraz ich wybranym utworom zaistnie¢ szybciej niz kiedykolwiek na szczeblu

miedzynarodowym. Streszczenia znanych tekstow wraz z najwazniejszymi

aktualnosciami umieszczane sq w elektronicznym archiwum Chorwackiego

Centrum ITI. Udogodnieniem sa rowniez rozbudowywane prywatne blogi

i strony internetowe autoréw, na ktorych udostepniajg oni fragmenty swoich

dramatow (réwniez w przekladzie najezyki obce). Na stronach internetowych

teatrow zamieszczane sa aktualnosci i materiaty multimedialne. Promocji

tekstow najmtodszych dramatopisarzy podjeli sie tworcy dos¢ skromnych

portali internetowych poswigconych Zyciu kulturalnemu, a konkretnie

literaturze i teatrowi (Kulturpunkt.hr, Kazaliste.hr, Hocu(u)pozoriste.rs,
Kriti¢arskikaravan.rs). W Chorwacji jedynym zbiorem online najnowszych,
czesto jeszcze niepublikowanych tekstow dramatycznych jest portal Drame.hr
(niewielki zbiér dramatéw dla dzieci znajduje si¢ na stronie internetowej

Miejskiego Teatru Lalek w Splicie), a propozycje serbskich autoréw dostepne

sqa w otwartym elektronicznym archiwum projektu Nova drama. Artysci

rozwijaja potencjaty takze dzieki wlaczaniu si¢ w miedzyinstytucjonalne

programy wymiany rezydencyjnej, ktére wspieraja aktywnos¢ miedzyna-
rodowa.

W obliczu wyraznego uktadu bliskosci systemdw promogji, ale tez strategii
artystycznych dramatopisarzy i rezyserow teatralnych aktywnych w Chorwacji
i Serbii, zasadne jest potraktowanie tych dwoch produkcji jako wariantow tego
samego zjawiska.

Stan badan

Do podjecia badan nad transkulturowym charakterem wspoéiczesnego
chorwackiego i serbskiego dramatu oraz teatru motywuje pewien niedosyt,
poniewaz to niezwykle ciekawe zagadnienie nie doczekato si¢ jeszcze rzetel-
nego opracowania i szczegolowych analiz ani na gruncie polskiej slawistyki
lub teatrologii, ani wérdd badaczy kultury w Chorwagiji i Serbii.

Cho¢ znaczenie aktywnosci artystycznej dramatopisarzy i realizatoréw
teatralnych w regionie zostato niewatpliwie zauwazone i poswigca sie mu coraz
wiecej uwagi w dyskursie wspolczesnej humanistyki, to jednak analizy zakro-
jone sa na okreslona skale — koncentruja si¢ gtéwnie na tworczosci wybranego
autora lub autoréw danej generacji i narodowosci. Zbyt malo jest wsrdd nich
prac komparatystycznych. Odczuwalny jest natomiast zupetny brak opracowan
ukazujacych nowe regionalne dramatopisarstwo i teatr synchronicznie przez
pryzmat transkulturowosci.
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