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Car Je est un autre. Sile cuivre s'éveille clairon, il n'y a rien de sa faute.
Cela m'est évident : j'assiste & I'éclosion de ma pensée : je la regarde, je
I'écoute: je lance un coup d'archet: la symphonie fait son remuement
dans les profondeurs, ou vient d'un bond sur la scéne.

Arthur Rimbaud, Letfre & Paul Demeny, Charleville, 15 mai 1871



Avant-propos

Bernard-Marie Koltés est un écrivain dont l'ceuvre fascine ou irrite
mais ne nous laisse jamais indifférents. Il est impossible de cotoyer
cette ceuvre et d’en rester indemne, de ne pas se poser de graves ques-
tions de nature philosophique, éthique, morale. Son théatre touche ce
qui est enfui, caché dans les coins les plus profonds de notre ame, ce
dont nous avons oublié, depuis bien longtemps, de parler: le désir, le
besoin de 1’ Autre.

Koltes était un homme jeune quand il a écrit ses plus grandes pieces.
A l'age de 41 ans son ceuvre et sa vie étaient déja terminées. Il est donc
d’autant plus étonnant qu'un si jeune homme ait déja eu une si grande
connaissance de la nature humaine, des relations humaines. C’est, sans
doute, grace a un don d’observation formidable et une hypersensibi-
lité qui des l'enfance lui posa pas mal de problémes: «Bernard court
a la catastrophe... avec le sourire»', écrit le préfet des études apres
le deuxiéme trimestre de la classe de troisieme. C’est Jean Mambrino,
professeur de francais et d’anglais, a Saint-Clément, I'un des rares pro-
fesseurs, qui a remarqué que Koltes était doué pour les lettres, qu’il
avait de la sensibilité et de 'imagination, et qu’il pouvait réussir. Il sera
présent aussi a la cérémonie d’enterrement de son éleve pour lui dire
ses adieux. Avant de bénir la tombe, il prend la parole. «Il ne parle
pas longtemps, quelques minutes, mais c’est assez pour que chacun,

U Lettres de Saint-Clément et d’ailleurs. Les années d’apprentissage de Bernard-
Marie Kolteés (1958 —1976). Documents choisis et présentés par Ph. Hoch. Biblio-
théques-Médiatheques de la Ville de Metz 1999, p. 11.
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bouleversé, se souvienne des derniers mots, qui lient a jamais l'instant
a l'éternité : Dors, mon doux prince. Que les chants des anges te portent
a ton supréme repos »".

Bernard Koltes a décidé tres tot que son unique moyen de gagner la
vie serait 'écriture et il a été tres persévérant dans cette décision. Alors,
pour vivre il doit écrire et pour écrire il doit voyager, parce que, comme
il le répete souvent dans ses interviews, les voyages sont absolument
nécessaires pour quelqu’un qui veut écrire. Ses nombreux voyages sont
également la source de sa connaissance parfaite de la nature humaine.
Ainsi apparait la thématique de I'Etranger qui s’inscrit dans la réflexion
sur 1’Autre, de méme que la présence du personnage noir qui, comme
nous allons le voir, occupe une place spéciale dans la dramaturgie de
l'auteur de Dans la solitude des champs de coton. Koltes qui fuyait les
quartiers luxueux de Paris pour passer son temps dans les cafés ara-
bes de Pigalle ou Barbes mettait en scene des loubards, des criminels,
des marginaux (qui cependant n’étaient pas tels aux yeux de l'auteur).
Leur statut dans le théatre koltesien est particulier, ils sont, a coté de
Iétranger et du personnage noir, des porteurs de la différence.

La multitude des aspects non pas seulement philosophiques et mo-
raux de l'ceuvre dramatique de Koltes, mais aussi ceux concernant la
langue, la construction des pieces, des personnages, le role du contexte
spatio-temporel nous a forcée a choisir un théme qui serait le plus
emblématique de cette ceuvre. Il s'avere que c’est le theme de 1’Autre,
théme omniprésent dans le théatre mais aussi et dans la vie, Koltes
l'abordait parfois dans des interviews en parlant des expériences de
sa vie privée. La deuxiéme partie de notre travail sera donc consacrée
a cette thématique. Dans les chapitres successifs nous aborderons le
probleme de 1’Autre sous ses différents aspects: 1’Autre comme objet
de désir, comme objet réel capable de nous donner une satisfaction,
I’Autre — symbole permettant de ressentir un manque en nous, un
sentiment d’inachevement, symbole d'un désir vague, inconscient, et
I’Autre (qui trouble, qui menace) comme la condition de l'existence de
I'homme et de sa différence. Nous allons prendre en considération en
particulier quatre pieces: La nuit juste avant les foréts, Dans la solitude

2 B. Salino: Bernard-Marie Koltés. Paris, Editions Stock 2009, p. 334.
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des champs de coton, Combat de negre et de chiens et Roberto Zucco. Parfois
nous nous servirons aussi des exemples tirés d’autres pieces. Par contre
la premiere partie aura pour but d’introduire le lecteur dans l'univers
koltesien qui a été formé par les souvenirs d’enfance, les fascinations
littéraires et théatrales, la musique, le cinéma et, bien évidemment, les
voyages. Comme le theme de 1’Autre implique la réflexion sur le per-
sonnage nous consacrerons un chapitre a ce probléeme pour voir quel est
le statut du personnage dans le théatre de Koltes par rapport aux autres
tendances du théatre contemporain, d’autant plus que le personnage
théatral qui a évolué considérablement depuis les derniéres décennies
du XX siecle, est aujourd’hui souvent l'objet de discussion, de malen-
tendus et, comme l'écrivent Jean-Pierre Ryngaert et Julie Sermon, «des
distorsions considérables existent [...] entre I'idée classique qu’on se fait
de lui et la réalité de ses écritures»’. Nous parlerons aussi du role de
la lumiere, de l'espace et du temps dans les pieces de Koltes, facteurs
qui nous paraissent trés importants pour le processus de la création des
liens entre les personnages.

Le tout sera précédé par un bref apercu de la situation du théatre
en France dans la seconde moitié du XX siecle, ce qui nous permet-
tra de montrer d'une part le contexte historique dans lequel s’inscrit
I'ceuvre de Koltes et de I'autre, comment il se détache de ce contexte en
élaborant son propre style, sa propre technique d’écriture qui décidera
de son originalité face aux autres tendances théatrales, méme les plus
novatrices de son époque.

° J-P. Ryngaert et J. Sermon: Le personnage théitral contemporain: dé-
composition, recomposition. Montreuil-sous-Bois, Editions Théatrales 2006, priere
d’insérer.
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Grazyna Starak

W poszukiwaniu Innego
Tworczos¢ dramaturgiczna Bernarda-Marii Koltesa

Streszczenie

Monografia dotyczy twdrczosci Bernarda-Marii Koltesa, francuskiego dra-
matopisarza zyjacego w latach 1948 —1989. Ma na celu przyblizenie jego sylwet-
ki i miejsca, jakie zajmuje w rozwoju wspodtczesnego dramatu, oraz dogtebng
analize problemu stanowiacego istote jego dziela — pojecia Innego (I"Autre),
jego obecnosci w zyciu cztowieka i wszystkich mozliwych relacji wystepujacych
pomiedzy ,ja” a ,Inny”, ,Obcy”, ,Nieznany”.

Praca zostala podzielona na skladajace sie¢ z rozdziatéw czesci. Pierwsza,
poprzedzona stowem wstepnym, w poczatkowym rozdziale sytuuje twdrczosé
Koltesa w rozwoju dramaturgii francuskiej drugiej potowy XX wieku, pokazuje,
z jednej strony, odrebnos¢ i oryginalnos$¢ jego pisarstwa oraz wizji teatralnej,
z drugiej — mocne zakorzenienie w tradydji literackiej francuskiej i obcojezycznej.
Tym, co stanowi o nowatorstwie i niepowtarzalnosci dzieta, jest wlasnie umiejet-
no$¢ czerpania ze zrodet (teatr klasyczny francuski, wielcy tragicy greccy) w celu
tworzenia sztuk niezwykle oryginalnych nie tylko pod wzgledem formy, lecz
takze sposobu ujmowania tresci, kreowania postaci, przestrzeni teatralnej. Drugi
rozdzial przedstawia droge tworcza Koltesa wiodaca poprzez rozmaite doswiad-
czenia zyciowe oraz liczne podréze. W kolejnych rozdziatach skupiono si¢ na
problemach dotyczacych samej tworczosci, m.in. konstrukgji postaci, przestrzeni,
czasu. Wobec ogdlnych tendencji redukowania postaci teatralnej do roli cyfry, nu-
meru porzadkowego, odzierania jej z danych osobowych, przesztosci, planéw na
przysztosé (Teatr Absurdu), teatr Koltesowski przywraca wiare w sens istnienia
postaci teatralnej, w sens opowiadania jej historii, przy czym nie jest to powrot
do psychologicznej koncepcji postaci, lecz postugiwanie sie nig jako swoistego
rodzaju wehikulem pewnych wartosci, funkcji (Dealer, Klient). Wérod nich miej-
sce szczegolne zajmujg czarnoskorzy, obecni niemal we wszystkich sztukach i za
kazdym razem odgrywajacy kluczowa role w konflikcie dramatycznym.
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Przestrzen i czas, bedace czesto pierwsza inspiracja do powstania sztuki,
odgrywaja istotng role w calej filozofii Koltesa dotyczacej Innego. Przestrzen
tworzy postaci, naznacza je, narzucajac jednoczesnie role, ktérych konfrontacja
prowadzi do konfliktéw, podsycanych agresja, nieufnoscia, wrogoscia. Prze-
strzen kreowana jest w potaczeniu z czasem. Preferowane sa godziny nocne,
zmierzch, blady $wit, kiedy $wiatto bezustannie Sciera si¢ z ciemnoscia. Prze-
strzen — rzeczywista, namacalna, doswiadczana fizycznie i bardzo specyficzna
jest jednoczesnie przestrzenia mentalna, w ktorej toczy si¢ dramat. Przestrzen
staje sie rodzajem metafory zycia lub jakiego$ jego aspektu. Teatr Koltesa opo-
wiadajac o $wiecie robi to réwniez za pomoca przestrzeni.

Druga cze$¢ pracy poswiecona zostala analizie wybranych sztuk, a nicig
przewodnia tej analizy jest ukazanie réznych aspektéow Innego. Juz w utwo-
rze Noc tuz przed lasami (La nuit juste avant les foréts), stanowiacym swoiste
soliloquium czy raczej quasi-monolog Moéwiacego, ktéry na 63 stronach sztuki
wykrzykuje niemalze jednym tchem nieodparta potrzebe kontaktu, rozmowy,
bycia wystuchanym, mamy do czynienia z podwojng interpretacja Innego: jako
wielkiego Nieobecnego, osobnego obiektu pragnien czy zwyktych potrzeb czto-
wieka, oraz jako jakiegos nieznanego pierwiastka nas samych, pierwiastka, za
ktérym tesknimy i ktoérego zarazem sie lekamy. W Walce czarnucha z psami
(Combat de neégre et de chiens) Inno$¢, Obcos¢ wyrazona jest na kilku poziomach,
omowiono je w kolejnym rozdziale drugiej czesci pracy. W koncepcji Koltesa
problem Innego taczy sie Scisle z pojeciem samotnosci, pragnienia, mitosci,
ale i agresji, destrukcji. W analizie pomocne okazato sie odwotanie do Jacqu-
es’a Lacana i jego teorii na temat Innego. Najbardziej jaskrawym przykladem
koltesowskiego postrzegania Innego jest sztuka W samotnosci pél bawetnianych
(Dans la solitude des champs de coton). W rozdziale poswieconym analizie tej
sztuki skupiono sie przede wszystkim na réznych interpretacjach przedmiotu
transakcji — deal — utozsamiajacego relacje miedzyludzkie we wspoétczesnym
$wiecie.

Idea Innego, z jaka spotykamy sie w twdrczosci Koltesa, jest tez bliska
filozofii Emmanuela Lévinasa. Postrzega on Innego jako byt jedyny i niepo-
wtarzalny w swojej odmiennosci, indywidualizuje go, wskazujac na koniecz-
nos¢ spotkania z nim, przyjecia go, zainicjowania rozmowy, kontaktu, wejrze-
nia w niego i odczytania tego wszystkiego, co tam zapisane. Jednak podczas
gdy Lévinas koncentruje swoja refleksje na temat Innego, definiujac go jako
przedstawiciela tej samej rasy (bialej), wywodzacego si¢ z tego samego kregu
kulturowego cywilizacji europejskiej, Koltées — zafascynowany Afryka — roz-
szerza pojecie Innego na Innego-Obcego, reprezentanta innej kultury, tradycji,
tego, ktérego cztowiek biaty, reprezentant kultury eurocentrycznej, przez setki
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lat traktowatl z pogarda i wyzszoscig. Koltes wyrasta oczywiscie z tej kultury,
ale sie jej przeciwstawia. Ma réwniez $wiadomos¢ innosci, ktéra definiuje sie
przez jezyk. Sytuacja, w ktorej spotykamy kogo$, kto widzi i rozumie Swiat
odmiennie, poniewaz postuguje si¢ innym jezykiem, wymaga jeszcze wigkszego
wysitku i tolerancji w budowaniu dialogu. Jest to bardzo trudne i niestety —
jak pokazuja sztuki Koltesa — czesciej konczy sie niepowodzeniem, porazka,
catkowita niemoznoscig porozumienia.

Inny-Obcy to réwniez ten wyobcowany, obcy sam dla siebie i dla spote-
czenstwa, w ktorym musi zy¢. Obcey dla $wiata, Zyjacy niejako poza nim, poza
jego wartosciami, pochodzacy z trudnego do zdefiniowania miejsca i nieiden-
tyfikujacy sie z zadnym miejscem. Ten Obcy-Nieznany (w sensie niepoznany,
nieznany réwniez dla siebie samego), niczym Meursault Camusa, jest w pew-
nym sensie samym Koltesem, a jego literackim odbiciem jest posta¢ Roberto
Zucco ze sztuki pod tym samym tytulem.

Koltes podejmuje problem Innego, poniewaz wierzy, ze literatura, fikcja
moga pomoc w jego zrozumieniu. Oczywiscie, nie chce niczego narzucad, ttu-
maczy¢, daleki jest od jakiegokolwiek dydaktyzmu. Ten temat pojawia sie¢ w
sztukach, gdyz jest naturalng konsekwencja jego przezy¢, uksztattowania psy-
chiki, doswiadczen, dotyka go bezposrednio, czy to w czasie licznych podrozy,
kiedy to on — Bernard-Marie Koltes, stajac naprzeciwko grupy uzbrojonych
czarnoskérych Zotnierzy w Laosie, staje si¢ dla nich tym Innym, Obcym, Nie-
znanym, wzbudzajac by¢ moze ciekawos¢, ale przede wszystkim gniew, wro-
gos¢, czy to odrzucajac tradycyjne wartosci kultury europejskiej, w jakiej zostat
wychowany. Koltes czuje sie obcy takze w stosunku do siebie samego, kiedy
u$wiadamia sobie odmiennos¢ swoich preferencji seksualnych. Kolteés nosi in-
no$¢, odmiennos$¢ w sobie i nie ucieka przed odmiennoscig innych, bo dobrze
wie, ze kazdy czlowiek jest tym Innym wobec drugiego czlowieka, Innego.
Szkoda tylko, Zze postaci z jego sztuk, poruszajace si¢ w $wiecie zbrodni, wy-
kluczenia i dyskryminacji, niczym w wiezieniu, z ktérego nie udaje im sie uciec,
nie maja szans na dobre spotkanie z Innym.



Grazyna Starak

In Search of the Other
Dramatic Works by Bernard-Marie Koltes

Summary

The monograph presents works of writing by Bernard-Marie Koltes,
a French playwright who lived in 1948—1989. The author of the monograph
sketches a portrait of the artist and outlines his writings as significant in the
development of the contemporary drama, as well as provides a detailed analysis
of issues which constitute the core of his works, namely, the notion of the Other
(I’Autre), the Other’s presence in man'’s life, and all possible relations that occur
between ,the I” and ,the Other,” ,the Stranger,” , the Unfamiliar.”

The book comprises two parts. Each one is divided into chapters. The first
part of the monograph, preceded with a preface, introduces Koltes’s works and
sets them against the background of French dramaturgy of the second half of
the 20th century. It depicts his writings and vision of the theatre as distinct
and original on the one hand, but embedded in French and foreign language
literary tradition on the other. However, what constitutes the innovative and
original character of his works is his capability of drawing from the sources
(French Classic theatre, Greek tragic dramatists) in order to produce highly
original works with regard to their content, form as well as a unique way of
presenting the plot, protagonists and the scenery. The second chapter unveils
Koltes’s artisitc path meandering through various experiences brimming with
plenteous journeys. Subsequent chapters deal with issues concerning his artistic
work, e.g. creation of protagonists, setting and time. In view of general ten-
dencies to reduce theatrical figures to mere letters, ordinal numbers, stripping
them of any personal details, their pasts and future plans (the Theatre of the
Absurd), Koltes’s theatre actually restores the meaning of theatrical characters
and redeems the sense of recounting their stories. However, far be it from psy-
chological concepts of protagonists; rather they seem to be carriers of certain
values or functions (The Dealer, The Client). Special attention is given to black
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protagonists (in almost all the plays) who very often play the main part in
dramatic conflicts.

Space and time — the artist’s frequent inspiration — are fundamental to
Koltes’s philosophy of the Other. Space shapes protagonists, it affects them and
imposes roles which lead to conflicts with aggression, mistrust and hostility in
the background. The creation of space is concomitant with the creation of time
which favors night, dusk, dawn when feeble light incessantly mingles with
darkness. The real, palpable and peculiar space that is physically experienced
by the protagonists at the same time stands for the mental space — the setting
of the drama. Space becomes a metaphor of life or at least one of its aspects. In
Koltes’s theatre a story of the world is illustrated by means of space.

The second part of the monograph provides an analysis of selected plays in
which the concept of the Other is set in many contexts. In The Night Just Before
the Forest (La nuit juste avant les foréts), a type of a soliloquy or semi-soliloquy
of the Speaker (who throughout sixty-three pages, expresses a restless cry for
the need to be in contact with others, to talk to them or be listened to), one
can find a twofold interpretation of the Other — as the great Absent, an object
of need and desire, or a part of ourselves, unknown yet longed for and feared
at the same time. In Black Battles with Dogs (Combat de négre et de chiens) the
Otherness, Strangeness is revealed on many levels, discussed in the subsequent
chapter of the second part. The issue of the Other as understood by Koltes is
interwoven with such notions as solitude, desire, love, aggression as well as
destruction. There are many points of intersection between Koltés and Jacques
Lacan and his theory of the Other, which proved useful in the analysis. The
most glaring example of the perception of the Other by Koltes is a play en-
titled In the Solitude of Cotton Fields. A chapter providing the analysis of this
play focuses on various readings of the nature of transaction (deal) by means
of which human relations are depicted these days.

The concept of the Other depicted in works by Koltes is close to philosophy
of Emmanuel Lévinas, who considers the Other as a sole, unrepeatable being as
far as his alterity is concerned; reads him as an individual being and stresses the
need to face the Other, accept him, start a conversation, be in contact, see into
him and read all that is hidden within. However, in his reflections Lévinas fo-
cuses on the Other as a representative of the same race (white) and coming from
the same culture, the European civilization. Conversely, Koltes — enraptured by
Africa — extends the concept of the Other to the Other-Stranger — a representa-
tive of a different culture, tradition which have long been regarded as inferior
by white representatives of Eurocentric civilization. Despite the fact that Koltes
himself emerges from the same culture, he actually opposes it. Moreover, he
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is aware of differences underlying language. Any dialogue with a person who
uses a different language, and thus perceives and understands the world from
a different perspective, demands much greater effort and tolerance in building
a dialogue. This endeavor is challenging. In many of Koltes’s plays it ends in
failure, a complete inability to find a common ground for dialogue.

The Other-Stranger is an alienated individual as well; strange to himself/
herself and to society where he/she is doomed to live. The Other-Stranger seems
estranged in the face of the world, whose existence is led somewhere off its
margins and off its values, comes from a place which escapes any definition,
moreover, he/she does not find any place that would be his/her own. This
Other-Unknown (unknown by himself/herself as well) — as Meursault in Ca-
mus — turns to be Koltes himself, and his literary reflection is found in the
eponymous Roberto Zucco.

The artist deals with concept of the Other, for he believes that literature and
art may help understanding the Other. However, Koltes is far from formulating
any didactic messages. This theme entails all his plays as it is a natural part of
his life, his psyche, experience, and it concerns him directly, i.e. when he stands
face-to-face with an armed team of black soldiers in Laos, he turns to be the
Other then, the Stranger, the Unfamiliar arousing their curiosity, but also anger
and hostility; or when he rejects traditional European values of a culture he was
brought up in. Furthermore, the artist turns out to be the Other even in the
face of his own self when he becomes aware of his sexual orientation. He is the
one who holds the otherness inside and thus does not flee from the otherness
of another man, the Other. Alas, all his protagonists are doomed to grope in
a world where murder, seclusion and discrimination prevail, as though they
were in a cell with no way out, where one is deprived of a single opportunity
for a fortunate encounter with the Other.



Table des matieres

Avant-propos

PREMIERE PARTIE
Koltés et son ceuvre

Tradition et héritage .

Itinéraire de Metz a Paris et allleurs
Retour du personnage théatral
Espace—temps, lumiere—obscurité

DEUXIEME PARTIE
Différents aspects de I'Autre

A lorigine, il était la Solitude _ .
L’Autre «comme un ange au milieu de ce bordel » .
La présence troublante de I’Autre .

L’Autre — vendeur d’illusions

L’Autre. Vers une mort solaire

En guise de conclusion .
Bibliographie
Index des noms de personnes

Streszczenie .

Summary

13
27
51
77

95
101
111
143
179

211
221

229

233
236



Redakgja: Barbara Malska
Projekt oktadki i stron dzialowych oraz fotografie: Pawel Wojciechowski
Redakcja techniczna: Barbara Arenhdvel
Korekta: Wiestawa Piskor
Lamanie: Alicja Zatecka

Copyright © 2014 by
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego
Wszelkie prawa zastrzezone

ISSN 0208-6336
ISBN 978-83-226-2284-1

(wersja drukowana)

ISBN 978-83-8012-124-9

(wersja elektroniczna)

Wydawca
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego
ul. Bankowa 12B, 40-007 Katowice
www.wydawnictwo.us.edu.pl
e-mail: wydawus@us.edu.pl

Wydanie I. Ark. druk. 15,0. Ark. wyd. 14,5. Papier
offset. k1. III, 90 g Cena 26 zl (+VAT)

Druk i oprawa: ,TOTEM.COM.PL Sp. z o0.0.” Sp.K.
ul. Jacewska 89, 88-100 Inowroctaw




Bernard-Marie Koltés

dramaturge francais de la fin du XX® siécle
(1948-1989), traduit aujourd’hui en plus de
trente langues, a remporté la gloire inter-
nationale gréce & une densité d'écriture et
une puissance de composition tout & fait
exceptionnelles. Non sans influence a été
aussi sa collaboration avec Patrice Chéreau
qui a monté la plupart de ses piéces. Mort
prématurément & I'dge de 41 ans |'auteur
a laissé une ceuvre trés originale qui échappe
a toute classification, I'ceuvre marquée par ses
propres expériences, notamment les voyages
multiples en Afrique, en Amérique du Sud et
du Nord. C’est la qu'il rencontre des Etran-
gers, et d’abord des Africains, qui le fascine-
ront jusqu’a la fin et qui seront présents dans
presque toutes les piéces. Le thédtre de Koltés
est un théatre montrant les thématiques ma-
jeures de relations humaines. Il rend construc-
tif et fécond le probléme de la différence et de
notre rapport & elle. L'analyse proposée par
cet essai introduit le lecteur dans I'univers de
I’échange mercantile, de I’échange de désirs
derriére lesquels se cache I'appel & I'Autre.

CENA 26 ZL
(+ VAT)

Wiecej o ksigzce

A0,

ISSN 0208-6336
ISBN 978-83-8012-124-9

)piDjg PuAZDIS)

"'aJ.;ny,’ ep SqDJSqDGJ D’ "4

(74






