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[...] W warunkach interpretacji dzieta sztuki moga
zmienia¢ swg ,natur¢’, nie ryzykujac zmian w ,,nume-
rycznej” tozsamosci'.

Krétko moéwiac [...] wyrdznik bytéw kulturowych
lezy w posiadaniu przez nie wlasnosci Intencjonalnych
i w tym, ze ich natura, zawierajaca te Intencjonalne
wlasnosci, moze zmienia¢ sie (a wrecz nie moze tego
unikna¢) w procesie historii i interpretacji’.

Joseph Margolis

' J. MaRGoLis: Czym, w gruncie rzeczy, jest dzielo sztuki? Wyklady z filozofii sztuki. Przel. W. CHOJNA
i inni. Red. nauk. K. WILKOosZEWSKA. Krakéw 2004, s. 110.
* Ibidem.



Wprowadzenie, czyli stow kilka
o przestankach i zatozeniach

»Doswiadczenie sztuki” to termin znaczeniowo zlozony i pojemny. Zlozony, poniewaz
wspoltworzace go elementy/pojecia nie poddaja si¢ fatwo zdefiniowaniu czy dookresleniu.
Dotyczy to zaréwno kategorii do§wiadczenia, jak i sztuki. Ztozony ze wzgledu na semantycz-
ng réznorodnos¢ obu poje¢, ich historyczng oraz aktualng definicyjna wielopostaciowo$é
i teoretyczne konkretyzacje. Zlozony z uwagi na ,integracyjna role obu kategorii — do-
$wiadczenia i sztuki dla réznych dziedzin humanistyki’; ze wzgledu na ich autonomicz-
ne, ale tez wspdlnotowe konkretyzacje, zlozony takze ze wzgledu na swoisto$¢ tego, co
z pojeciem tym wigzg (lub moga wigzac) okreslone obszary kultury artystycznej, nurty,
tendencje, wreszcie poszczegélne dziedziny i dyscypliny naukowe. Jednak przy calej tej
zlozonosci i wielopostaciowosci, jakkolwiek by tego nie definiowac i rozwazaé, z pewnoscia
mozemy zalozy¢, ze doswiadczenie sztuki jako takie bedzie niezmiennie doswiadczeniem
interpretacji. Skad to przeswiadczenie, dla wielu co najmniej ryzykowne? Problematyczne
réwniez z uwagi na fakt, Ze samo pojecie interpretacji pozornie niewiele nam tutaj wyjas-
nia, zwazywszy, ze — podobnie jak sztuka i do§wiadczenie — takze nie jest jednoznaczne
semantycznie i, co wigcej, ,nalezy — jak zauwaza Wojciech Kalaga — do tych kategorii
paradygmatu wspolczesnosci, ktore przeszly najbardziej radykalng transformacje; z czyn-
nosci przygodnej i wybidrczej stala si¢ interpretacja egzystencjalng koniecznoscig™. Skad
zatem ta pewnos¢, niemal niestosowna na gruncie humanistyki, badz co badz promujacej
rézne sposoby myslenia i rézne punkty widzenia?

Przede wszystkim stad, po pierwsze, ze dzi$§ wiemy, iz nie ma doswiadczenia poza inter-
pretacja i nic nie jawi nam si¢ nieinterpretowane. Po drugie, poniewaz postrzeganie czego-
kolwiek jest tozsame z interpretacja. Wszak — przypomina nam Martin Heidegger —,kazde
zwykle dostrzezenie czego$ [...] jest, samo w sobie, juz rozumieniem i interpretacja [...].
Kiedy mamy do czynienia z czyms§, samo widzenie rzeczy, ktére s3 nam najblizsze, niesie
w sobie strukture interpretacji™. Po trzecie, dlatego ze nie mozemy uniewaznic¢ aktywnosci
interpretacji, nie mozemy jej zawiesi¢, wylaczy¢, zagluszy¢, nie uwzgledniajac jednoczesnie
naszych przestanek i wiedzy uprzedniej, albowiem nigdy nie znajdziemy sie¢ w ,punkcie,
w ktérym nie funkcjonowalby zaden zbidr zalozen interpretacyjnych™. Po czwarte, dzieje

! A. ZEIDLER-JANISZEWSKA: Sfowo wstepne. W: Nowoczesnos¢ jako doswiadczenie. Dyscypliny, paradygmaty,
dyskursy. Red. A. ZEIDLER-JANISZEWSKA, R. Nycz. Warszawa 2008, s. 7.

2 'W. KaLaga: Mglawice dyskursu. Podmiot, tekst, interpretacja. Krakow 2001, s. 19.

* Cyt. za: K. ROSNER: Hermeneutyka jako krytyka kultury. Heidegger, Gadamer, Ricoeur. Warszawa 1991, s. 37.

* S. Fisn: Zwykle okolicznosci, jezyk dostowny, bezposrednie akty mowy, to, co normalne, potoczne, oczy-
wiste, zrozumiale samo przez sig i inne szczegolne przypadki. Przel. M. SmoczyNsk1. W: S. FisH: Interpretacja,
retoryka, polityka. Eseje wybrane. Red. A. SzaHAJ. Przel. K. ABRISZEWSKI i inni. Krakéw 2008, s. 36.
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sie to wszystko, poniewaz aktywno$¢ interpretacyjna jest naszg ,ontologiczng koniecznoscig”
i ,pierwotng formg” naszego ,bycia-w-$wiecie”. Innymi stowy, jako byty rozumujace nie
mozemy nie mysle¢ i zarazem nie interpretowac $wiata. To podstawowy przejaw ludzkiego
istnienia. Po piate, poniewaz sztuka jako taka nie moze dla nas istnie¢ inaczej jak tylko
poprzez swoje kulturowo i kontekstualnie zmienne (re)interpretacje. I nie ma znaczenia,
czy bedziemy tu myslec o takich czy innych przedsiewzigciach i wcieleniach artystycznosci,
o sztukach wizualnych, muzycznych, teatralnych, filmowych, plastycznych, o sztuce dawnej,
tradycyjnej, wspolczesnej, sztuce konceptualnej, partycypacyjnej czy interaktywnej. Nie ma
réwniez znaczenia, czy bedziemy problem rozpatrywac z perspektywy autora czy odbiorcy,
widza czy stuchacza, takiego czy innego, mniej lub bardziej sformalizowanego dyskursu
zajmujacych si¢ kulturg artystyczna dyscyplin, czy wreszcie z perspektywy aktywnosci
uczestnika i interaktora. Jakkolwiek by na to nie spojrze¢, nie unikniemy pokusy myslenia
o doswiadczeniu w interpretacji i przez interpretacje jako o czyms uniwersalnym. I chociaz
wigze si¢ z tym szczegdlna odpowiedzialno$¢ za stowo, poniewaz wieszczenie uniwersalno-
$ci wymaga niezbednej wrazliwosci i wnikliwosci ogladu, w tym przypadku nie wydaje si¢
kwestig przesadzong. Wszelako nie tylko szeroko rozumiana percepcja, lecz proces tworczy
jest takze procesem interpretacyjnym (czy tez $cislej rzecz ujmujac — reinterpretacyjnym)
i niejednokrotnie zarazem redefiniujacym dotychczasowy stan rzeczy lub nawet granice
artystycznego i estetycznego doswiadczenia. Dzielo sztuki wyrasta wiec z interpretacji, jest
nig nasycone, juz chocby o tyle, o ile sama sztuka jest sposobem konstruowania i wytwa-
rzania znaczenia. Po szoste wreszcie, interpretacja kazdorazowo aktualizuje obszar poten-
cjalnych kulturowych i historycznych konkretyzacji dzieta sztuki, ustanawiajac, utrwalajac
badz rekonstruujac jego kontekstualng okreslono$¢, ale tez przypisywane mu wilasnosci,
sensy, konotacje.

Zorientowany w problematyce interpretacji Czytelnik zauwazy zatem z latwoscia, ze
przyjety tutaj sposdb myslenia dystansuje sie¢ od zwyczajowo ujmowanego, ,wyjasniajaco-
-poznawczego” wymiaru interpretacji. Zwykle interpretacje faczono z procesami percepcji
i odbioru okreslonych tekstéw kultury (sztuka, literatura, muzyka itp.), widzac w niej ,,czyn-
no$¢ przygodng’, wyzwalang doraznie aktywnos¢ intelektualng ukierunkowana wytacznie
na odczytanie i wyjasnienie podobno niezmiennego, wewnetrznego znaczenia dziela, ktore
nie jest bezposrednio dane w zmyslowym postrzezeniu. Byla wigc interpretacja — jak to
okresla Anna Burzynska — ,aktywno$ciag o wyraznie zarysowanym finale i spodziewanej
konkluzji. [...] konstrukcja teoretyczng, utrwalang od starozytnosci i obejmujaca wiele,
pozornie réznych technik egzegezy, »sztuk interpretacji«, typow »krytyki literackiej« czy
metod lektury. Laczyto ja owo wspdlne, podstawowe zadanie stawiane przed interpretacja:
»wydobycie i wyjasnienie sensu« zawsze uprzedniego wobec dziela [...].

Tutaj podgzamy inng droga, doswiadczenie sztuki taczac z interpretacja konkretyzujaca
sztuke i teksty kultury, a co za tym idzie — konstytuujaca je jako takie, tu i teraz, w ich
aktualnej, kulturowej okreslonosci. Stanowisko to rewiduje tradycyjny ,egzegetyczny” pro-
fil interpretacji. Kwestionuje tez niezaleznos$¢ tekstu/dziela od proceséw dyskursywnych,
obiektywnos¢ i uniwersalno$¢ jego znaczenia oraz rozdzielno$¢ rozumienia i interpretaciji.
Tym samym podaje réwniez w watpliwos¢ idee samoreferencyjnosci szeroko rozumianych
wytwordw sztuki. Podwaza nadto relacyjng ,,0sobnos¢” (sytuacyjna zewnetrznos¢) dzieta/
utworu i dzialajacej nan interpretacji zgodnie z przekonaniem, iz tozsama (izomorficzna)
z doswiadczeniem sztuki interpretacja kazdorazowo wspétdecyduje o okreslonosci do-
swiadczanego obiektu; okreslonosci — miejmy tego $wiadomos¢ — zawsze kontekstualnej,
historycznej, sytuacyjnej. W ten sposob aktywno$¢ interpretacji i kolejnych reinterpreta-

> H.-G. GADAMER: Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej. Przel. B. BARAN. Krakow 1993,
s. 251.
¢ A. BUurzYNSKA: Dekonstrukcja i interpretacja. Krakéw 2001, s. 239, 270.



cji — niejednokrotnie wyznaczajacych nowe otwarcia i mozliwosci — umiejscawiamy nie
tylko w domenie dyskurséw teorii, ale takze w przestrzeni twdrczych poszukiwan i ekspe-
rymentow, artystycznych transgresji, reorganizacji, redefinicji. Daja temu na swdj sposéb
wyraz pomieszczone w tomie teksty oraz komentarze autoréw do reprodukeji fotogratii
artystycznych, ale tez i same prace. To spojrzenie na problem nie tylko z uwzglednie-
niem réznych obszaréw ekspresji tworczej i refleksji teoretycznej (zajmujacej sie sztukami
plastycznymi, malarstwem, architektura, muzyksa, oprawa muzyczng filmow czy gier), ale
réwniez — co bodaj najcenniejsze — z réznych perspektyw reinterpretacyjnych i punktow
widzenia. Czytelnik znajdzie wigc w niniejszej pracy propozycje — teksty i dokumentacje
dzialan twdrczych — zorientowane na rézne cele, racje i pola aktywnosci interpretacji
bedacej zasadniczg formg obecno$ci i przejawiania si¢ sztuki w kulturowej semioprze-
strzeni. Zrezygnujmy jednak w tym miejscu z rutynowego skomentowania owego mate-
rialu. Zgodnie bowiem z przeswiadczeniem, ze nic nie jawi nam si¢ poza interpretacja,
a tekst/obraz/dzielo z natury wioda ku kolejnym interpretacjom, przywilej ten pozostawmy
Czytelnikom majagcym sposobnos$¢ zapoznania si¢ z caloscia bez uprzedzajacego oglad
omowienia. Wszelako — jak to pisal swego czasu Umberto Eco — to ,,odbiorca wybiera
[...] punkt widzenia, wlasng droge skojarzen, perspektywe uprzywilejowang przez sam
fakt wyboru”, a ,wychodzac od tej indywidualnej konfiguracji przyjmuje réwniez inne
mozliwe interpretacje; interpretacje wykluczajace sie, lecz wspdtobecne w toku ciagtego
wzajemnego wykluczania sie i implikacji™”. A w efekcie reinterpretacje.

7 U. Eco: Dzielo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspétczesnych. Przel. J. GAruszka, L. Eu-
STACHIEWICZ, A. KREISBERG, M. OLESIUK. Warszawa 1994, s. 164.

Ryszard Solik
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Noty o Autorach

Aleksandra Gieldon-Paszek, historyk sztuki, doktor habilitowana nauk humanistycznych.
Pracuje w Uniwersytecie Slaskim oraz w Zaktadzie Teorii i Historii Sztuki Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach. Autorka i redaktorka publikacji ksigzkowych: Obywatel Parnasu.
Sztuki piekne w Zyciu i tworczosci Jarostawa Iwaszkiewicza (Katowice 2014); Andrzej Ur-
banowicz (1938—2011) (Katowice 2014); Stanistaw Kamocki. Ostatnia praca (Bielsko-Biala
2004); Jan Stanistawski. Litografie — ,Zycie”, ,Chimera” (Bielsko-Biata 2004); Zarys teorii
i praktyki dydaktycznej w zakresie malarstwa pejzazowego na akademiach sztuk pigknych
w Europie i w Polsce od momentu powstania akademii do poczgtkow XX wieku (Cieszyn
2006); W kregu sztuki (red.; Katowice 2010); Narzedzie... (red.; Katowice 2010) oraz licznych
artykutéw naukowych z zakresu historii sztuki i dydaktyki artystycznej, widzianej zaréwno
w perspektywie historycznej, jak i wspolczesnej. Jest takze autorka recenzji i esejow kry-
tycznych dotyczacych sztuki wspodlczesne;.

Witold Jacykow, profesor zwyczajny doktor habilitowany sztuk filmowych. Pracuje w Uni-
wersytecie Slaskim. Specjalizuje sie w dydaktyce fotografii. Czlonek Zwigzku Polskich
Artystow Fotografikow. Zainteresowania badawcze: rola fotografii jako medium kreacji
artystycznej. Obszary tematyczne w indywidualnej twodrczosci fotograficznej: portret, akt,
pejzaz, fotografia uliczna.

Wybrane publikacje: rozdzial pt. Jazda (w: Obraz — miedzy realnoscig a wirtualnoscig,
refleksjg a praktykg artystyczng. Cieszyn 2016); rozdzial pt. Ogrod jako miejsce zdarze# oso-
bistych (w: Ogréd — miejsce upraw czy symbol. Katowice 2017); rozdzial pt. Echa piktorialne
w autorskiej twérczosci fotograficznej (w: Dokument i kreacja artystyczna jako dopetniajgce
si¢ formy obrazowania rzeczywistosci. Katowice 2018). Wystawy fotografii: w 2017 roku —
Galeria Baltycka w Koszalinie, Muzeum Miejskie w Zywcu; w 2018 roku — Galeria B&B
w Bielsku-Bialej, Galeria Srodowisk Tworczych w Bielsku-Bialej, Biuro Wystaw Artystycz-
nych w Katowicach; w 2019 roku — Galeria B&B w Bielsku-Bialej, Galerie Puda w Czeskim
Cieszynie.

Agnieszka Jaworska, urodzona w 1979 roku w Bielsku-Bialej. W latach 1994—1999 byta
uczennicg tamtejszego Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych, ktére ukonczyla z wyroz-
nieniem na specjalizacji tkactwo artystyczne. W 2004 roku ukonczyta edukacje artystycz-
ng na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Dyplom artystyczny
z grafiki warsztatowej uzyskala z wyrdéznieniem w pracowni prof. zw. Andrzeja Pietscha,
aneks z fotografii za§ — w pracowni prof. zw. Witolda Jacykowa. Od 2004 roku pracuje na
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macierzystej uczelni, od 2012 roku na stanowisku adiunkta. W 2011 roku zrealizowata prze-
wdd doktorski z fotografii na Wydziale Operatorskim i Realizacji Telewizyjnej PWSFTviT
w Lodzi. Autorka kilkunastu wystaw indywidualnych, brata udziat w ponad 40 wystawach
zbiorowych w kraju i za granica.

Bogumila Mika, doktor habilitowany nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce,
specjalno$¢: muzykologia (2011, Uniwersytet Jagiellonski). Absolwentka Akademii Muzycz-
nej im. K. Szymanowskiego w Katowicach w zakresie teorii muzyki i kompozycji. Doktor
socjologii muzyki (1999, Uniwersytet Slaski w Katowicach). Od pazdziernika 2019 roku
Dyrektor Instytutu Nauk o Sztuce na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Slaskie-
go w Katowicach, wczesniej zatrudniona jako adiunkt w Instytucie Muzyki w Cieszynie.
W latach 2008—2016 Prodziekan Wydziatu Artystycznego US ds. naukowo-artystycznych.
Zainteresowania badawcze: muzyka XX wieku, socjologia muzyki, semiotyka muzyczna.
Wybrane publikacje: ksigzki: Krytyczny koneser czy naiwny konsument. Slgska publicz-
nos¢ muzyczna u kovica XX wieku (Katowice 2000); Muzyka jako znak — w kontekscie
analizy paradygmatycznej (Lublin 2007); Cytaty w muzyce polskiej XX wieku. Konteksty,
fakty, interpretacje (Krakéw 2008); rozdzialy w monografiach i artykuly w czasopismach:
Anti-optimistic or allusive? — Polish art music after 1968 (w: Musikkulturen in der Revolte.
Studien zu Rock, Avantgarde und Klassik im Umfeld von ,1968° Stuttgart 2008); Anwe-
send — abwesend. Zur Rezeption der Musik Alfred Schnittkes in Polen (w: Alfred Schnittke —
Analyse, Interpretation, Rezeption. Hildesheim—Ziirich—New York 2010); Novelty in Polish
music avant-garde discussions in the late 1960s and early 1970s (“New Sound: International
Journal of Music” 2011, Issue 37); A Bridge between two worlds: The founding years of the
Warsaw Autumn Festival (w: Twentieth-Century music and politics. Essays in memory of Neil
Edmunds. Farnham, Surrey 2013); The Music of Alfred Schnittke in the context of postmodern
ideas in Poland (w: Postmoderne hinter dem Eisernem Vorhang. Werk und Rezeption Alfred
Schnittkes in Kontext ost- und mitteleuropdischer Musikdiskurse. Hildesheim—Ziirich—New
York 2013); Between ‘a game with a listener” and a symbolic referral to tradition: Musical
quotation in Polish art music since 1945 (w: Polish music since 1945. Canterbury 2013).

Zenon Mojzysz, skrzypek i muzykolog, doktor. Pracuje w Uniwersytecie Slaskim. Specjali-
zuje sie w badaniach muzyki dawnej (szczegélnie barokowej) oraz jej kontekstow spotecz-
nych i kulturalnych, jak tez szeroko pojetej muzyki wystepujacej w dzietach audiowizual-
nych. Tematem jego pracy doktorskiej byta opera seria ]J.A. Hassego Cleofide i szczegdlne
okolicznosci jej powstania. W ostatnich latach gtéwnym tematem jego badan byta muzyka
reformacji na Gérnym Slgsku.

Tadeusz Rus, studiowal na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
oraz na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu. Pracuje
w Uniwersytecie Slaskim, obecnie na stanowisku profesora nadzwyczajnego. Prowadzi
zajecia w pracowni malarstwa i wyklada teorie sztuki. W pracy artystycznej zajmuje sie
przede wszystkim malarstwem i rysunkiem. Jego olejne, wielkoformatowe obrazy tworza
nastepujace cykle: Tanatos i Polska, Nocna wedréwka stotica, Sniadanie na trawie, Historia
nocy, Polski pejzaz symboliczny. Jest autorem publikacji Malowaé wzrokiem i inne eseje
(Katowice—Cieszyn 2010).

Ryszard Solik, doktor habilitowany nauk humanistycznych, pracuje w Uniwersytecie
Slaskim. Stazysta Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie. Doktoryzowat
siec w Instytucie Nauk o Kulturze Uniwersytetu Slaskiego. Habilitacja w Instytucie Nauk
o Kulturze i Studiéw Interdyscyplinarnych. Zajmuje si¢: kulturologicznie zorientowana



teorig sztuki, teorig kultury, historig sztuki, teorig interpretacji oraz problematyka funk-
cji i uwiktan dzieta w konteksty kulturowe. Autor wielu artykutéw o sztuce oraz ksigzek:
W kregu funkcji sztuki (wspdtautor; Cieszyn 1996); Kulturotworcze funkcje komunikatéw
ikonicznych doby stanistawowskiej (Cieszyn 2000); Pejzaze sztuki, konteksty sztuki (Cieszyn
2007); Sztuka jako interpretacja. Z problemow dyskursu artystycznego (Katowice 2012); Szkice
o (nie)oryginalnosci. Konteksty i interpretacje (Katowice 2017). Redaktor i wspolredaktor
prac zbiorowych: Ksztatty i mysli. Dyskurs a doswiadczenie sztuki (Katowice 2013); Wokot
kultury mysliwskiej. Szkice o tradycjach towieckich ziemi pszczyniskiej (Pszczyna 2008); Pejzaz
slgski — pamigc, tradycja, wspoétczesnos¢ (Cieszyn 2008); Twarze, portrety, maski. Czas na
interdyscyplinarnos¢ (Cieszyn 2010).

Karolina Tomczak, doktor nauk humanistycznych w zakresie nauk o sztuce, adiunkt,
pracuje w Uniwersytecie Slagskim. Absolwentka filologii polskiej i historii sztuki Uniwersy-
tetu Wroctawskiego, edytorka oraz redaktorka publikacji naukowych i pokonferencyjnych.
Gloéwne zainteresowania: sztuka wspolczesna polska i zagraniczna oraz metodologia sztuk
plastycznych. Najwazniejsze publikacje naukowe to teksty poswigecone sztuce wspdlczesnej
wydane miedzy innymi w: edycjach zbiorowych (2011, 2017, 2018), pokonferencyjnych
(2013) i katalogach (2018), ,Quarcie” (2010) i ,,Pami¢tniku Sztuk Pieknych” (2016/2018).

Wybrane publikacje: Instalacje Christiana Boltariskiego — dokument zycia (w: Dokument
i kreacja artystyczna jako dopetniajqgce sig formy obrazowania rzeczywistosci. Katowice 2018);
Materia $wiatla i cienia w rzezbie wspolczesnej — miedzy formg a znaczeniem (w: Rzezba.
Materia sSwiatla i cienia. Fober, Majchrowski, Pasterczyk, Szarek. Cieszyn 2018); Pomnik
Czynu Powstariczego Xawerego Dunikowskiego z lat 1946—1955 — artystyczna interpretacja
historii Ziem Zachodnich wobec komunistycznej wladzy (,Pamietnik Sztuk Pieknych. Nowa
seria” 2016, nr 11: Sztuka polska na ziemiach zachodnich i pétnocnych w latach 1945—
1981); Fotomedializm Natalii LL — przestrzen natury (ogréd) w fotograficznym metatekscie
(w: Ogréd — miejsce upraw czy symbol. Katowice 2017); Konferencja ,,Mniejszosci narodowe
i etniczne w sztuce polskiej po 1945 roku. »Dla Ciebie chcg byc¢ biata«” — tematyka obrad
i wystawy oraz uwagi (,Quart” 2010, nr 4); Ironiczna brzydota w sztuce polskich artystek
drugiej potowy XX wieku. Ironiczno-brzydkie dzieta Aliny Szapocznikow, Katarzyny Kozyry
i Alicji Zebrowskiej (w: Szpetne w sztukach pigknych. Brzydota, deformacja i ekspresja w sztu-
ce nowoczesnej. Krakéow 2011).
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