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Summary

EDUCATIONAL POTENTIAL OF THE POLONIA PAVILION AT THE VENICE BIENNALE OF ART:
HALKA/HAITI AND LITTLE REVIEW **

Poland has been actively participating for almost a century in one of the largest and most
important artistic events in the world, the international exhibition of the Venice Art Biennale.
This artistic event is visited by over a half a million people every two years, so it is worth
considering its educational impact on the audience. The article presents two projects which
were shown in the Polish Pavilion during the 56th and 57th Venice Art Biennale in 2015 and
2017: Halka/Haiti 18°48'05”N 72°23'01"W, created by C. T. Jasper and Joanna Malinowska
and Sharon Lockhart’s Little Review. The author of the article describes, interprets and analyses
the projects from a pedagogical perspective. The idea of art as an important tool for the
transformation of man and the world can be found in pedagogy, in the area of knowledge
about art, as well as in artistic activities. In the 21st century contemporary art is perceived
as an important partner for pedagogy, but today pedagogy also becomes an inspiration for
artists who more and more often use typically educational forms of activity in their artistic
processes and appreciate the democratic, inclusive and emancipatory nature of educational
practices. The aim of the article is to indicate the educational aspects of two art projects,
which were presented in the Polish Pavilion in 2015 and 2017, taking into account their
educational potential and the possibility of influencing both participants of the implemented
activities and the secondary audience. The pedagogical perspective used by the author ranges
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from the theory of aesthetic education, through critical pedagogy, to the educational turn in
contemporary art observed in the 21st century.

Keywords: education, art, education through art, Venice Art Biennale, critical pedagogy,
educational turn in contemporary art

red. Paulina Marchlik

Wprowadzenie

Biennale Sztuki w Wenecji to jedna z najwazniejszych i najstarszych mie-
dzynarodowych wystaw artystycznych, na ktérej od konca XIX w. prezentowana
jest sztuka z réznych zakatkéw S$wiata. Polska uczestniczy w tym wydarzeniu
od 1932 r., pokazujac publicznosci sztuke wspoélczesng w Pawilonie Polonia,
usytuowanym na wyspie $w. Heleny, przylegajacej do Giardini di Venezia
(Mulazzani, 2017, s. 78). To niepowtarzalna okazja, by zaprezentowac¢ miedzy-
narodowej publicznosci to, co dzieje sie w zakresie sztuki w naszym kraju,
zwrdci¢ uwage na wazne z perspektywy polskiej, ale takze globalnej, problemy,
wydarzenia czy obecne w dyskursie publicznym tematy. Pawilony narodowe sa
czesto traktowane jako miejsca promocji sztuki i kultury danego kraju. Coraz
czeSciej jednak pojawiaja sie glosy krytyczne dotyczace takiego sposobu pre-
zentowania sztuki, ktora dzisiaj wyraznie przekracza granice i nabiera ponad-
narodowego charakteru. Stad proby artystow i kuratoréw wyjscia poza sztywne
ramy przyjetej na Biennale formuly: wymiana i taczenie pawilondéw, zapraszanie
zagranicznych artystow do pawilonéw narodowych czy pokazy miedzynarodo-
wych grup artystycznych.

W prezentowanym artykule nie bede skupiata sie na przyjetej formule
La Biennale di Venezia, cho¢ pojawiajace sie transgresyjne rozwigzania sg nie-
zmiernie ciekawe i obecne takze w naszym kontekscie. Bede chciata spojrzec na
Pawilon Polonia z perspektywy pedagogicznej i odpowiedzie¢ na pytanie, jakie
aspekty edukacyjne mozna dostrzec w projektach artystycznych prezentowa-
nych w Polskim Pawilonie w Wenecji podczas dwoéch edycji 56. i 57. Bienna-
le Sztuki: Halka/Haiti 18°48'05”N 72°23'01”"W (2015) i Maly Przeglad (2017).
Przyjeta przeze mnie pedagogiczna perspektywa bedzie rozciagata sie od teorii
wychowania estetycznego, przez pedagogike krytyczng do obserwowanego
w XXI w. zwrotu edukacyjnego w sztuce wspoiczesnej.
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Sztuka i edukacja: trzy perspektywy pedagogiczne

Obecno$¢ sztuki w edukacji ma juz bogatg tradycje. Na przestrzeni wie-
kow podkreslano udziat sztuki w przywracaniu harmonii w cztowieku, ksztatto-
waniu charakteru, wptywaniu na moralno$¢, przekazywaniu informacji o $wiecie.
Zwracano takze uwage na jej niebagatelne znaczenie w rozbudzaniu kreatyw-
nosci, wyobrazni i postawy tworczej. Stanowisko, ze sztuka staje sie waznym na-
rzedziem przemiany czfowieka i $wiata mozna odnalez¢ zaréwno w pedagogice
(teoria wychowania estetycznego), obszarze wiedzy o sztuce (np. idea panstwa
estetycznego Fryderyka Schillera), jak i dziatalnosci artystycznej (np. rzezba spo-
teczna Josepha Beuysa). W XX w. najpierw ruch Nowego Wychowania, potem
zryw kontrkulturowy w latach 60. potozyly szczegélny nacisk na sztuke jako
jedno z gtéwnych narzedzi rozwoju nie tylko tworczosci i wyobrazni, ale tak-
ze komunikagji i krytycznej swiadomosci. Szczegdlnie mocno z doswiadczen
artystycznych czerpie edukacja alternatywna, ktéra intensywnie wiacza sztuke
w dzialania edukacyjne, podkreslajac jej potencjal emancypacyjny, demokratycz-
ny i inkluzyjny. Kiedy poddajemy analizie miejsce sztuki we wspoiczesnej prze-
strzeni edukacyjnej na plan pierwszy wysuwajg sie jej cechy awangardowe,
alternatywne wobec tradycyjnego modelu edukacyjnego. Sztuka zawsze byta
szczegoblnie doceniana przez te kierunki pedagogiczne, ktore uchodzily za po-
stepowe i nowatorskie (Wojnar, 1964, s. 239), dlatego obecnie prym we wiacza-
niu sztuki w praktyke edukacyjng wioda placowki praktykujgce alternatywne
modele edukacji.

Z perspektywy teoretycznej wychowawcze mozliwosci sztuki analizowane
sa w ramach teorii wychowania estetycznego, ktéra wniosta niebagatelny wktad
w rozwoj pedagogicznej refleksji nad sztuka oraz stala sie inspiracjg dla licznych
badan empirycznych i innowacji dydaktycznych, nadajac nowatorski charakter
wychowaniu przez sztuke. W koncepcji wychowania estetycznego stworzone;j
przez Irene Wojnar, podkre$la sie dwuzakresowy charakter tego wychowania:
wychowanie do sztuki, rozumiane jako ksztalcenie kultury estetycznej czto-
wieka, ksztattowanie jego wrazliwo$ci na zjawiska estetyczne i wyposazenie
w kompetencje niezbedne do odbioru sztuki, oraz wychowanie przez sztuke
dotyczace ksztattowania postaw moralno-spotecznych, intelektualnych, a takze
wyobrazni i postawy tworczej (Wojnar, 1980, s. 12). Warunkiem wychowania
estetycznego jest zaistnienie osobistego przezycia estetycznego — we wspolnym
dziafaniu wyobrazni, emocji i intelektu (Pankowska, 2017, s. 53). Wazng ro-
le w teorii wychowania estetycznego petni wychowawca estetyczny, ktory dba
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o jak najbogatszy kontakt ze sztuka oraz organizacje przezy¢ estetycznych od-
biorcéw/wychowankéw. Wychowanie estetyczne jest wiec w koncepcji Wojnar
wychowaniem rozumianym calo$ciowo, a sztuka stanowi podstawowe narze-
dzie tego procesu (Wojnar, 1968). Irena Wojnar zwraca jednak uwage, iz wy-
chowanie przez sztuke wymaga dzi§ nowego otwarcia, nowych rozstrzygniec
tresSciowych i metodycznych (Zalewska-Pawlak, 2017, s. 161). Majac na uwadze
to, jak dzi§ zmienia sie sztuka, jak szybkim przemianom ulega wspoiczesny
pejzaz kulturowy oraz jak rozszerzajg wiasng dziatalno$¢ instytucje artystyczne,
nie sposéb nie zauwazy¢, ze takze relacja sztuka — edukacja sie zmienia, a to po-
cigga za sobg potrzebe nowych kontekstéow teoretycznych i interpretacyjnych.
Jedna z propozycji analizy wzajemnego oddzialywania na siebie sztuki
i edukacji (szczegoélnie w kontekscie sztuki wspolczesnej) jest perspektywa pe-
dagogiki krytycznej (Kwiatkowska-Tybulewicz, 2016), podkres$lajaca potrzebe
krytycznej alfabetyzacji, wage postugiwania sie wlasnym glosem (koncepcja
glosu pedagogicznego), artykutowania wlasnych potrzeb i swojej wizji $wiata,
dzieki czemu wielo$¢ i réznorodno$c postaw, wyboréw i znaczen jest uobecnio-
na w przestrzeni publicznej (Giroux, 1994, s. 433). Sztuka z tej perspektywy
staje sie waznym narzedziem ufatwiajgcym zmiane spoteczng, ksztattujagcym po-
stawe obywatelska, wspierajagcym procesy demokratyzacji i emancypacji. Moze
takze implikowaé tak wazne dla pedagogéw krytycznych poczucie sprawstwa:
Swiadomo$¢ ograniczen, w ramach ktorych jesteSmy ksztaltowani i potrzebe
ich przekraczania (McLaren, 2015, s. 38). Ksztaltowanie kompetencji krytycznej,
czyli ,kompetencji do rozumienia przekraczajgcego ograniczenia sytuacyjne”
(Szkudlarek, Sliwerski, 1992, s. 39) moze stanowi¢ podstawe dziatan prowa-
dzacych do zmiany zastanej sytuacji oraz odkrycia mozliwosci przekroczenia
narzuconych statuséw spofecznych. Sztuka i pedagogika sa w tej optyce sprzy-
mierzencami wspoélnotowosci, partnerami w docenianiu osobistego doswiad-
czenia, wagi roznicy, glosu i slyszalnosci, oporu wobec niesprawiedliwosci,
sprzeciwie wobec nieréwnosci spofecznych. Probe wiaczenia krytycznego po-
dejscia do edukagji estetycznej podjeta Yolanda Medina w koncepcji krytycznej
pedagogiki estetycznej (Medina, 2012). Postuluje ona kreowanie specyficznego
dziafania artystyczno-edukacyjnego, dzieki ktéremu odbiorcy sztuki — uczniowie
mogg przej$¢ droge od uswiadomienia sobie potrzeby zmiany spolecznej do jej
realizacji, dzieki nadaniu im poczucia sprawstwa i zmianie ich sposobéw ko-
munikowania i dziafania nie tylko w polu sztuki, ale takze w zyciu spotecznym
(Medina, 2012, s. 37). To specyficzne wlaczenie doswiadczenia estetycznego
w dziatania spoleczne i edukacyjne ma na celu wzmacnianie procesé6w eman-
cypacyjnych i demokratyzacyjnych (Kwiatkowska-Tybulewicz, 2020, s. 97-102).
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Wskazujac wspolczesne powiazania sztuki i edukacji warto jeszcze zatrzy-
mac sie przy stosunkowo nowym zjawisku w $wiecie sztuki XXI w., nazwanym
zwrotem edukacyjnym w sztuce wspoéiczesnej. Pojecie zwrotu edukacyjnego
(educational turn) wprowadzone w kontek$cie dziatan artystycznych przez Irit
Rogoff (2008), odnosi sie do wspolczesnych projektow artystycznych, sytuuja-
cych sie na pograniczu sztuki i edukacji. W XXI w. obserwujemy zwiekszajacg sie
liczbe projektow artystycznych, w ktérych artysci siegajg po typowo edukacyjne
formy i metody dziatania: warsztaty, seminaria, wyktady, dyskusje, wydawnictwa,
tworzenie alternatywnych szkét i instytucji kultury — ktére sa traktowane, jak
formy sztuki.

Edukacja byta tematem sztuki juz od dawna (nie jest to zatem zadna no-
wos¢), ale trzeba wyraznie zaznaczy¢, ze dzialania artystyczne, typowe dla zwro-
tu edukacyjnego w sztuce, nie tylko czynig z edukacji swoj temat, ale same
z siebie sg ,poszerzong praktyka edukacyjng”, albo inaczej: poszerzaja pole
sztuki o dziatania do tej pory identyfikowane wytacznie z edukacja (O’Neill,
Wilson, 2010, s. 12). Zwrot edukacyjny ma swoich prekursoréw w dzialaniach
rosyjskich konstruktywistéw, artystow zwigzanych z Bauhausem czy Srodowi-
skiem Black Mountain College, ktorzy starali sie zniwelowac granice miedzy
sztuka i zyciem, wykorzystujac instrumenty edukacyjne, ale dopiero XXI w. przy-
niést pelny rozkwit takiego podejscia do integracji sztuki i edukacji. Dziata-
nia wpisujace sie w zwrot edukacyjny w sztuce wspotczesnej to nowa forma
aktywnosci edukacyjno-artystycznych, w ktérych edukacja nie jest jedynie te-
matem projektoéw artystycznych, a sztuka nie jest jedynie narzedziem wykorzy-
stanym do edukacji/wychowania, ale ta szczegé6lna symbioza sztuki i edukagji
widoczna w zwrocie edukacyjnym tworzy specyficzne dzialania w polu sztuki,
bedgce sztuka i edukacja jednocze$nie, dwoma petnoprawnymi, nieodréznial-
nymi podmiotami.

Charakterystycznym elementem tego typu dzialan jest zwrot artystow ku
alternatywnym metodom edukacji. Okazuje sie, ze artySci, szukajac pedago-
gicznych inspiracji, sklaniajg sie nie w strone edukacji systemowej, ale w kie-
runku pedagogiki radykalnej. W ich projektach mozna znalez¢ odniesienia do
pogladéw i metod Paolo Freire, Augusto Boala, Ivana lllicha czy twércow szkot
alternatywnych z pierwszej polowy XX w. Zwrot edukacyjny w sztuce wspét-
czesnej dostarczyl nam zatem krytyki edukacji systemowej oraz wskazat drogi
poszukiwania alternatywnych form produkcji wiedzy, sposobéw upodmiotowie-
nia uczennic i uczniéw, dania im wplywu na przebieg procesu edukacyjnego,
docenienia rozmowy, codziennego doswiadczenia, eksperymentowania, podej-
mowania préb (takze porazek i btedéw) — a wszystko to w polu sztuki.





