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Wstep

Koncepcja niniejszej pracy w duzej mierze wziela sie z potrzeby wypelnienia
(w jakims skromnym chocby zakresie) luki w literaturze przedmiotu, dotyczacej
wizualnosci w mistyce oraz liturgii. Proba wprowadzenia tej koncepcji w ramy
teoretyczne jest rowniez moja niezbedna reakcja na obnizanie rangi wizualnosci,
a nawet jej marginalizacje i banalizowanie w rzymskiej tradycji Kosciota, z czym
mozna sie spotka¢ zaréwno na poziomie normatywnych tekstéw dotyczacych
liturgii i szeroko pojetej przestrzeni sakralnej, jak i w codziennej praktyce ob-
rzedowej. Zastanawiajace jest zatem dla mnie, ze poza aspektami estetycznymi
nie prébuje sie dostrzegac perspektywy komunikacyjnej i poznawczej zwigzanej
z duchowa sfera obrazu w przestrzeni wiary. A przeciez komunikowanie si¢ za
pomoca obrazu sklada sie na jedno z najbardziej pierwotnych doswiadczen czto-
wieka. Wiaze sie ono z ludzka racjonalnoscia i zdolnoscia do symbolizacji. Nale-
zy w tym miejscu uscisli¢, ze méwiac o obrazie, mam na mysli szerzej pojeta sfere
wizualno$ci niz obraz jako taki. A jezeli uzywam tak uogélniajacego terminu jak
»obraz’, obejmujac jego zakresem rézne formy wizualnosci, to przede wszystkim
dlatego, zeby przeciwstawic¢ go pojeciu ,stowo” i traktowac jako jeden ze sposo-
béw przektadania mysli w procesie komunikacji.

Nie posiadamy mozliwosci, by wykazaé, co bylo wczesniejsze w rozwoju czlowie-
ka: artykulowanie mysli za pomoca stéw czy za pomoca znakéw wizualnych, np.
mowy ciata, ale przekraczajacej juz jezyk ,,czystych” emocji i nieu§wiadamianych
gestéw, bedacej juz jakims systemem kodu. Prawdopodobnie oba sposoby poro-
zumiewania si¢ i przekladania mysli na jezyk skonwencjonalizowanych znakéw
formowaly sie réwnolegle w trakcie rozwoju komunikacji miedzyludzkiej. Pewne
jest, ze komunikowanie si¢ za pomoca réznych form wizualnych poprzedzato
powstanie pisma i miato decydujacy wplyw na jego rozw¢j. Nalezy stwierdzi¢, ze
forma przedstawieniowa znacznie wyprzedza w czasie forme wyrazona w abs-
trakcyjnym znaku litery. Na ten fakt wskazuja badania nad geneza i rozwojem



8

pisma, z ktérych wynika, ze litery (bedace réwniez swoistym rodzajem obrazu
sfowa) nie powstalyby bez obrazu.

Jako ze pismo wyodrebnilo si¢ z obrazu, a $cislej rzecz ujmujac — ze znakéw
przedstawiajacych konkretne przedmioty lub motywy w postaci dostownej badz
skojarzeniowej, ktére dopiero z czasem przybraly abstrakcyjne formy, moz-
na mowic o pierwszenstwie (w sensie chronologicznym) doswiadczenia czysto
ikonicznego nad doswiadczeniem literniczym. O zaistnieniu litery jako takiej
(nieposiadajacej juz odniesienn do przedstawienia) mozna méwi¢ od momentu,
kiedy okreslona gloska otrzymata w pelni autonomiczna umowna i abstrakcyjna
forme wizualng. Oczywiscie nie w kazdym przypadku formowanie sie¢ liter da-
nego alfabetu otrzymuje graficzny odpowiednik w postaci wizualizacji spétglo-
sek i samoglosek. Przykladem moze by¢ alfabet w jezyku hebrajskim, w ktérym
brak zapiséw samoglosek nastrecza spore trudnosci w poprawnym interpreto-
waniu brzmienia zapisanych wyrazen, jezeli nie zna si¢ sfownictwa i zasad gra-
matycznych rzadzacych jezykiem. Przypadek ten dotyczy zaréwno okresu przed
niewola babiloniska, kiedy Izraelici postugiwali si¢ alfabetem kananejskim (sfor-
mulowanym przez Fenicjan), jak i okresu po6zniejszego, kiedy uzywali alfabetu
»kwadratowego” aramejskiego.

Wychodzac poza rozstrzygniecia odnoszace sie do charakterystycznych cech
alfabetu danego jezyka, wydaje sie, ze mozna zaryzykowac nastepujace twier-
dzenie: czas potrzebny na wyewoluowanie si¢ z formy przedstawieniowej zna-
ku w pelni niezaleznego od tego, do czego wcze$niej wizualnie nawigzywat (czy
to przez bezposrednie skojarzenia, czy w sposéb aluzyjny), byt na tyle dlugi, ze
umozliwit ludzkiemu umystowi wyksztalcenie umiejetnosci traktowania obrazéw
(wizualnych znakéw o charakterze przedstawieniowym) w kategoriach komuni-
kacyjnych, a nawet poznawczych, czego sladem jest wspdlczesnie nasza zdolno$é
»czytania” obrazu. Wiedza na ten temat zobowigzuje do tego, by zastanowic sie
nad mozliwo$ciami komunikacyjnymi, poznawczymi obrazu, ktéry w powszech-
nej opinii uwazany jest za bardziej ,utfomny” od stowa. Sad ten obejmuje wtasci-
wie wszystkie obszary kultury, nie wylaczajac sfery sacrum, gdzie przekaz wizu-
alny powinien pelni¢ funkcje pomostu pomiedzy doczesno$cia a nieskoniczong
$wieto$cia, co jest celem obrazu obecnego w liturgii?.

! Byt to alfabet spélgloskowy, zawierajacy 22 znaki. W wiekszosci ksiag Starego Testamentu za-
pisanych w jezyku hebrajskim stosuje si¢ masorecki system zapisu samoglosek, oznaczajac je za
pomoca systemu kropek i kresek umieszczanych nad i pod tekstem.

2 Por. H. Paprocki, Postowie [w:] P. Evdokimov, Sztuka ikony, teologia pigkna, przekt. M. Zurowska,
Warszawa 1999, s. 293.
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Jesli méwi sie o obrazie, ze ma by¢ pomostem w liturgii, oznacza to, ze posiada on
mozliwo$¢ wprowadzania w misterium. Aby stac si¢ uczestnikiem misterium —
jakkolwiek by$my rozumieli to pojecie — potrzebna jest jakas forma wtajemnicze-
nia badz przejscia przez rytual inicjacji. Najczesciej wyobrazamy sobie, ze najwtla-
$ciwszym sposobem jest stowo, ktére krok po kroku przeprowadzi przez kolejne
zaslony tajemnicy. Zwykle nie bierze si¢ jednak pod uwage, ze taka sama funkcje
moze pelni¢ obraz (oczywiscie nie kazdy, podobnie jak nie kazdy przekaz stowny).
Wyjasnieniu tej wlasnie kwestii w duzej mierze zostanie poswiecona niniejsza pra-
ca. Wsr6d zagadnien podejmowanych na poczatku moich rozwazan wazne wydaje
sie uzyskanie odpowiedzi na pytanie, jakie misterium jest w stanie otwiera¢ sie
przed odbiorca za posrednictwem obrazu i czy kazde w jednakowym stopniu?

Punktem wyjscia do dociekan o charakterze metodologicznym bedzie ukazanie
réznic miedzy kultami o charakterze misteryjnym w duchowos$ciach Wschodu
i Zachodu. Istnieje wiele nieporozumien na ten temat, wywotanych m.in. bted-
nym utozsamianiem ze sobg wielu poje¢ z zakresu duchowosci i mistyki, ktére
w roznych religiach oznaczaja przeciez co innego. Dopiero po takim uporzad-
kowaniu przedpola badawczego mozliwe bedzie przedstawienie teologicznego
miejsca obrazu w kulturze zachodniej wraz z uwarunkowaniami obrazu obecne-
go w kulcie. Na tym tle zarysowane zostang ramy metodologiczne wraz z u$cisle-
niem znaczenia niektérych poje¢ z zakresu teorii komunikacji wizualnej, takich
jak ,myslenie wzrokowe”. Zaprezentuje rowniez niektdre zasady percepcji wzro-
kowej uzyteczne w analizach obrazu obecnego w kulcie.

Konieczno$¢ uscislenia znaczen tego typu poje¢ wynika z faktu rzadkiego ich
stosowania w badaniach naukowych poswieconych zagadnieniom zwiazanym
ze sferg ikonicznos$ci i wizualno$ci. Chetnie wykorzystuje sie, moim zdaniem
w spos6b nadmierny i nie zawsze uzasadniony, perspektywe badawcza estetyki
i historii sztuki. Odbywa sie to kosztem metodologii, ktére dostarczaja antropo-
logia obrazu oraz teoria informacji. Niestosowanie wspomnianych metod jako
narzedzi do analizy obrazu mozna tlumaczy¢ przesadnym przywigzywaniem
wagi w kulturze Zachodu do komunikacji werbalnej i nietraktowaniem obrazu
jako rownoprawnego ze stowem medium komunikowania sie. Polozenie wigk-
szego akcentu na stowo sprawia, ze do jego analizy chetniej wykorzystuje sie
nowe metodologie badawcze. Widac¢ to cho¢by na przykladzie takich propozycji
metodologicznych, jak semiotyka czy semiologia, ktére w obszarze slowa zo-
staly zastosowane niemal o cale stulecie szybciej niz w dziedzinach badan nad
obrazem. Istnieje wiele szkodliwych stereotypéw utrwalajacych ten stan rzeczy
w mysleniu o obrazie, jako czyms dalece bardziej utomnym w sferze komunika-
cyjnej niz stowo, czego przyktadem moze by¢ degradowanie nawet wybitnych
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realizacji o charakterze sakralnym z obszaru wizualnosci do poziomu czysto
zmystowego, wrazeniowego®.

Przywiazywanie w kulturze Zachodu nadmiernej wagi do komunikacji stow-
nej i nietraktowanie obrazu jako réwnoprawnego medium komunikacyjnego
i poznawczego wynika m.in. z istnienia odmiennych drég rozwoju komunikacji
miedzyosobowej* w réznych kulturach. Jednym z najbardziej skrajnych przykta-
déw moze by¢ przypadek konfrontacji dwdch cywilizacji — sr6dziemnomorskiej
i Srodkowoamerykanskiej, ktéra miata miejsce na poczatku XVI stulecia na ob-
szarach dzisiejszego Meksyku. Bylo to pierwsze ,spotkanie” nowozytnej Europy
z obca kultura, oparta w duzej mierze na odmiennych podstawach komunikacyj-
nych. W tej pierwszej dominowaly tradycje jezykowe (grecka, taciniska, hebraj-
ska) bazujace na komunikacji sfownej i nadrzedne wobec jezyka obrazu, a nie-
kiedy jemu przeciwstawne. Druga uksztaltowal jezyk obrazu w réwnym stopniu
jak jezyk stowa (wsréd plemion grupy jezykowej nahuatl). To wlasnie m.in. pod-
czas tej konfrontacji zaistnial nie-reka-ludzka-uczyniony (gr. acheiropoietos) wi-
zerunek Maryi z meksykanskiej Guadalupe®, ktéry bedzie przedmiotem moich
rozwazan w niniejszej pracy. Jest on przykladem tego, ze w misterium mozna
zosta¢ wtajemniczonym przez obraz w stopniu podobnym jak za pomoca stowa.
To wlasnie za posrednictwem wizerunku Maryi, z ukrytym w Jej tonie Jezusem,
$w. Cuauhtlatoatzin/Juan Diego, pierwszy mistagog obrazu na kontynencie ame-
rykanskim, wtajemniczyl tysigce Indian w chrzescijaniskie misterium. Pobratym-
cy Cuauhtlatoatzina zrozumieli przekaz zawarty w obrazie dzieki specyficznej
dla ich kultury metodzie kodowania znaczen.

Zanim 6w meksykanski fenomen nie-reka-ludzka-uczyniony zostanie poddany
analizie znaczeniowej, skupie uwage na doglebnie przebadanym naukowo ob-
razie acheiropoietos — Calunie Turynskim. Przeanalizuje go w niniejszej pracy

* Wedlug powielanego przez media stereotypu ,obraz zdobi wnetrze kosciota’, nawet w wypadku
realizacji o charakterze epifanijnym. Symptomatycznym przykladem moze by¢ okreslenie mozaiki
ojca Marka Ivana Rupnika w kos$ciele $w. Jana Pawta II na Biatych Morzach jako czegos, co przede
wszystkim ,zdobi’, zob. M. Kluba, Biblia w obrazkach, ,Go$¢ Niedzielny” 2016, nr 42. Pomimo
zwrdcenia uwagi przez autora artykulu na znaczenie detali ukazanych scen i préby ich przyblizenia
redakcja na oktadce numeru zamiescila stereotypowa formute: ,Konsekracja ozdobionego mozai-
kami sanktuarium...”.

* Postuzytem sie fraza ,komunikacja miedzyosobowa’, nie za§ — ,,miedzyludzka” ze wzgledu na to,
ze komunikacja miedzyosobowa jest szersza plaszczyzna komunikacyjna anizeli komunikacja mie-
dzyludzka. Stwarza ona mozliwo$¢ porozumiewania si¢ z Bogiem oraz §wiatem duchowym i oczy-
wiscie z innymi ludZmi, zaréwno zyjacymi w doczesnosci, jak i powolanymi do stanu $wietosci.

®> Nalezy odrézni¢ Guadalupe meksykanska od hiszpariskiej, cho¢ obie styna ze znakéw wizual-
nych: hiszpanska Guadalupe — z figury faskami slynacej, meksykanska — z obrazu acheiropoietos.
Wiecej na ten temat w czesci poswieconej wizerunkom acheiropoietos.
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przede wszystkim pod katem waloréw, jakie posiada jako obraz wtajemnicza-
jacy w mysterium Christi. Wtasciwosci te rzadko sa dostrzegane w kontekscie
zastosowan w liturgii, a przeciez ich wykorzystanie wydaje sie potrzeba na-
szych czaséw. Sposréd obrazéw acheiropoietos zostang przeanalizowane je-
dynie dwa wymienione obiekty. Fakt pominiecia w opracowaniu najbardziej
znaczgcego sposrod nich — Chusty z Manoppello — podyktowany jest opubli-
kowaniem w ostatnich kilku latach trzech ksiazek na jej temat, ktérych bylem
autorem lub wspo6tautorems®.

Podczas omawiania obrazéw pochodzacych z objawien mistycznych wezme pod
uwage jedynie dwa wybrane przyktady: obrazy z Cudownego Medalika objawio-
nego $w. Katarzynie Labouré oraz obraz z objawien mistycznych $w. Faustyny
Kowalskiej. Zostaly one wybrane ze wzgledu na ich znaczeniowa ,no$nosc¢’,
przekladajaca sie rowniez na permanentng obecno$¢ w kultach, ktére rozwine-
ty sie w wyniku upowszechniania obrazéw. Istnienie takich obiektéw umozliwia
spojrzenie na zagadnienie obrazu w misterium nie tylko z perspektywy wtajem-
niczania za ich posrednictwem, lecz takze wprowadzania w sam obraz, ktéry jest
czescia misterium, co oznacza zaréwno mozliwos¢ odczytania jego senséw, jak
i poddanie si¢ jego oddziatlywaniu.

Co to znaczy, ze obraz wtajemnicza, otwiera na misterium? Jakie obrazy moga
zyska¢ miano misteryjnych? Czy tylko §cisle religijne, czy wszystkie, ktére zawie-
raja w sobie jaki$ rodzaj metafizycznej ,energii”? Czy wéréd wytworédw wspot-
czesnej kultury wizualnej réwniez mozna spotkac sie z obrazami, ktére otwieraja
na misterium? Czy wizualnos¢ wspélczesna moze ,wytworzy¢” obrazy misteryj-
ne, postugujac si¢ nowymi srodkami wyrazu, mozliwo$ciami obrazowania, me-
diami? Aby odpowiedzie¢ na powyzsze pytania, zaczn¢ od wyjasnienia, wedlug
jakich praw wizualnych nastepuje odbieranie informacji z obrazu misteryjnego
ijak ten proces przebiega. W wyniku zglebiania obszaru tematycznego pojawiaja
sie kolejne pytania: czy posiadamy umiejetno$¢ czytania obrazu, czy potrzeba do
tego wyjatkowych zdolnosci, jakiejs specjalnej wrazliwos$ci?

Chociaz pierwsza cze$¢ niniejszego opracowania przygotowuje grunt pod od-
powiedzi na powyzsze pytania, to nie wszystkie wyjasnienia znajda sie w tej
pracy. Jest to konsekwencja sformulowania w podtytule ksiazki waskiego za-
kresu tematycznego, ktérego przyjecie wynika z ograniczen czasowych gene-
rowanych przez procedury przyznawania $rodkéw finansowych na tego typu

¢ Z. Treppa, Fotografia z Manoppello. Twarz Zmartwychwstajgcego Mesjasza, Wloctawek 2009;
K. Aszyk, Z. Treppa, Manoppello i Lanciano, Radom 2012; K. Aszyk, Z. Treppa, Ikona z Manoppello
prototypem wizerunkow Chrystusa, Gdansk 2013; K. Aszyk, Z. Treppa, The Manoppello Icon the
prototype of images of Christ, Gdansk 2014.
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publikacje oraz ich rozliczania. W zwiazku z powyzszym planowane jest rozsze-
rzenie zakresu zapoczatkowanych niniejsza praca badan nad obrazem. Wsréd
zagadnien zastugujacych na kontynuacje sa kolejne kwestie z zakresu mistago-
gii obrazu, obejmujace wspoélczesna twdrczos¢ artystyczng, malarska, graficzng,
fotograficzng i filmowa. Wsrdéd planowanych tekstow sa takie, ktére objete zo-
staly wspélnym roboczym tytutem: ,Czy obrazy wspolczesnej kultury wizualnej
moga by¢ obrazami misteryjnymi?”’.

7 Wsréd planowanych tematéw sa nastepujace: Apokalipsa wedtug... Jana Lebensteina; Mysterium
mundi Sebastiaé Salgado; Interstellar czyli o zwigzku obrazu ze stowem. Odnosnie twérczosci fil-
mowej przygotowywane sa analizy dotyczace przede wszystkim zagadnient obrazu jako ,jezyka
symbolu’, no$nika przekazu w filmie.



I. Obraz w misterium - préba okreslenia granic

Gdy ujrzysz Tego, ktory nie ma ciata, jak staje si¢ cztowiekiem z twego powodu,
wowczas uczynisz wizerunek Jego ludzkiej postaci. Gdy Niewidoczny, przybierajgc
postac cielesng, stanie sie postrzegalny, wowczas uczyn podobizne Tego, ktory sie
ukaze. Gdy Ten, ktory bedgc postacig wspdtistotng Ojcu, ogofoci samego siebie,
przyjgwszy postac stugi, stajgc sie w ten sposob ograniczony w ilosci i jakosci przez
swojg postac cielesng, wowczas maluj i ukazuj wszystkim Tego, ktory zechciat sie
ukazac. Odmaluj wszystko stowami i kolorami, w ksiegach i na deskach.

$w. Jan z Damaszku

1.1. DosSwiadczanie misterium

Patrzac z perspektywy wspolczesnej teorii informacji, wedlug ktérej obraz jest
rodzajem tekstu®, zasadne wydaje si¢ postawienie nastepujacego zalozenia:
o czasach bez pisma (czyli czasach prehistorycznych, to znaczy przedhistorycz-
nych)® mozna méwic jak o okresie posiadajacym swoistg historie ,,spisang” dzieki
obrazom i za pomocg obrazéw rozumianych jako metoda zapisu tego, ,,co byto”
W ramach takiego zalozenia nalezaloby przykladowo uzna¢, ze ryty naskalne
z Lascaux czy tez mlodsze od nich o kilkanascie tysiacleci wyobrazenia z grot
w Caballos (il. 1) to swoisty zapis tego, czym zajmowano si¢ w okresie paleolitu
i neolitu’. Stoi to tylko pozornie w sprzecznosci z sugestia przyjmowang przez

8 Por. M. Porebski, Sztuka a informacja, Krakéw—Wroctaw 1986, s. 110.

° Przyjmuje sie, Ze czasy historyczne w $cistym tego slowa znaczeniu to czasy, kiedy historia zostaje spi-
sana, por. S.N. Kramer, Historia zaczyna sie w Sumerze, przekl. J. Olkiewicz, Warszawa 1961, s. 61-71.
10 Oczywiscie najstarszymi ,dokumentami” dotyczacymi dziatalno$ci czlowieka ,w pelni ducho-
wo uksztaltowanego” pozostaja szczatki kostne, por. M. Eliade, Historia wierze i idei religijnych,
przekt. S. Tokarski, Warszawa 1988, s. 8.



Il. 1. Scena polowania, neolityczne malowidto naskalne, ok. 6000 p.n.e., grota w Caballos w Kastylii
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wielu badaczy za Mircea Eliadem, ze prehistoryczni ,artysci” tworzac sceny z po-
lowan, nie mieli aspiracji, by przekaza¢ potomnym $wiadectwa przesztosci. Inte-
resowal ich przede wszystkim aspekt przysztosci, polegajacy na zjednaniu sobie
»Pana Dzikiego Zwierza”", od ktérego — wedlug ich wierzen — zalezalo powo-
dzenie polowania.

Pragne zwrdci¢ uwage na fakt, ze interpretowanie najstarszych zachowanych
wytworéw ikonicznych jedynie w duchu ,historii, ktéra sie wydarzy’, zaklada,
ze czlowiek pierwotny nie byl zdolny mysle¢ w sposdb charakterystyczny dla
czasow historycznych w $cistym tego slowa znaczeniu, ktére uznaja, ze zapisu
wydarzen dokonuje sie po to, by co$ z tego, co juz sie wydarzylo, przekazaé po-
tomnosci. Zalozenie, ktére cztowiekowi pierwotnemu stawia tak duze ograni-
czenia, wydaje sie jednak zbyt arbitralne i niepotwierdzone zadnym materialem
dowodowym, zatem moze posiadac tylko status hipotezy. Prawdopodobnie nie
jest mozliwe do udowodnienia, ze to dopiero ,wynalazek” litery uczynit czlo-
wieka ,istota historyczng” w rozumieniu myslacego wedlug wzorca ,historii,
ktora sie wydarzyla”.

Brak jakichkolwiek pisemnych dokumentéw sugerujacych, jak interpretowac ma-
lowidta i ryty z Lascaux, Caballos oraz innych tego typu miejsc, uniemozliwia
formulowanie miarodajnych wnioskéw nie tylko na temat pojmowania przez
czlowieka pierwotnego, czym jest historia, lecz takze na temat wzorcéw zacho-
wan magicznych czy religijnych w cywilizacjach mysliwskich. Wnioskowanie na
podstawie podobienstwa do obserwacji zyjacych obecnie plemion znajdujacych
sie na podobnym do ludzi pierwotnych szczeblu rozwoju, moze sie okazac po-
mylka, jakim$ rodzajem projekcji'>. Konkretny, ,twardy” dowéd w postaci ob-
razu, umozliwiajacy jego strukturalng analize, wydaje sie w tym wypadku war-
tosciowszym nosnikiem informacji niz przypuszczenie otrzymane na drodze
intelektualnego wnioskowania, jesli nie jest poparte wystarczajacym materialem
dowodowym w postaci tekstu Zrédlowego.

Préby interpretacji ikonicznych wytworéw pochodzacych z okresu paleolitu, po-
mimo braku pewnosci co do ich trafnosci, wskazuja jednak na fakt, ze czlowiek
posiada silna potrzebe racjonalizacji informacji zawartej w obrazie oraz rozszy-
frowania znaczen w nim zakodowanych. Owa racjonalizacje nalezaloby uznac

I Thidem, s. 7.

12 Od tego rodzaju ,projekcji” odzegnuje sie sam Mircea Eliade, poddajac uprzednio krytyce wnio-
ski badaczy paleolitycznej obyczajowosci P.J. Ucko i A. Rosenfelda: ,Nie ma tu oczywiscie mowy
o przypisywaniu ludom epoki kamienia religijnych praktyk i mitologii wspéiczesnych kultur pry-
mitywnych’, por. ibidem, s. 14—19.
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za pewien rodzaj ,wchodzenia w obraz’, oprowadzania po nim, poznania jego
tajemnicy. Ta ostatnia konkluzja wkroczytem juz w sfere mistagogii rozumianej
jako wtajemniczenie w misterium przez obraz.

1.1.1. O misterium i mistagogii obrazu

W Grecji w czasach starozytnos$ci antycznej myst byl zaréwno przewodnikiem,
ktory zaznajamial przybysza z topografia odwiedzanego miasta, jak i osoba wta-
jemniczajaca w duchowa rzeczywisto$¢ misteriow'. Dopiero od konca IV w.
sfowo to nabralo znaczenia, ktére posiada w teologii chrzescijaniiskiej do dzis —
funkcjonuje jako okreslenie wtajemniczenia w paschalne misterium Jezusa Chry-
stusa’. Juz jednak sama geneza pojecia ,mistagog’, zgodnie z ktéra ktos obda-
rzony tym mianem byt traktowany jako przewodnik oprowadzajacy przybyszéw
po miescie, po labiryncie jego ulic, pozwala zrozumie¢ sens procesu poznawania
nieznanych znaczen rzeczywistosci obrazu.

Gdyby zatem chcie¢ pozostac jedynie na etapie odczytania nominalnych znaczen
obrazu misteryjnego, znalezlibySmy si¢ w sytuacji podobnej do turysty w ob-
cym miescie, ktéry potrafi prawidlowo odczyta¢ nazwy ulic i moze nawet zna
lokalizacje najwazniejszych gmachéw uzytecznosci publicznej, ale nie do§wiad-
czyl niezwyklej aury, smakéw, zapachéw i dzwiekéw miasta. Kto nie doswiad-
czyl w Jerozolimie, Wilnie czy Florencji specyficznego wiatru, deszczu i stonca,
a moze klebéw pyluikurzu, kto nie wycisnat tam wlasnego potu, nie bedzie mégt
powiedzie¢, ze poznal te niezwykle miejsca. A przeciez to dopiero wstep do ich
poznania — niezwyklo$¢ tych przestrzeni ujawni sie ze wzmozona sila dopiero
woéwczas, gdy oprowadzi nas po nich kto$, kto zna je doglebnie i podzieli si¢
z nami swoim doswiadczeniem.

Sa takie miejsca na Ziemi, ktére rzeczywiscie warto pozna¢ w taki sposob, jak wy-
zej opisano. Istnieja réwniez takie obrazy. Gdyby zastosowa¢ wobec nich jedynie
poznanie o charakterze empirycznym, bez mistagogicznego do§wiadczenia, kto-
re inaczej mozna nazwac po prostu wtajemniczeniem, pozostana one zapewne
na zawsze nierozpoznane. Mistagogia bowiem wprowadza w Rzeczywisto$¢ nie-
dostepna poznaniu empirycznemu. Przechodzac od pierwszych wrazen wzroko-
wych, prowadzi dalej niewtajemniczonych w glab tego, co nie jest dostrzegalne

3 Por. W. Zyzak, Mistagogia [w:] Leksykon duchowosci katolickiej, Lublin—-Krakéw 2002, s. 527—
530.

14 W Kosciele starozytnym mistagogia nazywano proces inicjacji katechumendéw oraz neofitéw.
Dla tych ostatnich prowadzono katechezy pochrzcielne, zwane mistagogicznymi, zob. C. Jero-
zolimski, Katechezy przedchrzcielne i mistagogiczne. Autor: J.S. Bojarski (wstep), M.A. Bogucki
(oprac.), przekl. W. Kania, Krakéw 2000, s. 394.
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w pierwszym kontakcie z dzietem. Wiedzie od znaku do Rzeczywistosci, ktéra
sie za nim ukrywa, ktéra ona oznacza. Wprowadza w misterium, ktére nie jest
mozliwe do poznania jedynie na drodze odczytywania samych znaczen, ponie-
waz mistagogia jest procesem wtajemniczenia, a nie poznaniem teorii. Skoro
wprowadza ona w misterium, czym zatem jest samo misterium?

O tym, jak nalezy rozumiec¢ sens pojecia ,misterium’, podpowiada jego antyczna
koncepcja. Misteria rozumiane byty jako formy kultu religijnego, dostepne je-
dynie dla osdb, ktére przeszly jaki$ rodzaj wtajemniczenia. Zdaniem wybitnego
biblisty, niezyjacego juz biskupa Jana B. Szlagi

w $wiecie hellenistycznym uksztattowat sie pewien zesp6t obrzedéw, ktérym Gre-
cy nadali miano mysteriéw (to mysterion od czasownika myo — mruzy¢ oczy). Byly
one zwigzane gléwnie ze starozytnymi obrzedami plodnosci, a wiec uksztattowa-
nymi wéréd ludéw rolniczych. Zasadnicza podstawa obrzedéw misteryjnych byto
[...] zdumienie, ktére w pierwotnym czlowieku budzil ciagle powtarzajacy sie fakt,
ze ziarno zlozone w ziemi zamiera po to, by odrodzi¢ si¢ w nowym plonie. [...]
Obrzedy misteryjne, méwiac najkrécej — misteria — przez udzial w kulcie bostw
agrarnych, rolniczych czy chtonicznych, zwiazanych bezposrednio z ziemig, mialty
starozytnym ludziom dopoméc w przenikaniu tajemnicy Zycia, a zarazem zblizy¢
ich do Boga czy do bdstw bedacych dawcami zycia®.

Sposrdd hellenistycznych obrzeddw misteryjnych najbardziej znane byly miste-
ria eleuzynskie, zwigzane z kultem mitologicznych bogin Demeter i Persefony
(il. 2). Odprawiono je — z réznymi modyfikacjami — przez dwa tysigclecia'®. Losy
bogin wraz z ustanowieniem misteriow eluzynskich opiewa napisany przez Ho-
mera hymn Do Demeter. Przytoczony ponizej fragment odnosi si¢ wlasnie do
tego wydarzenia:

»Nuze zatem, niechaj mi wielka §wiatynie i oltarz

Wszystek tu lud pobuduje, i mur wysoki pod miastem
Wzniesie na wzgérzu wyniostym, gdzie tryska zdréj Kallichron.
Ja za$ sama $wiete obrzedy pokaze wam, byscie

Pézniej spelniali je zboznie i w sercu mym faske znalezli”

Tak powiedziawszy, bogini swdj wzrost odmienita i wyglad;
Staro$¢ opadta, a w krag owionelo ja piekno niezwykle,

Won ponetna uniosta sie z szat pachnacych kadzidlem.

15 Zob. ].B. Szlaga, Mysterion w przepowiadaniu swietego Pawila Apostota, ,Anamnesis” 1988/99,
nr 16, wydanie specjalne: Jak przekazywac wiare dzisiaj? Kerygmat — katecheza — dialog wiary —
mystagogia, s. 14. Fotografia strony tytulowej w zataczniku.

16 Por. M. Eliade, Historia wierze..., s. 206.



Il. 2. Tryptolomeos — syn Keleosa, krdla Eleusis, i Persefona, attycka waza czerwonofigurowa,
ok. 470-460 p.n.e., Muzeum w Luwrze



Boskie ciato bogini z daleka juz blaskiem jasniato,
Plowe jej wlosy za$ fala okryly boskie ramiona;
Mocny dom si¢ blaskiem wypelnit jak btyskawica'.

Misteria z Eleuzis skupialy najprawdopodobniej najwieksza liczbe wiernych po-
$réd rozmaitych kultéw religijnych antycznego $wiata greckiego. Cieszyly sie
réwniez powazaniem wsrod prostych ludzi, na co posrednio wskazuje home-
rycki werset o slowach zachety Demeter skierowanych do ,wszystkiego ludu”
Mégt w nich uczestniczy¢ kazdy niezaleznie od stanu, plci czy pochodzenia. Wa-
runkiem udziatlu byla umiejetnos¢ postugiwania sie jezykiem umozliwiajacym
poznanie tajemnic ceremonii i wypelnienie obowigzku oczyszczenia rytualnego.

Samo przystgpienie do celebrowania obrzedu nie zapewnialo jednak automa-
tycznie wtajemniczenia w ,sekret” misteryjny, ktérego w przypadku misterium
w Eleuzis nie udato sie badaczom poznaé'®. Od otwarcia sie na misterium do po-
znania jego tajemnicy byla jeszcze dluga droga osmiodniowych ceremonii, rozpo-
czynajacych sie na ateriskim Eleuzinionie wniesieniem ,sakralnych przedmiotéw”
(hiera) przyniesionych z Eleuzis. Wypelnieniem ceremonii byto doswiadczenie
»najwyzszej wizji” (epopteia) w eleuzinionskim sanktuarium, do ktérego kaptanki
niosace hiera przechodzily w uroczystej procesji wraz z uczestniczacym w obrze-
dach ludem, $piewajac i taniczac z zapalonymi pochodniami w reku.

W misteriach eleuzynskich wazna role pelnily inwokacje i krétkie formuty litur-
giczne (legomena)”. Koncowe doswiadczenie poznania bylo mozliwe wlasnie
dzigki formutom slownym wprowadzajacym w wizje i zarazem otwierajacym na
dos$wiadczenie epopteia. Wtajemniczenie odbywalo sie jednak nie tylko na dro-
dze przyswajania znaczen inwokacji i przepowiadania mistagogdw, lecz takze na
drodze percepcji wzrokowej, dzieki ktérej w trakcie procesu poznania, postugujac
sie wizualnymi znakami, na oczach neofitéw odtwarzano epizody z mitologicznej
epopei. Wirdd tych wizualnych znakéw pojawialy sie $wiatta pochodni podczas noc-
nych ceremonii, symbolizujace wedréwke Demeter w poszukiwaniu Persefony, lub
oslepiajace $wiatlo z obfitymi klegbami dymu konicowej wizji, rozbtyskajace z jednej

7 Homer, Hymn do Demeter, przekl. W. Appel, http://www.hades2011.pl/biblioteka/21-mit-
demeter-hymny-homeryckie-hymn-do-demeter.html [dostep: 29.04.2016].

18 ,Mitologizacja sekretéw inicjacyjnych i ich hermeneutyka stana si¢ pozniej punktem wyjscia
do niezliczonych spekulacji” Mozna jedynie zalozy¢, ze ,misteria eleuzynskie wiazaly sie z mi-
styka agrarna i jest prawdopodobne, ze sakralnos¢ aktywnosci seksualnej, urodzaju i pozywienia
przynajmniej cze$ciowo wplyneta na ksztalt inicjacyjnego scenariusza’, por. M. Eliade, Historia
wierzen..., s. 211.

¥ Ibidem, s. 207.
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z budowli sanktuarium?®. Cho¢ na ogét uwaza sie, ze samo odczytanie przekazu
zawartego w tekstach misteryjnych wystarczalo do osiagniecia stanu ,najwyzszej
wizji; to jednak przekaz werbalny, lezacy u Zrédet misterium, z pewnoscia nie wy-
czerpywal wszystkich mozliwosci oddziatlywania na uczestnika obrzedu. Do pet-
nego przezycia misterium i osiggniecia wtajemniczenia potrzeba bylo réwniez
oddzialywania znakéw wizualnych (ognia, dymu, wody), ktdre jesli nawet nie po-
siadaly jasno zadeklarowanych znaczen, zawieraly silny tadunek dramaturgiczny.

Juz na podstawie tego kroétkiego opisu istotowych cech jednego z najbardziej
reprezentatywnych obrzedéw misteryjnych §wiata antycznego mozna wysnuc
wniosek, ze osiggniecie wtajemniczenia w misterium dokonywato sie w czasach
starozytnosci nie tylko przy udziale stowa, lecz takze za sprawa réznych form ob-
razowania archetypicznych sytuacji za posrednictwem znakéw wizualnych. Ana-
lizujac rézne typy misteriéw, nalezy zauwazy¢, ze znaki wizualne w obrzedach
misteryjnych moga pelni¢ duzo wazniejsza role w osiaganiu wtajemniczenia niz
mialo to miejsce w misteriach eleuzynskich. Stanie si¢ to widoczne podczas oma-
wiania cech istotowych chrzescijanskiego misterium, ktérego bogactwo i specyfi-
ka ujawnia si¢ nie tylko w jego konfrontacji z hellenistycznymi obrzedami swiata
antycznego. Wielos¢ srodkéw, duchowych znaczen i mozliwosci oddziatywania
chrzescijaniskiego misterium staje sie jeszcze bardziej czytelne, kiedy duchowos¢
chrzescijaniska skonfrontuje sie z tradycjami duchowymi Wschodu. W badaniach
nad mediumicznymi wlasciwosciami obrazu nie sposéb zignorowac tych ostat-
nich, dlatego ponizej zostanie podjeta proba konfrontacji chrzescijariskiej kon-
cepcji misterium z jej reprezentatywnymi odpowiednikami w kulturze Wschodu.

1.1.2. Doswiadczy¢ petni: misterium Boga czy bogéw?

W najglebszym rozumieniu zjawiska misteryjnosci wtajemniczanie w misterium
nie ogranicza si¢ jedynie do uzyskania wiedzy na temat zjawisk nadprzyrodzo-
nych czy poznania jakiegos$ tajemnego ,sekretu misteryjnego’, lecz wprowadza
we wspotuczestnictwo w zyciu Boga. Ow najglebszy wymiar posiada chrzesci-
janska koncepcja misterium, ktéra — zdaniem biskupa Jana B. Szlagi,

jest dramatem przyjecia lub odrzucenia Boga. Chrzescijanstwo [...] jest miste-
rium odkupienia przez taske. Misteria hellenistyczne usitowaly by¢ réwniez

% Opisujac wizualne znaki towarzyszace misteriom eleuzynskim, nie sposéb réwniez nie wspo-
mnie¢ o istnieniu figuratywnych przedstawien na wazach i ptaskorzezbach odwotujacych sie do
konkretnych scen misteriéw, ktére mogly wywiera¢ jakis wplyw na uczestnikéw obrzedéw. Wiaze
sie to z faktem, ze adepci misterium znali rézne wizualizacje scen misteryjnych, byli do pewnego
stopnia na nie przygotowani i ich wyczekiwali.



