Wstep

Po Sladach z wyspy na wyspe

Wielu uwaza Artauda za wizjonera wspotczesnego teatru i powotuje
si¢ na niego przy kazdej nadarzajacej si¢ okazji. Wykorzystuja jego
dzieto w najdrobniejszym nawet szczegdle. Dlatego tez dzis, w cza-
sach, kiedy prognozy zostaly zastapione przez proroctwa, Artaud ma
to nieszczescie, ze znalazl si¢ na sztandarach teatrow, ktorymi gardzit,
i odradza si¢ w ksigzkach marnych nasladowcow. Umartym nie trzeba
ptaci¢. Niemniej zawsze jest jaka$ cena do zaptacenia — a oto i moja.
Ale czy to bedzie kolejna ksigzka na temat Artauda?

Rozpoczalem badania nad spotkaniem Artauda z teatrem balij-
skim, podazajac $ladami aktoréw azjatyckich, ktérzy podrézowali po
Zachodzie i oferowali artystom sceny europejskiej, czgsto zupehie
nieswiadomie, ogromny zas6b fantazji i refleksji nad sztuka teatru.
Z tego punktu widzenia spotkanie Artauda z teatrem balijskim pod
auspicjami Wystawy Kolonialnej w Paryzu w roku 1931 jawi si¢
natychmiast jako jedna z najbardziej fascynujacych relacji, jednak
konsultowana przeze mnie literatura przedmiotu, cho¢ podkreslata
szczegllny charakter tego wydarzenia dla Artauda ze wzgledu na
konsekwencje dla jego sposobu myslenia o teatrze, milczala nie-
mal catkowicie na temat niezwyklego miejsca spotkania: pawilonu
Wystawy Kolonialnej.

Od samego poczatku wydalo mi si¢ jasne, ze trzeba poznac
okolicznosci, srodowisko i warunki, w ktérych zrodzita si¢ wizja,
aby zrozumieé¢ — nie tyle pewien sposob widzenia czy tez sposob
widzenia wyjatkowego widza, ale prawdziwe objawienie. Paryskie
przedstawienie Balijczykow wywotalo taka, a nie inng reakcje poety:
na skutek tego wydarzenia zaczat on pisaé¢ rewolucyjny manifest,
ktéry okazat si¢ fundamentalny dla historii teatru. Artykut Artauda
O teatrze z Bali zgodnie z chronologig otwiera seri¢ esejow zebranych
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w jego najbardziej znanej ksiazce — Teatr i jego sobowtor. Cheiatem
wiec zrozumieé, dlaczego wizja Artauda byla tak nieposkromiona,
dlaczego — pozostawiajac na boku teatr balijski, ktory byt tylko pierw-
szym bodzcem — zrodzita refleksje i obsesje stanowigce prawdziwe
sedno mysli Artauda. Opublikowany w pazdzierniku 1931 roku na
famach ,,.La Nouvelle Revue Frangaise”, przedrukowany w roku 1935
w tomie Zeatr i jego sobowtor, wymeczony esej na temat teatru
balijskiego, wielokrotnie zmieniany i poprawiany, rozpoczyna si¢
znaczacym zdaniem:

Pierwszy wystep teatru z Bali, ktory opiera si¢ na tancu, $piewie, pantomimie,
muzyce — 1 niezmiernie malo przypomina teatr psychologiczny taki, jak
go rozumiemy w Europie — przywroécit od razu teatrowi znaczenie czystej
i autonomicznej tworczosci, umieszczajac go w perspektywie halucynacji
i lekul.

To pierwsze zdanie rozszerza horyzonty i kaze mi si¢ domyslaé,
iz za napisaniem artykutu ukrywa si¢ nie tylko magia i tajemnica
teatru balijskiego, ale raczej energia, a wlasciwie cala wigzka energii,
ktora sprawita, ze to Artaud, a nie kto$ inny, dostrzegt upadek formuty
teatru europejskiego; te same energie sklonity go, catkowicie na prze-
kér czasom, aby domagac si¢ glgbokiej odnowy teatru, poszukiwaé
oczyszczonej i niezbednej sztuki teatralnej, wlasciwego jezyka dla
teatru bezwzglednego i ostatecznego.

Tak wigc teatr balijski jawi si¢ jako katalizator silny na tyle,
aby obudzi¢ zapal do nowego teatru, ale takze i zto$¢ przeciwko
dekadencji nie tylko teatru, ale i catej zachodniej cywilizacji. Zdecy-
dowane odrzucenie Zachodu, ktore byto cecha charakterystyczng dla
Artauda surrealisty, a od roku 1931 stalo si¢ motywem przewodnim
jego refleksji i pism, zdaje si¢ w petni $wiadome wlasnie dzigki wizji
teatru balijskiego.

Zadalem wigc sobie pytanie, czy teatr balijski rzeczywiscie jest —
a wlasciwie czy byl wowczas — wydarzeniem tak poruszajacym,
aby wzbudzi¢ taka reakcje. Gdzie mozna zobaczy¢ teatr balijski?
Czy naprawdg trzeba wyjezdzac? Tak, trzeba jecha¢ na Bali i zoba-
czy¢ go osobiscie. Przygotowalem si¢ do podrozy, czytajac lektury

! Przel. Jan Blonski. Artaud (1966, 1978), s. 74 (przyp. ttum.).
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obowiazkowe: Beryl De Zoete i Walter Spies, Miguel Covarrubias,
Colin McPhee, Margaret Mead, Clifford Geertz?...

Nocg zatrzymujemy motor posrod pol. Czasami w ciszy, ale nigdy
catkowitej, pol ryzowych mozna ustysze¢ odlegly gamelan’. Muzyka
wiedzie nas do wioski, skad rozbrzmiewa i gdzie sa odprawiane, daleko
od plaz, widowiska cieni, tance, ceremonie religijne. Tego wieczoru
odbywa si¢ sanghyang dedari, rytual oczyszczenia i egzorcyzmow.
Zatrzymujemy si¢ na skraju tgki, aby nie przeszkadza¢ w ceremonii,
ktora juz trwa. Miedzy cmentarzem a pierwszymi domostwami wioski
z gestych klebow kadzidet wylaniaja si¢ dwie dziewczynki ubrane
na zloto, niesione na ramionach w $rodku procesji z lampkami. Ich
twarze, oczy zgaszone i wodniste, zdaja si¢ nieobecne. Dziewczynki
sg w transie. Grupa kobiet $piewa neni¢*. Chor obsesyjnie powtarza
sig, jego glos wzmaga si¢ i przycisza, aby nagle rosna¢ w site i pod-
ja¢ wyzej niedokonczong wczesniej nute. Teraz dwie dziewczynki
tanczg posrodku siedzacego i1 aktywnie uczestniczacego ttumu: na
wpot przymknigte oczy, gesty precyzyjne i gwaltowne ruchy, wijace
si¢ ciala. Ztote wlosy migoczag w $wietle lampek naftowych, a zapach
kadzidet i palonego drewna nie stabnie. Dreszcze spowodowane ci¢zka
nocng wilgocig mieszaja si¢ ze zmeczeniem i poprzedzaja dreszcze
emocji. Tancerki wychodza z transu, a kobiety delikatnie ocieraja im
pot. Muzyka cichnie, ludzie powoli si¢ rozchodza. Lampki oddalaja
si¢, powraca ciemno$¢ gwiazd. Czas i$¢ do domu.

Od kilku juz dni nic nie napisatem. Wydaje mi si¢, Ze opisuj¢ nie
to, co widze i czego doswiadczam, ale reminiscencje niedawnych lektur.
A moze powinienem byt przyjecha¢ bez zadnego przygotowania i da¢
si¢ zaskoczy¢? Przychodza mi na mys$l pierwsi zachodni misjonarze
zapuszczajacy si¢ w glab Azji, ktorym rzeczywisto$¢ podrézy na

2 Noty bibliograficzne dziel wymienionych autoréw zostaty zamieszczone
w Bibliografii na s. 275 i nast. (przyp. thum.).

3 Indonezyjski zespot muzyki tradycyjnej ztozony glownie z instrumentow
perkusyjnych, takich jak gongi, ksylofony, dzwonki i bgbenki (przyp. red. nauk.).

4 Piesh zalobna $piewana w starozytnym Rzymie w czasie obrzedéw po-
grzebowych przez rodzing zmartego lub wynajete ptaczki; stad — wszelka piesn
pogrzebowa (przyp. red. nauk.).
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bajkowy Wschod weale nie dostarczata nowych informacji, gdyz moc
swigtych pism i klasykow byta tak silna, ze zakonnicy ograniczali si¢
raczej do potwierdzania ich doktadnosci niz weryfikowania nowych
doswiadczen. Po co przyjechatem na Bali?

Z punktu widzenia widza gotowego dostrzec sceniczng obecnosé
aktora i1 rozkoszowac si¢ nig nie ma szczegdlnej réznicy migdzy
widowiskami balijskimi widzianymi w wiosce na Bali, w duzym
hotelu na wyspie czy tez na europejskiej scenie. Aktorzy balijscy,
przyzwyczajeni do wystapien na otwartej przestrzeni, w §wiatecznej
atmosferze, przed publiczno$cia uwazna, ale z pewnoscia nieograni-
czang dobrym wychowaniem zachodnich widzow, wszedzie osiagaja
tak wielka moc przyciagania, iz bez trudu pokonuja bariery miej-
sca, w ktorym odbywa si¢ przedstawienie. To zawsze aktor poprzez
swoja obecno$¢ kreuje przestrzen, a wiec takze i widowisko. Jak
we wszystkich kulturach azjatyckich poziom aktoréw balijskich jest
zawsze wysoki. Na Bali zreszta nie tylko wszyscy tancza i znakomi-
cie znaja choreografi¢ najwazniejszych tancow, ale tez kazda wios-
ka ma wilasny zespol aktoréw, ktdry moze wystepowaé zawodowo.
A wigc nawet gdyby aktorzy balijscy, ktorzy przybyli w roku 1931 na
paryska Wystawe Kolonialng, nie byli najlepszymi na wyspie (choc¢
trudno mi uwierzy¢, aby do reprezentowania Indii Holenderskich
wybrano posledni zespdt), mozna zatozy¢, ze Artaud widziat
jednak warto$ciowe widowisko. Szkody spowodowane zachodnimi
wypaczeniami z pewnoS$cig nie zaznaczyly si¢ wowczas jeszcze tak
wyraznie, a ceniona za witalno§¢ kultura balijska, ktora dzi$ stawia
czoto inwazji masowej turystyki, zachowywata wtedy raczej nie-
skazone oblicze, zachwycajac zwiedzajacych, a takze liczna rzeszg
etnografow i antropologow.

Wobec tego — mowitem sobie — wbrew temu, co niektorzy
twierdza, Artaud nie ogladal przedstawienia dla turystow. Program,
zwlaszcza czas jego trwania, z pewnoscig zostal dostosowany do
wymogow publiczno$ci europejskiej, ale widowiska byly autentyczne,
a brak kontekstu naturalnego im nie zaszkodzit. Kontekst oryginalny
zostat doktadnie zrekonstruowany w pawilonie holenderskim, gdzie
wystepowal zespot balijski, a sam budynek, cho¢ w stylu posrednim
mig¢dzy jawajskim a balijskim, byt wyposazony w wygodng sal¢ na
potrzeby teatralne. Widzowie francuscy jeszcze zreszta nie wchiongli
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w masowych ilo$ciach rzeczywistych obrazow tych odlegltych miejsc,
nie mogli wigc czu¢ si¢ poszkodowani przez fikcyjno$¢ wystawy.
Na domiar tego ciemnos¢ w sali teatralnej, ktora ocalata z pozaru,
tworzylta z pewnoscig odpowiednig rame dla pobudzenia koncentracji
widzow na aktorach i uwolnienia w ten sposob fantazji ogladajacych.
A budzgca groze maska Rangdy?, ktéra przypominata Artaudowi
kukte ,,0 opuchtych dtoniach z biatej Zelatyny”, nieudany projekt
Teatru imienia Alfreda Jarry, wzmogta jeszcze zdziwienie, by¢ moze
tym bardziej, iz ukazata si¢ na tle zachodniej kurtyny z czarnego
aksamitu, oblana upiornym zielonkawym $wiatlem. Brak jakiego-
kolwiek odniesienia do kultury balijskiej, zarowno na plaszczyznie
antropologicznej, jak i etnograficznej, zto§¢ wywotana ,tym, ze nie
umiemy odnalez¢ watku, wzig¢ zwierzecia za rogi”, jak mowit sam
Artaud, z pewnoScia jeszcze bardziej wzmogta jego zainteresowanie
czystymi formami oraz instynkt cztowieka teatru.

Bez watpienia kontekst ludzki i kulturowy, zawsze istotny dla
dogtebnego poznania sztuk widowiskowych tak zwanych kultur pry -
mitywnych, w przypadku teatru balijskiego jest wyjatkowy; czy
trzeba jednak bylo zaglebi¢ si¢ w ten kontekst, aby zrozumieé przy-
padek Artauda? To prawda, zycie duchowe i materialne Balijczykow
nie tylko pomaga zrozumie¢ spoteczna funkcje ich widowisk, lecz
takze zacheca europejskiego widza do przewarto$ciowania wiasnych
doswiadczen w stopniu znacznie przekraczajacym norme. Moze dopro-
wadzi¢ nawet do catkowitego zatracenia si¢, zagubienia i duchowego
owladnigcia, czego dowodzi niemal cala literatura na temat Bali.
W przypadku Artauda nie da si¢ jednak bezposrednio przywolywac
kontekstu kulturowego i antropologicznego Balijczykdw, z tej prostej
przyczyny, ze on go nie znat. Kontekst ten mogtby sta¢ si¢ uzyteczny
w zrekonstruowaniu fragmentoéw programu ogladanego przez Artauda,
ale wydaje si¢ malo pomocny w poznaniu samego tworcy. Tak samo
jak jego esej nie moze si¢ przyda¢ tym, ktorzy chca naprawdg poznaé
teatr balijski, a nie tylko niepokojaca wizje¢ Artauda.

5 Rangda to mityczna krolowa lejakow, demondw wysysajacych krew
dzieci, inkarnacja Calon Arang, czarownicy parajacej si¢ czarng magia; walka
Rangdy z Barongiem, lwiopodobnym krélem dobrych duchow, jest trescig jed-
nego z najbardziej popularnych balijskich widowisk kulturowych (przyp. red.
nauk.).
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Artaud nigdy nie poznal Bali i w jego artykule rzeczywiscie nie
odnajdziemy zadnych odniesien o charakterze etnograficznym, chyba
ze w formie intuicji. Refleksje i odczucia — tak jak i jego wszedzie
cytowane uwagi na temat teatru balijskiego, ktory jest ,,niesakralny
i wylacznie ludowy” — moga dostarczy¢ wiedzy na temat samego
Artauda, ale w sprawie Bali w najlepszym razie prezentuja si¢ jako
dobrze brzmigce sentencje i tak tez czesto sg wykorzystywane. A jednak
nie ma ksigzki, nawet najpowazniejszej, na temat balijskiego teatru
i kultury balijskiej, ktora nie przywotywataby Artauda, nie poshugi-
wataby si¢ jego Smiatymi opisami, co sugerowaloby bezposrednia
znajomo$¢ wyspy — znajomos¢, jakiej Artaud nigdy nie posiadt — a nie
geniusz wizjonera, przypadkowego widza przedstawienia, nieztomnego
$wiadka samego siebie i wlasnych czasow.

Recenzja Artauda ze spektaklu balijskiego ukazuje jednak hiper-
boliczng, niewspotmierng wrecz reakcje, wywotana przez bezwstydnie
egzotyczng Wystawe Kolonialng. Nalezy wiec postawic sobie pytanie,
czy na jego radykalizm nie wptynat duch czasow, to znaczy, czy tego
wybuchu zametu i sprzeciwu Artauda, ktory, dodajmy, w roku Wystawy
przezywatl trudny moment swego zycia, nie wywotat koszmar obcowa-
nia ,,z brzydota, ohyda, brutalno$cig i podtoscia, ktora si¢ nieustannie
migdli na scenach europejskich”. Poza rzeczywistoscia kulturowa
Bali, gdzie z reguty nie istniejg klasyfikacje ani rozréznienie migdzy
teatrem a tancem, co nie wydato mu si¢ przekonywajace (w rzeczy
samej tylko on mowi o teatrze, inni za§ — o tancu), Artaud skupit
si¢ na wlasnej wizji i skoncentrowat tylko i wylacznie na aktorach,
na ich gestach i na niematerialno$ci, a wtasciwie na metafizyce, ktora
zdala si¢ z nich wyptywaé, czyli na sposobie bycia teatru w opozycji
do teatru moéwionego i psychologicznego, jak wowczas go
pojmowano, a i nadal czesto tak si¢ go pojmuje w Europie:

Zwolennicy czystosci i rozgraniczenia rodzajow niechaj udaja, ze we wspa-
niatych artystach z Bali widza tylko tancerzy, tancerzy, co przedstawiaé
maja nie wiadomo jakie czcigodne Mity, ktorych jako§¢ uwidocznia cate
niewymowne grubianstwo i dziecinstwo naszego wspotczesnego zachodniego
teatru. Prawda jest taka, ze teatr z Bali proponuje nam i przynosi gotowe
juz i opracowane tematy czystego teatru, ktdrym sceniczna realizacja nadaje
skupiong rownowage, catkowicie urzeczywistniong grawitacje®.

¢ Przet. Jan Blonski. Artaud (1966, 1978), s. 85 (przyp. red. nauk.).
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Mowienie o ,,Artaudzie i teatrze balijskim” jest wiec z zasady
btedem, poniewaz widziat on tylko jedno przedstawienie — to w pawi-
lonie Indii Holenderskich na Wystawie Kolonialnej. Zwykle wszyscy
czytelnicy Artauda zapominajg, a to i tak tylko jedno z wielu prze-
ktaman w tej kwestii, ze przypadkowym punktem wyjscia dla eseju
o teatrze balijskim byla recenzja teatralna. Dokument jednak
to potwierdza; esej Artauda zaczyna si¢ wlasnie tak: Le premier spec-
tacle du thédtre Balinais...” C6z oznacza 6w premier spectacle? Ten
pierwszy spektakl stanowi po prostu pierwszg pozycje
w programie wieczoru w ramach Wystawy.

Owo niedoméwienie spowodowal w rzeczywistos$ci sam Artaud:
on to, oddajac swdj esej do przedruku w zbiorze Teatr i jego sobo-
wtor, wymazal druga czg$¢ tytulu oryginalnego, ktory brzmiat: Le
Thédtre Balinais, a I’Exposition Coloniale (Teatr balijski na Wystawie
Kolonialnej)?, zapomniat jednak zmieni¢ odniesienia wewnatrz tek-
stu. Zapomnial? A moze uznat za mato stosowne przypominanie, iz
uczestniczyt w takim wydarzeniu jak Wystawa — symbol kolonializmu
i tradycyjne miejsce spotkan dla mas poszukujacych tatwych wzru-
szen? Ale przeciez to byl Artaud. I co z tego? Nalezy jednak dodac,
ze niekonczaca si¢ zmudna praca, dodawanie fragmentow, wycinkow
z listow 1 kolejnych pism, ktére niemal podwajaja dlugosé¢ tekstu
oryginalnego, oddalajg recenzje od przeznaczenia événementielle®.
Wystarczy przyjrze¢ si¢ nieskonczonym wariantom przypisow, aby
zrozumied, jak ten wymeczony tekst byt istotny, a wrecz fundamen-
talny dla Artauda.

Uwagami tymi nie chcialem pomniejszy¢ wagi i doniostosci
eseju, nie podaj¢ w watpliwo$¢ jego wartosci antropologicznej, ktorej
zresztg nie posiada i posiada¢ nie miat. Odzyskanie wersji oryginal-
nej umozliwito mi jednak postawienie kolejnych hipotez na temat
podstawowych elementéw wizji Artauda. Chciatem podkresli¢ nie
przypadkowos¢ eseju, ale okolicznosci spotkania. Jesli spektakl balijski
byt dla Artauda widowiskiem rzeczywistym, obejrzanym pewnego

7 Artaud (1964), s. 64. W przekt. Jana Blonskiego: ,,Pierwszy wystep teatru
z Bali”.

8 La Nouvelle Revue Frangaise”, nr 217, 1 pazdziernika 1931 (przyp. red.
nauk.).

° Przygodnego (przyp. red. nauk.).
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letniego popotudnia, to co stanowito tlo tego wydarzenia? Jakie zna-
czenie w tamtych czasach miata Wystawa Kolonialna? A poza tym:
kto jeszcze widziat to przestawienie? Jak je interpretowano? A co
za tym idzie, jak postrzegano teatr zachodni z perspektywy Paryza?
Jaka byla fizjonomia kultury, ktorag Artaud odrzucat, a ktora z kolei
odrzucata jego?

Wydawato sig¢, ze na tak postawione pytania nie ma odpowiedzi.
Bez watpienia kultura zachodnia negowana przez Artauda to kultura
miasta, w ktéorym trudno bylo nawet przezy¢: nienawidzit atmosfery
Paryza oraz jego teatrow bulwarowych. Czy trojkat si¢ zamyka? Artaud
i Bali przeciwko mitowi Paryza — czy to konfrontacja, ktora trzeba
odtworzy¢? Nowa perspektywa nadaje teatrowi balijskiemu whasciwe
proporcje, a jednoczes$nie go gloryfikuje: byl nie tylko trampolina,
pretekstem i okazja, lecz takze iskra rozniecona przez los. Oczywi-
$cie Artaud i Bali, ale przede wszystkim Artaud i Paryz, Paryz roku
1931, kiedy Francja i Europa celebrowaty po raz ostatni kolonialny
przepych w coraz posepniejszym klimacie zmierzchu kulturowego
centrum i narodzin rezimow totalitarnych. Akurat u schytku kultury
zachodniej, doktadnie w roku 1931, zostata przetlumaczona na francuski
cieszaca si¢ powodzeniem ksigzka Spenglera zatytutowana wtasnie
Zmierzch Zachodu'®.

Rozlega si¢ hatas, znéw pada. Pierwsze krople gwaltownie spa-
daja i dziurawia dach. Potem deszcz stabnie, wiatr ustaje, cate niebo
w chmurach, pada przez cala noc, spokojnie, przenikliwie. Ten hatas
nie pozwala mysle¢. Nie ma powodu, abym tu zostawatl, osaczony
przez komary, syczace gekony, obsesyjne kumkanie ropuch i zab.
Wilgotny upat nie pozostawia nadziei i kaze mi jak najszybciej wracaé
do Europy. Nie mam juz zadnych watpliwo$ci, w ktéra strone powinny
podazaé dalsze badania. Teatr balijski i Artaud to wspaniale tematy,
silnie dziatajace na emocje, ale ich spotkanie wpisuje si¢ w porzadek
historyczny, a nie etnologiczny. I to wiasnie historia, a nie Bali, musi
sta¢ si¢ przedmiotem badan. Musze si¢ wybra¢ w te podréz, choc

10 Oswald Spengler, Le déclin de 1'Occident. Esquisse d'une morpholo-
gie de I’histoire universelle, trad. par Mohand Tazerout, t. I: Forme et réalité,
vol. 1-2, t. II: Perspectives de [’histoire universelle, vol. 1-3, ,La Nouvelle
Revue Frangaise”, Paris 1931-1933 (przyp. red. nauk.).
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przykro mi opuszczaé nouvelle vague'! studiow balijskich. Trzeba
wyjechaé¢ — tym razem to inna wyspa bedzie moim punktem docelo-
wym: jade do fle-de-France'2. Przemieszcza¢ sie, biaka¢, podrézowac.
Z wyspy na wyspe.

Zbieranie materiatow na temat teatru balijskiego na Wystawie
Kolonialnej w Paryzu rozpoczatem ze wzgledu na zblizajacg si¢ pigé-
dziesiatg rocznice¢ wizji Artauda (1931-1981). Pracowatem gléwnie
w Paryzu, gdzie stopniowo kompletowatem dokumenty: listy, pamiet-
niki, recenzje, eseje, zdjecia, artykuty z czasopism, kroniki, ksigzki,
programy teatralne, muzyke, filmy, takze filmy dokumentalne... — ich
roznorodno$¢ sprawiata, ze gdy patrzyto si¢ na archiwum z zewnatrz,
jaka$ cze§¢ zawsze byta niewidoczna. Pomyslatem woweczas, aby
zaprezentowa¢ materialy w calej ich r6znorodnosci i pozornie osobliwej
zbiezno$ci podczas prelekcji-widowiska. Ta forma komunikowania si¢
z publiczno$cig catkowicie juz dzi$§ zanikla, lecz w latach dwudziestych
XX wieku byta czgsto praktykowana, zwtaszcza przez badaczy, ktorzy
wrocili z misji na terenach nieznanych. Zreszta rowniez sam Artaud
czgsto organizowatl burzliwe odczyty, aby propagowaé swoje idee.
Dzigki symultanicznemu uzyciu lektury, muzyki i filmow prelekcja-wi-
dowisko okazata si¢ najbardziej no§nym medium dla zaprezentowania
tego wydarzenia na tle Paryza lat trzydziestych wraz z najbardziej
znanymi bohaterami tamtych czasow.

Na czym polegata moja praca? Relacje z dokumentéw zestawia-
fem z wydarzeniami zwigzanymi z tematem bezposrednio lub tylko
przez skojarzenia, tak aby splot opowiadania ukazat ztozonos¢ faktow,
lecz takze calg ich przypadkowosé. Powoli zaczatem dostrzegaé, ze
dawne zalezno$ci znow si¢ odradzajg i wchodza w relacje miedzy
soba, tworzac nowe zycie. Stopniowo to, co poczatkowo zdawato mi
si¢ zlozong i nieprzenikniong tajemnica, stato si¢ historig typows,
jedna z wielu w dziejach teatru. W praktyce o wiele bardziej praco-
chtonne bylo montowanie materiatdw przy uzyciu tylko jednego
magnetofonu i jednego rzutnika slajdoéw, bo byty to jedyne urzadzenia
multimedialne, jakimi mogltem dysponowa¢. Praca posuwata si¢

' Nowg fale (przyp. red. nauk.).
12 Nazwa regionu paryskiego — dostownie: wyspa Francji (przyp. red.
nauk.).
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do przodu. Z prelekcji-widowiska, przedstawionej po raz pierwszy
na Festiwalu w Santarcangelo 10 lipca 1981 roku, a potem wielo-
krotnie az po dzi$§ dzien powtarzanej, pozostat tu jedynie 1$nigcy
$lad atramentu.



