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Slowo wstepne

Savarese w poszukiwaniu jezyka
historii teatru i widowisk

Dobre parg lat po zakonczeniu eksperymentow Teatru imienia
Alfreda Jarry, ktore ani nie trafity do gustu publicznosci paryskiej, ani
nie wywotlaly jej §wictego oburzenia, Antonin Artaud, aktor i przyszty
meczennik, doznaje ol$nienia: przypuszczalnie zaintrygowany artyku-
fem swojego przyjaciela Florenta Felsa, krytyka sztuki, artykutem, ktory
w lipcu 1931 roku moégl przeczyta¢ w popularnym tygodniku ilustro-
wanym ,,Vu”, udaje si¢ w sobot¢ 1 sierpnia na Wystawe Kolonialng
do Lasku Vincennes, gdzie w pawilonie Indii Holenderskich oglada
wystep tancerzy z wyspy Bali. I natychmiast zaczyna pisa¢ list do
Jeana Paulhana, redaktora naczelnego ,,La Nouvelle Revue Francgaise”,
prestizowego miesi¢cznika literackiego: ,,chciatbym sprobowac opisaé
Panu, po przyjacielsku, w wielkim poczuciu intelektualnej sympa-
tii, to dziwne doznanie intelektualne, w najwyzszym stopniu i nade
wszystko intelektualne, jakiego doswiadczylem, stuchajac, ogladajac
(w tym symultanicznym ozywieniu wszystkich zmystow, wszystkich
wladz umystu, w sposob tak calkowity, ze nie mozna juz ich odroz-
ni¢) zbawienne, cudowne widowisko Teatru Balijskiego”. Sktadnia
tego zdania trzeszczy w szwach, bo Artaud chce w nim wszystko
powiedzie¢ od razu. ,,Teatr Balijski objawia nam ukryte istnienie
prawdziwego jezyka scenicznego” — jedynego jezyka zdolnego wyra-
zi¢ ,fizyczny absolut, ktory tylko ludzie Wschodu potrafig wy$ni¢™!:
w tych kolejnych paru zdaniach jest juz, jak w pestce, zawarty caty
nowy projekt Artauda, ktdry nabierze ksztattu w ksigzce Teatr i jego
sobowtor — pdzniejszej legendzie awangardowej 1 neoawangardowej
myS$li teatralnej.

! Antonin Artaud, [Projet de lettre a Jean Paulhan du 5 aoGt 1931], w: Euvres
completes, t. 1V, Paris 1964, s. 302. Por. s. 229-230 tego tomu.



Ale moze bezposredni impuls wyprawy Artauda na wschodnie
rubieze Paryza — i dalej, hen na Wschod — jest inny i niekoniecznie
chwalebny. Bo mozliwe, ze zwiedzajac Wystawe Kolonialna, Artaud
po prostu robi na przekoér surrealistom — swoim niedawnym druhom
1 kompanom, z ktorymi zerwat stosunki po burzliwej przygodzie kilka
lat wezesniej. To on, jako dyrektor Biura Poszukiwan Surrealistycz-
nych, zredagowat stynny trzeci numer ,,La Révolution Surréaliste” —
chyba najstynniejszy numer tego kwartalnika — zatytutowany 7/925:
Fin de l’ére chrétienne (Rok 1925: koniec ery chrzescijanskiej).
Jednak gdy w manifescie Teatru imienia Alfreda Jarry podatl poli-
cyjna lapanke pracownic domu publicznego jako przyklad picknej
inscenizacji i widowiska catkowitego, stwierdzajac na dobitke, ze ,,to
widowisko jest wlasnie idealnym teatrem™2, Aragon, Breton, Eluard,
Péret i Unik solidarnie napisali w kwietniu 1927 roku paszkwil na
Artauda: on nie pozostat im dluzny i w efekcie zostat wykluczony
z ruchu. Kiedy rok pozniej, 9 czerwca 1928 roku, przyszli zerwaé
przedstawienie Teatru imienia Alfreda Jarry, doszto nawet — migdzy
Artaudem i Unikiem, Bretonem i jakim$ zwolennikiem Artauda — do
walki na pigsci! (Bretona rozwscieczyt okrzyk Roberta Arona, kolegi
Artauda z Teatru imienia Alfreda Jarry: ,,Umie pan robi¢ rewolucje
tylko na widowni w teatrze™). A teraz na otwarcie paryskiej Wystawy
Kolonialnej surreali$ci kolportuja ulotke Nie zwiedzajcie Wystawy
Kolonialnej: ,Nie godzcie si¢ by¢ obroncami burzuazyjnych ojczyzn!
Stawcie opor ich umitowaniu uroczystosci i wyzysku jak Lenin, ktory
pierwszy uznat w ludach kolonialnych sprzymierzencow §wiatowego
proletariatu!”. Udzielajg si¢ tez, szczego6lnie Aragon, przy urzadzone;j
przez Francuska Parti¢ Komunistyczng demaskatorskiej i oskarzyciel-
skiej wystawie Prawda o koloniach.

Moment jest wigc nieprawdopodobnie ztozony: oto styk Zachodu
i Orientu, tanca i teatru, sztuki i metafizyki, a do tego jeszcze konfron-
tacja dwoch catkiem réznych odmian awangardowej wywrotowosci

2 Antonin Artaud, Teatr imienia Alfreda Jarry, w: tegoz, Teatr i jego sobo-
wtor, przeklad i wstep Jan Blonski, noty Jan Blonski, Konstanty Puzyna, wyd. 2,
Warszawa 1978, s. 170.

3 Robert Aron, Fragments d une vie, Paris 1981, s. 90.

4 Ne visitez pas I’Exposition coloniale, w: Maurice Nadeau, Histoire du sur-
réalisme, suivie de Documents surréalistes, [nouvelle édition,] Paris 1964, s. 288.
Por. s. 155-157 tego tomu.
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na tle starcia rewolucyjnego antykolonializmu z imperializmem. To
jeden z momentdéw krytycznych minionego wieku, brzemienny w kon-
sekwencje dla postaw wobec $wiata, dla catej kultury. Tam tkwia
korzenie europejskiego i amerykanskiego teatru neoawangardowego,
Teatru Zrédet Grotowskiego i jego sztuk rytualnych, antropologii
teatru i antropologii widowisk, a w koncu réwniez studiéw postkolo-
nialnych. ,,Widaé w teatrze z Bali stan sprzed powstania jezyka, stan,
ktory moze wybra¢ sobie jezyk: muzyke, gesty, ruchy, stowa™ — pisat
Artaud, rzutujgc na tance balijskie zawigzujacy si¢ wlasny utopijny
projekt, a przy tym prorokujac, jak widaé, doprawdy dalekosieznie.
Jednak moment 6w znamy wilasciwie tylko z tej wizji Artauda.
Az dziw bierze, ze przez pot wieku zaden badacz nie pokusit sig,
zeby doktadnie ustali¢, co wlasciwie Artaud obejrzat w 1931 roku
w Lasku Vincennes. Zabrat si¢ do tego dopiero Nicola Savarese, wloski
historyk teatru®, zwigzany z uniwersytetami w Rzymie (La Sapienza
i Roma Tre), Lecce i Bolonii, odbywajacy liczne i dlugie podréze
na Wschod, zwlaszcza do Japonii, gdzie spedzit w sumie dwa lata,
migdzy innymi jako wykladowca uniwersytetu w Kioto. (Wyktadat
tez goScinnie na uniwersytetach w Montrealu i w Paryzu — tam na
Sorbonne-Nouvelle — a takze w Getty Research Institute w Los Ange-
les, zajmujacym si¢ badaniami w dziedzinie sztuk wizualnych). Efekt
swoich zmudnych poszukiwan Savarese zaprezentowal w 1981 roku
na stynnym juz wtedy migdzynarodowym Festiwalu Teatréw Ulicz-
nych, ktéry od dziesigciu lat odbywal si¢ w lipcu w Santarcangelo
di Romagna’. W drugiej potowie lat siedemdziesigtych Santarcagelo
stato si¢ centrum ruchu tak zwanego Trzeciego Teatru — trzeciego,
bo ani instytucjonalnego, ani awangardowego, i trzeciego jak Trzeci
Swiat — ktorego manifest sformutowat Eugenio Barba, wloski rezyser
teatralny, uczen Grotowskiego, pracujacy w Danii, ale od pewnego
czasu ochoczo podrézujgcy ze swoim zespotem po catym $wiecie®.

5 Antonin Artaud, O teatrze z Bali, w: tegoz, Teatr i jego sobowtor, dz. cyt.,
s. 82.

¢ Urodzony 16 grudnia 1945 roku w Rzymie.

7 Festiwal ten oczarowat i porwat Konstantego Puzyne, redaktora naczel-
nego miesigcznika ,,Dialog”, ktory pisat o nim w zwiazku z Projektem Miasto
warszawskiej Akademii Ruchu, realizowanym w jego ramach dwa lata wczeénie;j.

8 Jednym z dyrektorow artystycznych Festiwalu w Santarcangelo byt Ro-
berto Bacci, inny wiloski rezyser teatralny, uczen Barby, ktory pie¢ lat pdzniej,
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Savarese od poczatku wlaczyt si¢ do prac — zalozonej i kierowanej
przez Barbe — Miedzynarodowej Szkoty Antropologii Teatru (ISTA),
ktora w pazdzierniku 1980 roku odbyta swoja pierwsza sesj¢; rok
pozniej wezmie udzial w jej drugiej sesji — w Pontederze i pobliskiej
Volterze. Savarese zawsze uprawiat historig¢ teatru jako historie kultury
i jako komparatystyke, byl wiec gotdéw otworzy¢ si¢ na antropologie.
W 1983 roku zredaguje tom Anatomia del teatro. Un dizionario di
antropologia teatrale (Anatomia teatru. Stownik antropologii teatru),
pierwsza wersj¢ stownika, ktory — juz pod wspdlng redakcja z Euge-
niem Barba i pod zmienionym tytutem — begdzie miat kilkanascie wcigz
poprawianych wydan w wielu jezykach, w tym réwniez po polsku; pod
hastem ,,Eurazjatycki teatr” — temat przewodni prac ISTA — zostang
tam zamieszczone dwa teksty: artykut Barby i esej Savaresego, zilu-
strowany miedzy innymi fotografia, na ktorej uwieczniono zespot
artystow balijskich witajacych przedstawicieli wtadz francuskich
1 holenderskich przed pawilonem Krolestwa Holandii na Wystawie
Kolonialnej w Lasku Vincennes w 1931 roku®. Savarese bedzie juz
wtedy znany jako autor ksigzki I/ teatro al di la del mare. Leggenda-
rio occidentale dei teatri d’Oriente'® (Teatr za morzami. Zachodnie
wyobrazenia o teatrach orientalnych), ale stawy przysporzy mu tom
Teatro e spettacolo fra Oriente e Occidente'! (Teatr i widowiska mie-
dzy Wschodem a Zachodem), wyrdzniony w 1994 roku prestizowa
Nagroda Pirandella w dziedzinie eseistyki, ta sama, ktorag w edycji
miedzynarodowej otrzymat wczesniej Jean-Louis Barrault, francuski
mim i rezyser, uczen Artauda (a po nim migdzy innymi Andrzej
Wajda, Tadeusz Kantor i Eugenio Barba'?). Angielski przektad tego

w sierpniu 1986 roku, zaprosi Grotowskiego, mistrza swojego mistrza, do Ponte-
dery w Toskanii, gdzie urzadzi mu Workcenter.

% Nicola Savarese, Nieporozumienia i pomysty: od Jedwabnego Szlaku do
Seki Sano, przet. Anna Gorka, w: Eugenio Barba, Nicola Savarese, Sekretna sztu-
ka aktora. Stownik antropologii teatru, przet. Jarostaw Fret i inni, red. wyd. pol-
skiego Leszek Kolankiewicz, Wroctaw 2005, s. 93.

19 Torino 198]1.

I Roma — Bari 1992.

12 Notabene Eugenio Barba swojg nagrode, otrzymang w 1997 roku, kazat
przetopi¢ na miniaturki, ktérymi podzielit si¢ ze swoimi wspotpracownikami
i przyjaciotmi — w Polsce migdzy innymi z Wojciechem Krukowskim, tworca
Akademii Ruchu, i z piszgcym te stowa.
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tomu, specjalnie do nowego wydania poprawionego i rozszerzonego,
liczy sobie ponad sze$éset stron duzego formatu — nie zabraklo w nim
oczywiscie podrozdzialu po§wigconego ol$nieniu Artauda teatrem
balijskim!'3. Wczesniej ukazata sie jeszcze ksigzka Il racconto del teatro
cinese'* (Opowies¢ o teatrze chifiskim). Najnowsza rzecz Savaresego
to napisane samowtor z Barbg fundamentalne I cinque continenti del
teatro. Fatti e leggende della cultura materiale dell’attore' (Pigé
kontynentéw teatru. Fakty i mity kultury materialnej aktora).
Przeprowadzajac kwerende¢ archiwalng dotyczaca wizyty Artauda
na paryskiej Wystawie Kolonialnej w 1931 roku, kwerend¢ majaca na
celu oddzielenie mitéw od faktow, utozyt Savarese frapujaca wielowat-
kowa opowies¢, ktora przez kilkanascie lat prezentowat jako multime-
dialng prelekcje, ilustrowang przezroczami, filmami, stuchowiskiem
i piosenkami. Nie czekal na wynalezienie czytania performatywnego,
tak dzi$ popularnego — sam je wynalazl na uzytek materiatow, ktore
zgromadzil i1 ktére postanowil osobiscie prezentowaé publicznoS$ci.
Historyk pozwalajacy, zeby historia ozyla raz jeszcze, w jego glosie
1w jego ciele: w jego zywej obecno$ci. Byla to, rzec mozna, czynna
rekonstrukcja, dokonywana, zanim jeszcze Philip Auslander opisat
mperformatywno$¢ dokumentacji performanséw”'6, a Rebecca Schnei-
der jeta wychwalaé ,,proponowane przez performans formy dostepu
do historii”’; napisala: ,,Ciato jest tym, co wymyka si¢ archiwum?”,
totez czynna rekonstrukcja to ,,rodzaj transmisji cielesnej”!” historii
teatru 1 widowisk. Nicola Savarese, cztonek komitetu redakcyjnego
szacownego rocznika ,, Teatro e Storia”, odkryt to na wlasny uzytek
i zaczat praktykowa¢ w 1981 roku. W koncu jednak, po kilkunastu
latach tych praktyk oralno-wizualnych, opublikowat w roku 1997 tekst

13 Nicola Savarese, Eurasian Theatre: Drama and Performance Between
East and West from Classical Antiquity to the Present, transl. by Richard Fowler,
updated version rev. and ed. by Vicki Ann Cremona, Holstebro — Malta — Wro-
claw 2010, s. 511-521.

14 Roma 2003.

15 Bari 2017.

16 Philip Auslander, Performatywnos¢ dokumentacji performanséw (2006),
przet. Katarzyna Dudzinska, w: Re//mix. Performans i dokumentacja, red. To-
masz Plata i Dorota Sajewska, Warszawa 2014, s. 36—47.

17 Rebecca Schneider, Performans pozostaje (2001), przet. Dorota Sosnow-
ska, w: Re//mix. Performans i dokumentacja, dz. cyt., s. 24, 26, 34.
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tego, czemu wezesniej nadawat dzwieczne miano conferenza-spettacolo,
prelekcji-widowiska — opublikowat jako ksigzke, jeszcze jedna kolekcje
archiwalnych resztek, bezglosny tekst cigzacy ku historycznoteatralnej
dyskursywno$ci. Ostatecznie za§ wszystko zredukowal do artykutu
w ,,TDR”'8, kwartalniku bedgcym — czyz to nie ironia losu! — trybung
zwrotu performatywnego w naukach humanistycznych.

Tym, ktorzy nie mieli szczescia by¢ stuchaczami i widzami pre-
lekcji-widowiska Savaresego, przedstawionego 4 marca 1994 roku
w O$rodku Badan Tworczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan
Teatralno-Kulturowych we Wroctawiu, oddajemy teraz do rak te
niezwykla ksiazke. Przektad Jolanty Dygul, italianistki i teatrolozki,
jest doprawdy finezyjny — dokonany z nalezytym wczuciem sig,
wiernie oddaje r6znorodnos¢ materiatow, zachowujac gdzie trzeba ich
chropowatos$¢ i jawne nielogiczno$ci. Ale jaka piSmienno$¢ podota
oralnosci tamtej prelekcji? Od czasu opublikowania tych materia-
tow drukiem — dwadzie$cia lat temu! — kanon edytorski zmienit
si¢ pod réznymi wzgledami, dlatego w przypisach do tego wydania
podano — przyjeta dzi§ — wernakularng pisowni¢ nazw osobowych
i geograficznych — w nadziei, ze moze chociaz ortografia odda zaklety
w przedrukowanych materiatach wielogtos.

Niechaj obcujac z zebranymi tu resztkami, Czytelnik i Czytel-
niczka sami teraz przepuszcza je ,,przez labirynty i gruztowate arabeski
materii”, tak aby staly si¢ z powrotem ,,zywymi hieroglifami”!® — by
odzyskaly swa magiczng moc.

18 Nicola Savarese, 1931: Antonin Artaud Sees Balinese Theatre at the Par-
is Colonial Exposition, transl. by Richard Fowler, ,,TDR: The Drama Review”,
Volume 45, Number 3 (T 171), Fall 2001, s. 51-77.

19 Antonin Artaud, O teatrze z Bali, w: tegoz, Teatr i jego sobowtdr, s. 82,75.
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