WPROWADZENIE

Dziedzictwo jest obecnie jednym z najbardziej eksploatowanych terminéw
w dyskursie o relacjach przeszlosci z terazniejszoscig. W konsekwencji
powszechnosci uzycia tego terminu, tresci semantyczne, ktore si¢ w nim
kryja, stanowia ztozona, wielowatkowa konstrukcje. Dziedzictwo — w swo-
jej rozpietosci — obejmuje zbidr zasobdw kultury, w ktérym niweluja sie
roznice miedzy kultura wysoka a kultura popularng, a jego depozytariusze,
wedlug potrzeb chwili, wybieraja te jego poktady, ktore sa w stanie zaspo-
koi¢ ich pojawiajace sie oczekiwania. Mozna bowiem méwic o dziedzictwie
w kategoriach: wartosci, ciezaru albo towaru, a kazde z tych wyobrazen
wywoluje odmienne postawy wobec zastanej rzeczywistosci — prébe jej
zachowania, ucieczke ku nowoczesnosci czy konsumpcjonizm skupiony
na tu i teraz. Proces wyboru, a wiec selekcji zasobéw dziedzictwa, jest nie-
zwykle dynamiczny i trudny do przewidzenia, wyraza bowiem stosunek
pokoleni do minionych generadji i tego, co wypracowaty. Ten zas zalezy od
wielu wptywow, ktdre z cata moca scieraja si¢ pod wptywem czynnikow
determinujacych wspotczesny swiat, takich jak: globalizm, konsumpcjo-
nizm czy technokragja.

Niezwykle sugestywna, w tak szerokim rozumieniu dziedzictwa, staje
si¢ koncepcja Jeremy’ego Rifkina. Twierdzi on, ze pod wplywem global-
nego zasiegu medidow, kultura, bedaca najintymniejsza sferg ludzkiego
doswiadczenia, ktore nadaje sens istnienia czlowieka, stata si¢ towarem.
Uczynienie z kultury, a tym samym z dziedzictwa — zasobu ddbr, oznacza
poddanie jej tym samym prawidlom, ktore rzadza rynkiem zbytu —jednych
towardw pozadamy, inne wykreslamy ze sfery potrzeb. Niektore staja
si¢ cennym nabytkiem na cate zycie, podczas gdy inne ciesza nas krotka
chwile, i bez zalu sa przez nas porzucane. Uwolnienie doswiadczen danej
wspdlnoty i poddanie ich komercjalizacji czyni z kultury kolektywny zbior
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elementdw, ktére mozna dowolnie wybiera¢, wymieniac i taczy¢ z innymi
zbiorami o podobnej naturze. Rownoczesnie, jesli traktujemy kulture jak
towar, czynimy z niej co$ ogolnodostepnego, odrywamy od $rodowiska,
historii, ludzi, czyli od kontekstu. W konsekwencji prawowici depozyta-
riusze kulturowych dobr nie tylko tracg poczucie wlasnosci, ale rowniez
niemal catkowitg nad nimi kontrole?®.

Niniejsza praca to monografia problemowa, w ktorej podejmuje probe
zmierzenia si¢ z zagadnieniem dziedzictwa kulturowego i jego funkcjo-
nowania w procesie przeobrazen, jakich doswiadcza Polska po 1989 roku.
To studium teoretyczne i empiryczne, w ktdrym na obszar eksploracji
badawczej wybratam Goérny Slask — teren niejednorodny, zréznicowa-
ny, kontrastowy. Dziedzictwo kulturowe jest tu nieprzerwanie jednym
z najzywotniejszych emblematow tozsamosci, zaréwno dla mieszkancow
obszaréw miejskich, industrialnych, jak i wsi ulokowanych wokot centrow
poprzemystowych oraz tych osadzonych w Beskidzie Slaskim. Fakt ten ma
réwniez istotne znaczenie dla charakteru Gérnego Slaska, uksztattowanego
jako pogranicze spoteczno-kulturowe. Fuzja roznych, czesto odmiennych
etnicznie i kulturowo elementow, ktéra zachodzi w obszarze pogranicza,
decyduje o procesie budowania tozsamosci jednostkowej i zbiorowej oraz
wplywa na sposob postrzegania przesztosci i przysztosci regionu.

Celem mojej pracy jest analiza procesu eksploatacji dziedzictwa kultu-
rowego regionu, rozumianego jako rodzaj kapitatu, ktory jest wykorzysty-
wany w obszarach polityki kulturalnej, ekonomii czy strategii budowania
tozsamosci. W tym kontekscie stawiam pytania: jakie obszary dziedzictwa
kulturowego staja si¢ komponentem podejmowanych dziatan, jakie jego
elementy stuza aktywizacji kapitatu spolecznego, czy dziatania te formuja
tozsamos$¢ na poziomie regionalnym, czy narodowym, i wreszcie, czy wply-
waja na stosunek mieszkancédw regionu do swojej przesztosci i przysztosci?
Proba odpowiedzi, oparta na zebranym materiale empirycznym, stanowi
zakres zagadnien niniejszego opracowania.

Wsrdd najwazniejszych do rozstrzygniecia kwestii pozostaje inherentny
dysonans wynikajacy z wykorzystania zasoboéw kulturowego dziedzictwa
z pominieciem jego przynaleznosci do konkretnej grupy. Utowarowienie
zasobow kultury, jak wskazywatam wczesniej, rodzi konsekwencje w po-
staci segmentyzacji rzeczywistosci kulturowej. ,Wyrwane” z kontekstu

1 J. RrrkiN: Nowa kultura hiperkapitalizmu, w ktorej placi si¢ za kazdq chwile Zycia. Thum.
E. Kanria. Wroctaw 2003.
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tresci moga, i zwykle tak sie dzieje, uzyska¢ nowe zycie, poza spotecznoscia
lokalna. Woweczas staja si¢ elementem innej kulturowej konfiguracji, w kto-
rej trudno zachowac pozadana autentycznos¢. Réwnoczesnie pozostaja
wciaz jej synonimem, rozpoznawalnym jako znamie przesztosci, unikato-
wosci. Rodzi si¢ zatem pytanie — czyjej przesztosci — i na jakim poziomie
kwestie te sa rozstrzygane — wspolnoty lokalnej rozumianej w wymiarze
regionu, narodu czy ludzkosci?

W zwiazku z tak postawionym problemem,do kluczowych rozstrzy-
gnie¢ nalezy réwniez kwestia: czym dla odbiorcéw — konsumentéw
zasobow dziedzictwa — ono jest oraz dla kogo i w jakim celu jest ono upo-
wszechniane.

Konkludujac, osia moich zainteresowan badawczych jest zagadnienie
dziedzictwa kulturowego, a zwlaszcza jego wybranych aspektéw, okre-
slanych w ostatnim czasie dziedzictwem niematerialnym, i jego rola we
wspolczesnej rzeczywistosci kulturowej. Studia teoretyczne nad takimi
zjawiskami jak: tradycja, dziedzictwo, kultura typu ludowego czy tozsa-
mos¢, konfrontowane sa z praktyka spoteczng, nakierowana na wszelkie
dziatanie majace na celu eksploracje poktadéw dziedzictwa kulturowego
Goérnego Slaska.

Moje rozwazania rozpoczynam od prezentacji systemu pojeciowego,
reprezentatywnego dla podjetej problematyki. Podstawowe w niniejszych
rozwazaniach terminy, takie jak: dziedzictwo, tradycja, folkloryzm czy
kultura ludowa nie sa zadng, raz na zawsze, ustanowiona konstrukcja
cech badz zjawisk, lecz ulegaja dynamicznym zmianom pod wpltywem
czynnikow historycznych, kulturowych, a takze ideologicznych. Ponadto
procesom tym towarzyszy réznorodnos¢ sposobow ich rozumienia lub
interpretowania, zalezna od formagji intelektualno-teoretycznej, dominu-
jacej w danym momencie dziejowym, co czyni je ,,otwartymi”. Sytuacje te
poteguje dodatkowo powszechnosc ich stosowania, zardwno na gruncie
naukowym, akademickim, jak i w jezyku potocznym. Podejmujac probe
analizy kulturowych przejawdéw, do ktérych opisu niezbedny jest wymie-
niony zespot termindw, zauwazam takze koniecznos¢ doprecyzowania
przyjetego ich rozumienia, co prébuje uczyni¢ w niniejszej ksiazce.

Wazne dla uporzadkowania stosowanego obecnie systemu pojecio-
wego jest wyjasnienie terminu: niematerialne dziedzictwo kulturowe
(intangible cultural heritage), ktore w dyskursie naukowym zastgpiono/
lub stosuje si¢ wymiennie z takimi pojeciami jak: tradycja czy kultura
ludowa, sztuka ludowa, tworczos¢ ludowa, folklor, a takze folkloryzm.
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W moim przekonaniu upowszechnienie nowej terminologii wynika gtow-
nie z ratyfikowania na arenie miedzynarodowej w 2003 roku, a w Polsce —
w 2011 roku - Konwencji UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturowego ludzkosci, co w konsekwencji uruchomito wiele
dziatar\, podejmowanych instytucjonalnie, , 0dgdrnie”, jak i ,,oddolnie”,
realizowanych przez pojedyncze podmioty.

W propagowaniu kwantyfikatora niematerialne, ktéry towarzyszy
dziedzictwu, niebagatelne znaczenie maja nie tyle formulowane stano-
wiska naukowe, lecz dyrektywy ptynace z dokumentéw doktrynalnych,
inicjowanych na gruncie europejskim czy swiatowym. W ich nastepstwie
generowane sa formalne wymogi zwigzane z mechanizmami pozyskiwa-
nia wszelkich srodkéw finansowych na dziatania nakierowane na przyjete
w Konwencji zadania — ochroneg, dokumentacjg, upowszechnianie dorobku
minionych pokolen.

Rozstrzygniecia natury teoretycznej zwigzane z systemem pojeciowym
nie stanowia jednak osi prezentowanych w niniejszej pracy zagadnien. Po-
lem analiz sg praktyki spoleczne w zakresie upowszechniania dziedzictwa
kulturowego, w tym zwlaszcza jego przejawdéw niematerialnych, w oparciu
o egzemplifikacje pochodzaca z obszaru obecnego wojewddztwa $laskie-
go. Przyklady do koncypowania o wspodtczesnej roli zasobéw dorobku
minionych pokolen dotycza aktywnosci z obszaru sposobow uczestnic-
twa w kulturze, animagji kultury, projektowania (dizajnu) oraz turystyki,
ktore bazuja na dziedzictwie kulturowym zakorzenionym w regionie, ale
rowniez i takim, ktore zostato zaposredniczone z odmiennych kulturowo
srodowisk i $laskie sie dopiero staje.

Od ponad stulecia dziedzictwo kulturowe stanowi Zrédto podejmo-
wanych dzialan, bazujacych na kolektywnym, potocznym wyobrazeniu
o przesztosci. Siegajac do dziedzictwa kulturowego, siegamy przede
wszystkim do wyobrazen o nim, do obrazéw, budowanych na podstawie
fragmentarycznych kolazy opracowan etnograficznych, muzealiow, pry-
watnych kolekgji czy wreszcie, wspomnien zyjacych jeszcze swiadkow rze-
czywistosci minionej. Obraz ten dodatkowo wzbogacaja i na nowo tworza
wszyscy, ktorzy w swojej dzialalnosci podejmuja ten temat, a tym samym
przetwarzaja owo dziedzictwo. W procesie popularyzacji wyobrazenie
to nabiera mocy, krzepnie i staje si¢ kolejnym zbiorowym wyobrazeniem.
Nader czesto przywolywane do zycia dziedzictwo stanowi zasob ddébr
o proweniencji ludowej, ale na Gérnym Slasku kwantyfikator ludowy ro-
zumiany jest przez pryzmat kultury chlopskiej i robotniczej.
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Tworzywem empirycznym, od ktérego zaczynam niniejsza analize,
staly si¢ dla mnie dziatania w szczegolny sposéb zwigzane z lokalnym
dziedzictwem artystycznym, a zwlaszcza z jego przejawami z kregu re-
kodzieta i rzemiosta. Bogactwo propozydji i popularnos¢, jaka te sfery ak-
tywnosci ciesza si¢ niezmiennie od lat, zapewnito im nie tylko Zzywotnos¢,
ale réwniez ugruntowana pozycje identyfikatora regionu. Nalezy jednak
zauwazy¢, ze zasob elementdéw dziedzictwa obecny w procesie budowania
rzeczywistosci kulturowej zmienia sig, a poszczegolne jego czesci ukladaja
si¢ w rdzne konfiguracje, jedne staja sie bardziej widoczne, inne ulegaja
zapomnieniu. W zaleznosci od potrzeb odbiorcéw uzyskuja nowe formy
lub tresci semantyczne, co da si¢ uchwycic¢ na gruncie tych dziatan, ktore
rozwazam w pracy.

Wsrdd elementéw dziedzictwa Gornego Slaska, ktére Zwracaja moja
szczegoOlna uwage, sa stroje ludowe. Jednak kluczowym watkiem pro-
wadzonej tu analizy nie jest strdj postrzegany jako przedmiot, ale jego
spoteczna i kulturowa rola, jaka pelnit w srodowisku rodzimym i to, jaka
zajmuje dzi$. Doswiadczamy bowiem od kilku juz lat swoistego renesansu
stroju ludowego, i to nie tylko w kontekscie zapotrzebowania grup folk-
lorystycznych, ale w perspektywie szerszej, w dziataniach podejmowa-
nych w innych obszarach zycia spotecznego. To szczegolnie istotne, bo na
badanym obszarze stroje zachowaly swoja cigglos¢, jesli nie w noszeniu,
to, z pewnoscig, w zbiorowej pamieci, co czyni je dziedzictwem zywym,
a nie ,reanimowanym” na fali rosnacej mody na ludowos¢. Poczuciu po-
siadania tego, co , bliskie”, co ,wlasne”, towarzysza dziatania ,misyjne”,
nakierowane na zachowanie i przekazanie schedy kolejnym pokoleniom,
ale rownoczesnie i te, nieskrepowane tradycjonalizmem, za ktoérymi stoi
odejscie od kanonu, dowolna interpretacja formy i znaczenia, rodzaj trans-
formacji, ktora powoduje, ze stroj jako dziedzictwo wciaz zachowuje swoja
zywotnosc i atrakcyjnosc.

Proby przeniesienia jego elementéw do innego, kulturowego kontek-
stu, maja r6zng intensywnos¢ i w odmiennych przejawach trwaja przez
dziesieciolecia. Obserwujac wspotczesng aktywnos¢ spotecznag i kulturowa,
nie waham si¢ stwierdzi¢, ze poktady kultury ludowej i utrwalony mit
ludowosci staty sie jednym z gtéwnych kot napedowych wielu dziatan.
Z pewnoscia nalezy do nich projektowanie, ktore interesuje mnie zarowno
w perspektywie realizacji jedynie artystycznej, jak i dziatan koncentruja-
cych sie na podniesieniu jakosci zycia, poprzez projektowanie ustug i rze-
czy. Ten drugi rodzaj dziatan, nazywany dizajnem zaangazowanym staje
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sie tematem moich kolejnych analiz. Przywolywane w tekscie przyktady sa
tak rozne, jak roznorodne jest zjawisko, o ktorym pisze. W polskiej tradycji
sigganie po inspiracje kultura ludowg ma dtugi rodowdd i w zaleznosci od
momentu dziejowego zaspokaja odmienne potrzeby. Wspolczesnie, jedna
z nich jest umiejetnos¢ zachowania autentycznosci i unikatowosci, ktore
wydaja sie warto$ciami niemal nie do osiagnigcia w swiecie przedmiotéw
typowych i pochodzacych z tasm produkcyjnych. Inspiracje ludowym
kanonem ideowo-warsztatowym czy powrdt do dawnych praktyk reko-
dzielniczych zdaja si¢ gwarantowac uchwycenie pozadanego autentyzmu,
a w opinii wielu, zapewnic takze jego zywotnos¢. Nasuwa sie przy tej okazji
refleksja, iz przypisywanie znaczenia przedmiotom ,autentycznym” nie
zmienia przeciez samych przedmiotéw, ale sposéb ich ogladu oraz $wiat,
ktory przywotuja.

Wywotana w tym miejscu kwestia autentycznosci jest jednym z klu-
czowych aspektéw analizy zjawiska turystyki kulturowej, ktora stata sie
takze przedmiotem moich rozwazan. Ten, rozwijajacy sie niezwykle dyna-
micznie w ostatnich latach nurt turyzmu jest odpowiedzia na wspotczesne
potrzeby poszukiwania tego, co — z jednej strony autentyczne, prawdziwe,
z drugiej, co pozwala si¢ dotkna¢, poznac, posmakowac, czyli doswiadczy¢
w podrozy. Sytuacja odkrywania , innej”, w rozumieniu nieznanej, rzeczy-
wistosci kulturowej w krotkim czasie, wyznaczonym ramami konkretnej
atrakgji turystycznej, stwarza podioze do pewnej kompilagji kulturowych
tresci, ktore dla odbiorcy beda atrakcyjne i dadza przedsmak poszukiwanej
i pozadanej autentycznosci. W tych okolicznosciach nader aktualne jest
pytanie, co stanowi wyznacznik dla konstruowanej na potrzeby turysty-
ki -, autentycznosci”.

W warunkach rozwijajacego sie swiatowego turyzmu i konsumpcjoni-
zmu mamy do czynienia z dostepnoscia wielu réznych zasobéw kulturo-
wych, ktére wzajemnie wspieraja sie¢ i dopelniaja. W tej sytuacji powstat
ogromny, globalny rynek wymiany doébr kulturowych, traktowanych jak
towary. Obejmuje on zwlaszcza te z nich, ktérym nadaje sie status kultu-
rowej odmiennosci i z tej racji pozytywnie waloryzuje. W procesie tym
mamy do czynienia z homogenizacja zasobow kulturowych, polegajaca
na przedstawianiu danego miejsca czy regionu za posrednictwem cech
charakterystycznych dla zamieszkujacej go spotecznosci. Walory te wybiera
sie gtownie w oparciu o upowszechnione wczeséniej, stereotypowe obrazy,
ktére wydaja sie najbardziej atrakcyjne, czesto archaiczne — w rozumieniu

,autentyczne”, aranzujac za ich posrednictwem rzeczywistos¢ kulturowa,
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ktora jest celem turystycznym. Zabieg ten zwykle prowadzi do dekon-
tekstualizacji odwiedzanych miejsc lub obiektéw, a ich pozycje zajmuje
narracja o dziedzictwie kulturowym, doswiadczanym za posrednictwem
wytwarzanych przedmiotéw, kulinariow, ubioréw czy obyczajow. Mar-
ginalizacji ulega ludzki wymiar zycia spoteczno-kulturowego, a jesli dane
jest poznad tubylcow, to zwykle przez pryzmat fragmentéw mistyfikacji
ich codziennego zycia.

Ostatnim podejmowanym w pracy watkiem jest problematyka dzie-
dzictwa jako narzedzia polityki kulturalnej. Diugofalowa perspektywa
badawcza, oparta o zebrany material empiryczny, pozwala na uchwycenie
dwoch kierunkéw podejmowanych inicjatyw: zaréwno na poziomie in-
stytucjonalnym, centralistycznym, przez terytorialne organy zarzadzajace,
(gminne, powiatowe, wojewddzkie), jak i podmioty indywidualne, jako re-
zultat samoaktywizacji spotecznosci lokalnych, ktore stanowia odpowiedz
na potrzeby srodowiska rodzimego (dzialania kierowane do wewnatrz)
oraz odbiorcéw spoza regionu (na zewnatrz).

Zasoby kultury lokalnej wykorzystywane sg przez rdzne kregi wladzy:
lideréw spotecznosci lokalnych, pracownikéw instytucji kultury, przedsta-
wicieli samorzadu terytorialnego na réznych szczeblach, przedstawicieli
Swiata artystycznego (w tym projektantow) oraz naukowcow, ktorzy pet-
nia czesto funkcje opiniotworczych ekspertéw, kreujacych nowe wymiary
zjawisk z zakresu dziedzictwa kulturowego. Dziatania te naleza zatem
do dziedziny upowszechniania wiedzy o przeszlosci, ale rowniez, i ten
aspekt koniecznie nalezy podkresli¢, do procesu kreowania innych zjawisk
zachodzacych w biezacej rzeczywistosci. Wérdd najbardziej stymuluja-
cych obecnie narzedzi polityki kulturalnej nalezy wymieni¢ Konwencje
UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego
z 2003 roku.

Jednym z najwazniejszych efektow wspominanych dziatan jest bu-
dowanie tozsamosci kulturowej, opartej na filarach dziedzictwa, ktdre
obecnie nie ogranicza si¢ jedynie do kultury rodzimej, lokalnej, ale moze
mie¢ wymiar narodowy albo jeszcze szerszy, moze nawet odwotywac sie
do dorobku ludzkosci. George Simmel, obserwujac rodzaca si¢ ponad sto
lat temu wspdtczesna kulture, podkreslat: ,to, co najodleglejsze, staje sie
blizsze za cene wzrostu dystansu wobec tego, co bliskie”2.

2 G. StmMEL: Filozofia pienigdza. Ttum. A. PrzyrgBssk1. Poznan 1997, s. 453.
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Dziedzictwo konstruowane z dowolnie dobieranych zasobéw kultury
rodzimej i ogdlnoludzkiej, konfigurowane w réznych zestawieniach staje
si¢ ptaszczyzna dla procesu samoidentyfikacji, ktéra nie jest dana raz na
zawsze, wrecz przeciwnie, zmienia si¢ zaleznie od potrzeb jednostki i spo-
fecznosci. Zwtlaszcza obecnie, w czasach, ktore Zygmunt Bauman nazywa
plynna nowoczesnoscia, poszukuje sie elementéw, wokoét ktoérych mozna
budowac zespdt symboli, bedacych identyfikatorami tozsamosci®.

W obrebie przyjetego terenu badawczego silnie zarysowuja sie procesy,
o ktérych mowa. Bogactwo i réznorodnoéé¢ dziedzictwa Gérnego Slaska
uksztattowanego przez wieki, jest platforma budowania wielu odston toz-
samosci kulturowej. W Beskidzie Slaskim silnie odradza sie poczucie , bycia
czlonkiem wspodlnoty goralskiej” i szuka sie¢ jej korzeni w dziedzictwie pa-
sterzy wotoskich. W ramach inicjatywy , Karpaty taczg” wzrasta poczucie
wspodlnotowosci wsrod gorali slaskich, zywieckich, podhalanskich, ale
rowniez tych spoza granic Polski. Reaktywacja kultury pasterskiej opartej
na hodowli owiec sprzyja wewnetrznej integragji, ale nie bytaby mozliwa
bez prowadzenia stosownej polityki, otwarcia granic panstwowych czy
dostepnosci wspodlnych funduszy europejskich, wspierajacych rozwdj
gospodarki regionalnej.

Na terenie Slaska Cieszyniskiego silne jest przywiazanie do wizji
subregionu, zachowujacego wyrazng odrebnos$¢ wyrosta z historycznych
uwarunkowarn tej wtasnie czeéci Gérnego Slaska. Wielowiekowe funkcjo-
nowanie w ramach Ksigstwa Cieszynskiego, a pdzniej przynaleznos¢ do
monarchii austro-wegierskiej czyni tutejsza spoltecznos¢ spadkobiercami
dziedzictwa, w ktorym mieszaja si¢ elementy narodow scalonych niegdy$
przez Habsburgéw w jeden organizm panstwowy. Lokalnos$¢, ktora wy-
raza sie sentencja — jo je stela — lokuje mieszkanicow Slaska Cieszynskiego
blizej Wiednia, Pragi, Brna czy Bratystawy (czyli w centrum Europy), niz
Warszawy.

Réwnoczesnie mieszkancy przemystowej czesci Gérnego Slaska, identy-
fikowanego z ,,czarnym” Slaskiem kopalni i hut, szukaja nowych wyznacz-
nikow dla swojej tozsamosci. Nie jest to odzegnywanie si¢ od dawnych
tradycji, ktore uformowaly ten obszar, ale eksponowanie i twdrcza modyfi-
kacja tych elementéw dziedzictwa, ktére pozwalajg odrzucié¢ odium Slaska
postprzemystowego, na rzecz bogactwa pokltadow, ktore kryja w sobie

3 Z.BauMaN: Plynna nowoczesnosé. Thum. T. Kunz. Krakow 2006.
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kulturotworczy potencjal. Takie dziatania to gtownie domena mtodych
ludzi, wyraznie zwrdéconych ku tradycjom regionu. Ich aktywnos$¢ ma
charakter zaréwno instytucjonalny, jak i, co istotne, w wielu wypadkach
indywidualny. Intensywnos¢ dziatan, podejmowanych przez te osoby,
pozwolita wyloni¢ grupe, ktéra zdefiniowano jako Nowi Slazacy.

Przekroj aktywnosci wywotanych zasobami dziedzictwa kulturowego
jawi si¢ niezwykle roznorodnie. Ma jednak wspdlna ceche, o ktérej Anna
Wieczorkiewicz pisze w kontekscie turystyki, ale refleksje te mozna od-
nie$¢ takze do innych sfer zycia, w ktorych dziedzictwo odgrywa istotna
role: ,Kultura konsumpcyjna czyni przesztos¢ towarem w skali wczesniej
niespotykanej. Kopie, reprodukcje, pastisze sa mieszane i taczone w spo-
sOb nierespektujacy ich macierzystego kontekstu. To wlasnie wyznacza
kierunek krytyki: rozpowszechnianie wizerunkéw o charakterze pamiat-
kowym, traktowanie stylow, motywow i watkéw pochodzacych z réznych
epok jako nadajacych sie do przerabiania i zestawiania nie jest rzetelnym
przedstawieniem historii; to degradacja prawdziwych znaczen wpisanych
w rézne swiadectwa historyczne — twierdza krytycy. Ikonami kultur i cy-
wilizacji staja sie motywy powielane tysiace razy w réznych kontekstach.
Ich symboliczny przekaz zostaje zredukowany do prostej relacji, w ktorej
dany wizerunek ma jedno fatwo zrozumiate znaczenie, w konsekwencji
zarowno ludzie, jak i przedmioty i miejsca pozbawione sg swego historycz-
nego i kulturowego kontekstu [...] Co w dalszej konsekwencji prowadzi do
reifikacji ludzi, przedmiotow, miejsc, ktdre stajq sie¢ wymiennymi obiektami
estetycznymi” 4.

Zasoby dziedzictwa rozumiane jako wartosci i dobra, ciazaca spusci-
zna przesziosci, ale i towar dostepny na szerokim rynku zbytu, stanowia
aktywne czynniki dynamizujace procesy spoteczne. Ich wypreparowane
formy — symbole wplywaja na tych, ktorzy je tworza, jak i na tych, ktorzy
sa ich odbiorcami, wpisujac si¢ w realizacje réznych, jednostkowych i spo-
fecznych, potrzeb: integracyjnych, identyfikacyjnych czy komercyjnych.
Potrzeby te krystalizujq si¢ w kontekstach lokalnych, ale dotycza szerszej
komunikacji miedzyludzkie;j.

4 A. WieczorxkiEwicz: Apetyt turysty: o doswiadczaniu $wiata w podrézy. Krakow 2008,
s. 54.
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