Wstep

W zadnym z polskich miast nie ma dzielnicy teatralnej tak wielkiej
ani tetnigcej zyciem, jak nowojorski Broadway czy londynski West
End. Mogltoby sie wydawac, ze to zle wiesci dla polskiego musicalu.
To wta$nie takie skupiska teatr6w doprowadzily do narodzin tego
gatunku, a nastepnie — do kluczowych przeksztalcen w jego obrebie.
A jednak w Polsce dziala sie¢ rozrzuconych po calym Kkraju teatrow
musicalowych, ktére wystawiajg zaréwno zagraniczne hity, jak i wtasne
spektakle. Polski §wiat musicalu jest zdecentralizowany, ale zarazem
Zywy i bogaty.

Jedng z najwazniejszych postaci tego rozproszonego Swiata jest
rezyser Wojciech KoScielniak. Od konca lat dziewiecdziesigtych
budowatl swoja pozycje w tym Srodowisku dzieki niezwykle dopra-
cowanym i czesto eksperymentalnym spektaklom — zaréwno insce-
nizacjom stynnych musicali, jak i prapremierom nowych dziet. Jego
musicalowa wersja Lalki w 2010 roku zostata bardzo entuzjastycznie
przyjeta przez widownie i krytykéw. Spektakl ten mozna potraktowac
jako cezure w tworczoSci KoScielniaka, bowiem po nim wyrezyse-
rowal on liczne inne przedstawienia oparte na znanych narracjach,
gtéwnie powieSciowych. Powstawaly one w podobnym gronie reali-
zatorow i nierzadko byly zblizone pod wzgledem estetyki do Lalki.
Chodzi tu o: Frankensteina, Hallo Szpicbrodka!, Chtopow, Mistrza
i Malgorzate, Dyzme, Ztego, WiedZmina, Blaszany bebenek oraz
Kapitana Zbika i z6tty saturator.

Ksigzke te pisze z przekonaniem, ze tworczo$é KosScielniaka
jest przetomowa dla polskiego musicalu, a okres zapoczatkowany
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wystawieniem Lalki okazuje si¢ tu szczeg6lnie istotny. Uwazam przy
tym, ze rozmach i estetyka jego najnowszych spektakli stanowig twor-
czg odpowiedZ na wazne S§wiatowe przemiany w teatrze musicalowym.
Pragne wiec nie tylko opisa¢ estetyke nowych musicali KoScielniaka,
ale takze pokazac jej kontekst. W zadnej mierze nie chce umniejszaé
zastug i inwencji rezysera, ktéry nieustannie eksperymentuje i roz-
wija sie, a wyzej wymienione spektakle prezentujg jedynie cze$¢ jego
dorobku z ostatniej dekady. Wierze jednak, ze warto spojrze€ na teatr
Wojciecha KoScielniaka z szerszej, miedzynarodowej perspektywy.
Pozwoli to po pierwsze lepiej zrozumieé tworce, a po drugie — pelniej
opisaé Swiatowy musical. Lata dziewiecdziesiate, w ktérych rezyser
zaczynal swoja prace, to wazny moment w rozwoju tego gatunku
i w dyskusjach o jego globalnoSci oraz lokalnoSci. Z jednej strony
olbrzymie triumfy §wiecily wtedy tak zwane megamusicale, czyli
ogromne produkcje grane przez dekady na Broadwayu i West Endzie,
a w innych miastach wystawiane — w zwigzku z wymaganiami licen-
cji — w inscenizacji kopiujacej te prapremierowa. Z drugiej byt to czas,
gdy formuta megamusicalu zaczynala sie powoli wyczerpywac i nie
gwarantowala juz sukcesu kasowego. Zarazem jednak okazywato
sie, ze forma ta, na pozoér skrajnie zglobalizowana i wystandaryzo-
wana, moze stuzy¢ do opowiadania o lokalnej historii i tozsamosSci.
Megamusical silnie wigzat sie z przedstawianiem na scenie wydarzen
z przesziosci. Badaczka tego nurtu Jessica Sternfeld zdefiniowata go tak:

[W megamusicalu] pojawia si¢ imponujaca fabula z epoki historycznej,
a wielkie emocje, $piew i muzyka trwaja przez caly spektakl na tle impo-
nujacych dekoracji. Jego premierze towarzyszy wielki rozglos, przez
co przedsprzedaz biletéw zwykle przynosi miliony dolaréw. Strategia
marketingowa polega na dostarczeniu rozpoznawalnego logo lub obrazu,
kojarzonej z musicalem piosenki i hasta reklamowego. Na calym $wiecie
pojawiaja sie udane (re)produkcje. Publiczno$¢ szaleje, krytycy nieko-
niecznie. Megamusical jest grany przez lata lub dziesieciolecia, stajac
sie trwalym elementem kulturowego krajobrazu'.

Zauwazam jednakze ciekawg prawidlowos¢: w kregu anglojezycz-
nym przedstawiana w megamusicalach przeszto$¢ rzadko dotyczy

1 Jessica Sternfeld, The Megamusical, Indiana University Press, Bloom-
ington 2006, s. S. Wszystkie przektady, o ile nie zaznaczono inaczej, pochodza
od autora — M.G.
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kraju, w ktérym dane dzieto powstato. W kontrascie do tego w kon-
tynentalnej Europie dzieje sie to czesto. Na Broadwayu i West Endzie
dominowatly reprezentacje przesztosci innych kultur lub mitycznych
czasow czy fantastycznych krain. Tymczasem we Francji, w Austrii,
Niemczech, Polsce i na Wegrzech — by wymienic tylko kraje, ktorych
musicalowa twoérczo$¢é udato mi sie doS¢ dobrze poznaé - zaczely
powstawac podobne do megamusicali spektakle nawigzujace do lokalnej
przeszlosci. Polskim fanom gatunku zapewne nie trzeba przypominaé
francuskich Nedznikow i Notre-Dame de Paris. W innych krajach bardzo
popularne sa tez austriackie musicale biograficzne Mozart! i Elisabeth.
Na spektatkle Wojciecha KoScielniaka takze mozna patrze¢ jako na cze$¢
tego trendu, majacg jednak liczne unikatowe cechy. Laczy je z mega-
musicalem rozmach i osadzenie w konkretnej epoce historycznej, ale
sq autorska propozycja wynikajaca z osobistej wrazliwosci, wyobrazni
twoércy oraz uwarunkowan lokalnego teatru muzycznego i kultury.

Ta ksigzka powstata jako rezultat projektu badawczego Przedsta-
wianie przesztosci w teatrze musicalowym Polski i Austrii oraz jego
recepcja. Otwieralem 6w projekt z przekonaniem, ze realia tworzenia
i wystawiania musicali w calej Europie Srodkowej sa pod pewnymi
wzgledami zblizone. Planowatem podsumowaé w jednej publikacji
badania prowadzone w Polsce i w Austrii oraz dodatkowe obserwacje
z Wegier. Z czasem jednak zrozumialem, ze teatr musicalowy w obu
krajach, ktére wybralem na gtéwny przedmiot analiz, przy wszystkich
swoich podobiefnistwach rézni sie tak bardzo, ze wymaga osobnych
opracowan. Austriackg cze$¢ badan zwienczyta monografia Musical
jako maszyna pamieci. Przedstawienie przesztosSci Austrii w wybra-
nych musicalach Michaela Kunzego, wydana wiosng 2022 roku przez
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego i dostepna jako darmowy
e-book?. Obecna ksigzka prezentuje najwazniejsze wnioski zwigzane
z czeScig polska, a badania prowadzone przeze mnie na Wegrzech stuza
w obu pracach za dodatkowy kontekst — tym istotniejszy, ze teatry
Budapesztu graja duzo zagranicznych musicali w kazdym sezonie,
to tam najczeSciej ogladatem Nedznikow, Upiora w operze, Taniec

2 Marek Golonka, Musical jako maszyna pamieci. Przedstawienie przesztosci
w wybranych musicalach Michaela Kunzego, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszaw-
skiego, Warszawa 2022 , https://www.wuw.pl/product-pol-16944 (dostep: 17.11.2022).
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wampirow oraz inscenizacje francuskich Romeo & Juliette. Bylem za-
skoczony tym, jak wiele waznych w skali §wiata musicali mogiem
obejrzeé¢ w trakcie swoich badawczych podrézy po Europie Srodkowe;.
Stad tez konsekwentnie cytuje nie prapremierowe inscenizacje oma-
wianych zagranicznych spektakli, a te, ktére sam widzialem. Choé
material dotyczacy polskiego i austriackiego musicalu okazal sie
na tyle specyficzny, ze zostal ukazany w osobnych publikacjach, przez
caly czas widzialem wyraznie, zZe na teatr muzyczny w obu krajach
oddzialuja podobne czynniki, do tego filtrowane przez pod pewnymi
wzgledami zblizong wrazliwos¢.

Moje badania wigzaly sie z wizytami w teatrach, zapoznawa-
niem sie z literaturg po$wiecong teatrowi muzycznemu obu krajow
i przeprowadzaniem wywiadéw z twoércami oraz badaczami. Wyniki
tych analiz potwierdzily sugerowane w tytule projektu przypuszczenie,
ze przedstawianie przeszloSci to szczegoblnie istotny watek w musi-
calowych §wiatach obu krajow. Europa Srodkowa to obszar odzna-
czajacy sie wyjatkowo diuga pamiecig historyczng?®. Przeprowadzone
studia utwierdzily mnie w przekonaniu, ze w polskim i austriackim
teatrze muzycznym ta cecha lokalnych kultur jest widoczna w two-
rzeniu wystawnych widowisk musicalowych ukazujgcych ozywanie
narodowej przesziosSci i jej kluczowych figur. Z jednej strony przed-
stawienie przeszio$ci wydaje sie jednym z czynnikéw, dzieki ktérym
teatr KoScielniaka tak podoba sie odbiorcom. Z drugiej za$ analiza tego,
jakim glosem o przeszloSci sg jego spektakle, moze zobrazowac poten-
cjal musicalu jako medium debaty publicznej i wypowiedzi bioracej
udzial w rozmowach o narodowej tozsamosSci.

Sprawia to, ze w swojej ksigzce, po oméwieniu twérczosci Kosciel-
niaka i oddziatujacych na nig czynnikéw, proponuje analizowac jg za
pomocg badan pamieci (memory studies). Nurt ten rozwija sie od dru-
giej potowy XX wieku i na ré6zne sposoby postrzega role przesziosci
W terazniejszo$ci: bada on nie historie jako dyscypline akademicka,
araczej to, jak wspomnienia i wyobrazenia o dawnych czasach ksztat-
tuja dzisiejsze zycie i mySlenie. Badania pamieci to adekwatna metoda
analizy dziel, ktére ukazujg przesziosSc¢, ale ich celem nie jest mozliwie

3 Lonnie Johnson, Central Europe. Enemies, Neighbors, Friends. Second Edi-
tion, Oxford University Press, Oxford 2002, s. 3.
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bezstronne prezentowanie faktoéw. Szczegdélnie pasujg wiec do ana-
lizy twoérczosSci KoScielniaka, ktory inscenizuje wydarzenia najwaz-
niejsze dla polskiej tozsamoSci, lecz przy tym fikcyjne: fabuly Lalki,
Chtopow i innych ksiazek, ktére formuja dzi§ wyobrazenia o przesziym
zyciu w Polsce. Rezyser pracuje na materiale, ktéry sam z siebie jest
pamieciowy, a nie historyczny, i tworzy jego subiektywna, autorska
wersje. Obok poswieconych calej kulturze badan pamieci rozwijaja
sie takze studia nad szczegdblng rolg teatru jako miejsca inscenizacji
pamieci. W tej publikacji cennym punktem odniesienia beda dla mnie
dwie koncepcje z tego obszaru: idea nawiedzania (ghosting) Marvina
Carlsona jako specyfiki pracy pamieci w teatrze oraz propozycja
Freddiego Rokema, by traktowaé aktora jako nadhistoryka przybli-
zajacego przeszlo$¢ dzieki swojej energiit.

Pragne réwniez, by w mojej ksigzce zostaly zaprezentowane nie
tylko analizy i teorie, lecz takze bezposrednie opisy kluczowych dla
moich rozwazan musicali — KoScielniaka i innych autoréw. Dlatego
tez jej czeS¢ stanowig studia przypadkéw: zarysy inscenizacji oraz
akcji musicali KoScielniaka i innych, ktére uwazam za istotne dla
zrozumienia jego tworczoSci. Ukazuje wiec, jak w praktyce dziataja
formulowane przeze mnie hipotezy, jak przektadajg sie na konkretne
rozwigzania narracyjne i inscenizacyjne w gloSnych musicalach. Teraz
chciatlbym podsumowaé¢ moje wstepne rozwazania o Ko$cielniaku
takim studium przypadku, by z pomocg opisu pierwszej sceny Lalki
wskazaé najwazniejsze elementy estetyki jego spektakli. W dalszych
rozdzialach mozna znaleZé studia analizujace juz nie pojedyncze
sceny, a cale spektakle Koscielniaka i innych twércow.

Studium przypadku: pierwsze minuty Lalki
Ogromna scena jest stylizowana na pusty magazyn. Scenografie tworzg

pojedyncze, ponumerowane belki w centrum sceny i liczne pakun-
ki po jej bokach. Posta¢ w bladym, mogacym kojarzy¢ sie z klaunem

4 Teorie wylozone, odpowiednio, w: Marvin Carlson, The Haunted Stage. The-
atre as a Memory Machine, University of Michigan Press, Ann Arbor 2004; Freddie
Rokem, Wystawianie historii. Teatralne obrazy przeszlosci we wspolczesnym teatrze,
przel. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera, Ksiegarnia Akademicka, Krakow 2010.
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lub arlekinem makijazu wtacza na $rodek ciezka skrzynie. Bohater
jest ubrany w eleganckg kamizelke i melonik, ale trudno stwierdzi¢,
czy nalezy bardziej do bywalcéw dziewietnastowiecznego salonu, czy
do trupy cyrkowej. Poza mocnym bladym makijazem skojarzenia z cyr-
kiem mogg nasuwac jego intensywnie czerwone, bez watpienia sztuczne
wlosy oraz nienaturalny spos6éb poruszania sie. Mezczyzna pcha
bowiem skrzynie nieréwnymi ruchami, jakby na przemian tracit i odzy-
skiwat sily. Mozna wzig¢ go za lalke wypelniong stomg, pozbawiong
szkieletu i przez to opadajacq ku ziemi, gdy nie opiera sie o skrzynie.
Nastepnie postaé otwiera skrzynie, a z wnetrza wychodzi — zdaje sie,
ze 7 trudem - brodaty mezczyzna. Ma na sobie kamizelke, pod nig widaé
jednak naga skore, zamiast koszuli ma on tylko kolnierzyk na szyi.
Rozglada sie nieufnie po scenicznej przestrzeni, po czym dostrzega
inng postac stojaca na drabinie umieszczonej w gtebi po lewej stronie.
To mioda kobieta o pobielonej twarzy i wlosach spietych duzymi sta-
lowymi spinkami. W kontra$cie do mezczyzny jest ubrana w sama
bielizne - poniczochy, halke i gorset bez ubran wierzchnich. Kobieta
wspina sie po drabinie i znika w mroku nad sceng. Wkrétce potem
mezczyzna takze wchodzi po szczeblach ponad scene.

Na poczatku spektaklu widz ma wiec przed oczyma trzy postaci —
jedng zywag, cho¢ doS$¢ nietypowo ubrang, i dwie sprawiajgce wra-
zenie lalek czy automatéw. Nietrudno zgadnaé, ze brodaty mezczyzna
to Wokulski, zwlaszcza ze jego wychodzenie ze skrzyni i wspina-
nie sie po drabinie przypomina znany epizod z powiesci, w ktorym
bohater wychodzil z piwnicy w knajpie Hopfera. Roéwnie latwo sie
domyslié, ze kobieta, za ktérg podaza, to Lecka. Trzecig postac trud-
niej dopasowaé do bohateréw Lalki, moge juz zdradzié, ze to meta-
foryczna figura, ktéra w trakcie spektaklu bedzie przyjmowata rézne
role. KoScielniak czesto wprowadza do swoich inscenizacji tego
rodzaju persony.

Gdy Wokulski znika ze sceny, wchodzac na szczyt drabiny, zalud-
niaja ja kolejne postaci z mocnymi makijazami. Wychodza ze skrzyn
i pudetek ustawionych w gitebi. Sg to zar6wno kobiety, jak i mez-
czyzni. Ich stroje wydaja sie inspirowane wyobrazeniami o XIX
wieku, ale sg charakterystycznie niekompletne. Mezczyzni, podob-
nie do Wokulskiego, noszg kamizelki na gotych torsach, kobiety zas$,
analogicznie do Leckiej, sq ubrane jedynie w bielizne. Muzyka staje
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sie pozytywkowa i hipnotyzujaca, postaci krecg sie wokoét wiasnej
osi, przy czym Kkobiety rozkltadaja rece, przypominajac baletnice.
Ten okrezny ruch stopniowo prowadzi je do koniecznoS$ci odpo-
czynku na tych samych skrzyniach, z ktérych przed momentem
wyszly. Niektorzy mezczyzni majg w dloniach piwo. Hipnotyzujgca
melodia przechodzi w przygrywke do szybszego utworu. Po chwili
ta oniryczna scena zrobi sie glo$na i hatasliwa, a widzowie uslyszg
piosenke Wokulski to wariat.

Zgromadzeni w knajpie ludzie zamawiajg kolejne piwa i streszczajag
dzieje Wokulskiego. Kazda zwrotka otwiera sie proSbg do kelnera
o nastepng butelke, po czym przechodzi do opowiadania o najistotniej-
szych wydarzeniach w zyciu bohatera Lalki. Postaci zaczynaja od stanu
obecnego: Wokulski wiasnie jest na wojnie i ich zdaniem najpewniej
straci tam sw@j majatek. Dalej podsumowujg jego poczatki jako kel-
nera, studia naukowe, udzial w powstaniu i matzenstwo z wdowag
po Minclu. Zwrotki przypominajg widzom o najwazniejszych wydarze-
niach w zyciu Wokulskiego, ale by¢ moze wazniejsze od konkretnych
faktow jest przekazywane przez nie wrazenie, ze og6l postaci nie
rozumie protagonisty i traktuje go niezbyt powaznie. To wrazenie nie-
powagi jest zresztg spotegowane przez rozpoczynanie kazdej zwrotki
od zaméwienia piwa. Takie otwarcie sygnalizuje kluczowe zalozenie
zrealizowane przez twércow Lalki: rytm i powtérzenia sg tu grote-
skowe, czasami niemal dziecinne. Pokazujg postaci, wsrod ktérych
zyje Wokulski, jako uwiezione w drobnych, trywialnych sprawach,
moze wrecz zahipnotyzowane przez owe biahostkid.

KoScielniak to wariat?

Refrenem tej piosenki sg stowa ,,Wokulski to wariat i awanturnik”,
oparte na uwadze rzucanej w powieSci przez radce Wegrowicza.
Wydaje sie ciekawe, ze takie stowa padaja na poczatku musicalu,
od ktérego zaczal sie najbardziej udany okres w karierze Ko$cielniaka.
Rezyser ten niewatpliwie tez jest awanturnikiem w obrebie polskiego

5 Opis na podstawie wlasnej wizyty na musicalu. Wojciech KoScielniak (rez.),
Lalka, Teatr Muzyczny im. Danuty Baduszkowej, Gdynia 2010.
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teatru muzycznego, reprezentujac bardzo eklektyczny styl i porusza-
jac sie w réznych tematach oraz estetykach. A czy jest wariatem?
Okreslenie to nie miato przeciez by¢ obiektywng diagnoza psychicz-
nego zdrowia Wokulskiego, a nakreSleniem jego relacji z otocze-
niem, ktére go nie rozumie i za nim nie nadgza. Czytelnik Lalki
Prusa oraz widz Lalki KoScielniaka moze przez caly czas obcowania
z dzielem zastanawiacé sie, czy i w jakim sensie Wokulski jest sza-
lony. Moze nawet podejrzewaé, ze obtgkany jest przede wszystkim
nie tytulowy bohater, a §wiat woko6l niego. Sadzac po tym, ze spek-
takle KoScielniaka zbieraly rézne recenzje i, zwtaszcza u poczgtkow
jego kariery, nie zawsze byly rozumiane przez publike, w takim sen-
sie takze jego mozna nazwaé wariatem. Jego , wariactwa” obecnie
staly sie jednak w jakiS§ sposéb klasyczne. Spektakle KoScielniaka
to czes$é, by¢ moze nawet najwazniejsza, gtéwnego nurtu zycia
musicalowego w Polsce.

Jesli przyjmiemy, Ze musical to kultura popularna, a dramat
i opera - elitarna, KoScielniak zyje artystycznie miedzy niskim a wyso-
kim tak samo, jak Wokulski zyl miedzy mieszczanstwem a szlachtg.
Autor podkreSla, ze szuka ,trzeciej drogi” w teatrze muzycznym,
drogi obok musicalu i czego$ innego — tym czym§$ w niektorych jego
wypowiedziach jest czasami opera, a czasami dramat®. Roznica polega
na tym, ze o ile Wokulski zostal przyjety przez szlachte, a przez wiasng
warstwe byl darzony nieufnoscia, o tyle KoScielniak cieszy sie dobrg
opinig zaréwno wsrod tworcow, jak i odbiorcéw teatru musicalowego.
W Swiecie polskiego musicalu bycie ,,wariatem” to w pewnej mierze
uznana strategia artystyczna i KoScielniak nie jest pierwszym, ktéry
sie nig postuguje. O Danucie Baduszkowej, ,,pierwszej damie” pol-
skiego musicalu, tez pisano, ze zwariowala, gdy oglosita wystawienie
w Teatrze Muzycznym w Gdyni musicalowych Czterech pancernych
i psa’. Wydaje sie niemal, ze tego rodzaju wariactwa to wazny rys

6 Wiktoria Formella, Od negacji do akceptacji musicalu. Koncepcja ,trze-
ciej drogi” Wojciecha Koscielniaka, w: Joanna Maleszynska, Joanna Roszak,
Rafat Koschany (red.), Republika musicali. Historia — gatunek — interpretacje,
Wydawnictwo Nauk Spotecznych i Humanistycznych Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, Poznan 2020, s. 66.

7 Jacek Mikotajczyk, Musical nad Wistq. Historia musicalu w Polsce w latach
1957-1989, Gliwicki Teatr Muzyczny, Gliwice 2010, s. 74.



Koscielniak to wariat? 15

W rozwoju polskiego musicalu, Ze jego cechg charakterystyczng jest
otwarcie na eksperymenty i szukanie osobnych dréog. W moim prze-
konaniu wigze sie to z decentralizacjg polskiego §wiata musicalo-
wego, w ktorym interesujgce spektakle i dobre zespoly mozna znalezé
w réznych miastach, a naczelna pozycja Warszawy nie jest oczywista
i nie istniejg jednoznaczne kanony ,robienia musicalu”. Widownia
Lalki styszaca, ze ,,Wokulski to wariat i awanturnik”, prawdopo-
dobnie bedzie sympatyzowaé z protagonistg i uzna groteskowy chor
$piewajacy te piosenke za nieszczegdblnie godny zaufania jako Zrédio
informacji o scenicznym §wiecie. Mozliwe, ze przy okazji doceni tez
,wariata” stojacego za cala tg sceniczng machineria.

Koscielniak wydaje sie tworcg osobnym, zanurzonym w swoich
projektach i we wlasnej estetyce, klasykiem eksperymentu z musi-
calem. Analize jego dorobku prowadzitem jednak w ramach projektu
badawczego Przedstawianie przesztosci w teatrze musicalowym
Polski i Austrii oraz jego recepcja. Od poczatku moich studiéw nad
KoScielniakiem zaktadatem, Ze jego specyficzng i indywidualistyczng
droge najlepiej rozpatrywa¢ w odniesieniu do réznych wspdlnot,
a w trakcie badan utwierdzatem sie w tym ujeciu coraz bardziej.
Wokulski w poszukiwaniu osobistego szczeScia zawigzuje sp6iki,
organizuje mieszczanstwo i szlachte. Podobnie KoScielniak w swoich
,0sobnych” poszukiwaniach buduje z aktoréw wspdélnoty na scenie
i poza nig, wspottworzy wazne instytucje — choéby Przeglad Piosenki
Aktorskiej czy Teatr Muzyczny Capitol — i czesto méwi o tym, by
przyznaé musicalowi nalezne miejsce w kulturze polskiej.

Musical diugo byt traktowany nad Wislg jako cialo obce, roz-
rywkowa ciekawostka lub niedosiezny wzér. Zastanawiam sie nawet,
czy dzi$, piszac te stowa w roku 2022, moge stwierdzié, ze jest ina-
czej. W Polsce preznie dziata kilka teatréw musicalowych, ale gatu-
nek nadal rzadko jest obecny w mediach i w debatach teatrologéw.
Idea musicalu jako waznego medium rozmowy o polskiej tozsamo$ci
i lokalnych problemach diugo mogia wydawac sie kuriozalna. Préby,
by powiedzie¢ Polakom i Polkom co$ istotnego o nich samych za
pomocg musicalu, zawsze byly dzialaniem z marginesu, postawie-
niem sie w opozycji do zastanych kulturowych szlak6w. Moze to miec
zwiagzek z tym, ze w Polsce inne gatunki sceniczno-muzyczne zdobyty
status popularnej rozrywKki i zarazem komentarza do rzeczywistoSci:
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myS$le tu gtéwnie o kabaretach, piosence aktorskiej i pieS$niarzach
w rodzaju Jacka Kaczmarskiego czy Przemystawa Gintrowskiego.

Odnosze wrazenie, ze musicale, ktorych tworcy starali sie skupié
na bardziej standardowej narracji tozsamo$ciowej bez wyraznego
wplywu osobowoS$ci autora, radzily sobie gorzej. Piszac te stowa,
mam na myS$li przede wszystkim Krzyzakow?® (Hadrian Filip Tabecki,
Marcin Kotaczkowski, Jacek Korczakowski) oraz Pilotéw® (Wojciech
Kepczyniski, Michat Wojnarowski, Jakub Lubowicz i Dawid Lubowicz) —
musicale poruszajace wazne tematy polskiej tozsamo$ci bez wysoko sty-
lizowanej estetyki KoScielniaka. Nie przetrwaly one raczej dlugo poza
wystawieniem pierwotnie zaplanowanych spektakli, cho¢ Piloci docze-
kali sie rejestracji na DVD i bywajg wznawiani w formie koncertu'®.
Tymczasem wczesne dziela z obecnej fazy tworczej KoScielniaka
wcigz sg wystawiane, a jednoczeS$nie ciggle tworzy on nowe. Nie
chce idealizowaé jego tworczoSci, mam wrazenie, ze styl i zaloze-
nia rezysera niekiedy bywajg putapka dla niego samego. Uwazam
przy tym jednak, ze pozwolily mu sie odnaleZzé w polskim Swiecie
musicalu, w ktéorym wielkie, mainstreamowe produkcje fatwo ging
po kilku miesigcach, a eksperymenty okazuja sie zaskakujaco zywotne.

Teatr Wojciecha KoScielniaka warto badaé, poniewaz autor wypra-
cowal niezwykle interesujacy styl i ma bardzo spéjng linie repertu-
arowa, a widownia i krytycy doceniajg jego twoérczos§¢. Warto go badaé
takze dlatego, ze KoScielniak, idgc odrebng droga, ksztaltuje polski
teatr musicalowy zaré6wno pod wzgledem artystycznym, jak i organi-
zacyjnym. I wreszcie warto go bada¢ nie tylko dla niego samego, ale
tez dlatego, ze odbidr i status tworczosci Polaka pozwalajg lepiej zro-
zumiec sytuacje polskiego teatru muzycznego, w tym to, jak reaguje
on na musicalowe trendy przychodzace ze Swiata.

Jako punkt odniesienia dla dziet KoScielniaka przedstawiam histo-
rie musicalu w Polsce, poczatki i dalsze dzieje tego gatunku w naszym
kraju. Opowiadam o twércach i instytucjach, ktére zapoczatkowaty
tradycje kontynuowane dzisiaj, by¢ moze nie§wiadomie, przez artyste.
Ukazuje, w jaki spos6b sytuacje musicalu na §wiecie zmienito nadejscie

8 Marcin Kotaczkowski (rez.), Krzyzacy, Sztukoteka, Warszawa 2010.

9 Wojciech Kepczynski (rez.), Piloci, Teatr Muzyczny Roma, Warszawa 2017.

10 Informacje za strong internetowg Teatru Muzycznego Roma: https://www.
teatrroma.pl/ (dostep: 9.03.2022).
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megamusicalu, jak zostat on przyjety w Polsce i jak to przyjecie przy-
gotowalo grunt pod Lalke oraz poézniejsze spektakle KoScielniaka.
Pokazuje réwniez, w jaki spos6b teatr stuzy do przedstawiania i rein-
terpretowania najistotniejszych elementéw pamieci zbiorowe;.
Zarazem musze podkresli¢, ze ta ksigzka nie jest pelng analizg
najnowszej tworczosci Koscielniaka. Skupiam sie w niej na wystaw-
nych inscenizacjach musicalowych przygotowanych z my$lg o duzych
scenach i pozostajacych w repertuarach teatréw przez wiele sezonéw —
tych jego dzietach, ktore pod wzgledem formy przypominajg zagra-
niczne megamusicale. Wiem, ze nie jest to cata tworczos¢ KosScielniaka,
a traktowanie go wylacznie jako rezysera tych spektakli splycitoby jego
dorobek i ré6znorodno$¢ artystyczna. Interesuje mnie jednak nie tylko
KoScielniak, ale takze warunki kulturowe i instytucjonalne, w ktérych
dziala. Stad decyzja o skupieniu na tym aspekcie jego twérczosci, ktéry
w moim przekonaniu méwi wiele i o samym KoScielniaku, i o uwa-
runkowaniach oraz mozliwoSciach teatru musicalowego w Polsce.

Monografia powstata na podstawie badan prowadzonych przeze mnie
pod opieka dr hab. Agaty Chatupnik w Instytucie Kultury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego.

Serdeczne podziekowania Kieruje do prof. Wojciecha Dudzika oraz
jego grupy seminaryjnej — Hany Umedy, Zuzanny Kann-Skorupskiej,
Magdaleny Juzwik, Michata Kurkowskiego, Joanny Koceby-Giebockiej
i Moniki Ryszawy - za liczne rozmowy o moich badaniach.

Dziekuje tez wszystkim innym, ktérzy przyczynili sie do powstania tej
pracy: Annie Golonce, Katarzynie Krainskiej, Jolancie Leroch, Agnieszce
Nowickiej, Iwonie Kobylanskiej, Marcie Tyminskiej, Krzysztofowi
Chmielewskiemu oraz licznym twércom, tworczyniom, badaczom
i badaczkom, z ktérymi prowadzitem rozmowy w trakcie moich badan.

Praca naukowa finansowana ze Srodkéw budzetowych na nauke
w latach 2015-2020 jako projekt badawczy w ramach programu pod
nazwg ,, Diamentowy Grant”.

Warszawa — Katowice — Bedzin, rok 2022



