Wstep

Przygotowujac tom Polski film i fotografia nowedo wieku na tle kultury wizualnej.
Widma, antropocienie, sztandary, traktowatam proces pisania tak, jakby byt mon-
towaniem wideoeseju. Bardziej interesowaly mnie zatem ujecia poréwnawcze,
synchroniczne niz diachroniczne, a takze zderzenia filmowych i fotograficz-
nych kadréw z myslami, ktore ozywiaja wspotczesng humanistyke. Rzecz ja-
sna, mialam tez na uwadze rygory akademickiej rozprawy, wymagajace precyzji
stowa. Ambicji sprostania dyscyplinie naukowego wywodu towarzyszyta chel
podzielenia sie z odbiorczyniami i odbiorcami moimi ol$nieniami wynikajacy-
mi ze spotkan obrazéw filmowych i fotograficznych z dyskursem humanistyki.
Ksigzke poswiecitam bowiem wybranym dwudziestopierwszowiecznym polskim
filmom i zdjeciom, ktére w moim przekonaniu dialogujg ze sobg, spotykajg
sie nie tylko na poziomie estetyki, formalnych konwengji i stylow, lecz takze
na poziomie opisu, analizy i interpretacji wspoétczesnej kultury wizualne;j.
Zreby tej ksigzki powstawaly od roku 2016. W czasie, ktéry okazal sie po-
trzebny na jej przygotowanie, studiowalam poszczegélne zagadnienia na poczat-
ku niezaleznie od siebie, az dostrzeglam ich powigzania w zakresie réznorod-
nosci i wyzwan dyskursu wspotczesnej humanistyki. Przeczucie spdjnosci
i wzajemnego o$wietlania sie probleméw, ktore finalnie stanowig rdzen kaz-
dego z rozdzialow, naprowadzato mnie na kolejne lektury i przyczynialo sie
do formulowania pytan i hipotez badawczych. Struktura tego tomu nie od-
zwierciedla chronologii pracy nad materialem, ale jest wynikiem wielokrotnej
reorganizacji i krytycznego przepisywania czgstkowych studiow. W ostatecz-
nym rozrachunku takze porzadek wywodu ma charakter nieco arbitralny, a na
metapoziomie stanowi réwniez probe pisania o filmie i fotografii, ktorg przed-
stawiam do oceny Czytelniczek i Czytelnikdw. Istotne jest tu zastrzezenie, ze
partii o filmie jest w ksigzce objetosciowo wiecej niz studiow nad fotografia.
Wrynika to ze Sciezki mojego wyksztalcenia i z dotychczasowej pracy nauko-
wej, niemniej dotozytam staran, by czesci dotyczace zdjeé zostaly opracowane
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z rzetelnoscig badawcza i wrazliwoscig na szczegdlne whasciwosci medium oraz

jego historie na tle kultury wizualnej.

Rozprawe podzielitam na cztery rozdzialy. W pierwszym, zatytutowanym
Horyzont badawczy: kadry i mysli, kresle ramy teoretyczne i metodologiczne dal-
szych rozwazan. Wyjasniam kryteria selekcji materialu badawczego, precyzuje
historyczng cezure zasygnalizowana w tytule, wytyczam obszar refleksji nad
kulturg wizualng jako dziedzing badan i nowg humanistyka jako najszerszym
obszarem humanistycznej refleksji. Cho¢ wywodze rdzen teoretyczny z my-
sli Nicholasa Mirzoeffa oraz przywoluje réznice miedzy anglo- a niemiecko-
jezycznymi studiami, to sposdb adaptacji tych rozwazan w polskim kontekscie
wyznacza moje pozniejsze Sciezki interpretacyjne.

Rozdzial drugi, zatytulowany Widma: nawiedzone czasy i miejsca, to stu-
dium filmowych i fotograficznych wizerunkéw architektury socmodernistycz-
nej, ktére sytuuje w zakresie orientacji badawczej nazwanej przez jej polskich
adaptatorow widmontologig, a w fundujacych ja tekstach Jacquesa Derridy -
I'hantologie. W czesci pierwszej, teoretycznej, thtumacze, czym rozni sie w moim
rozumieniu nawiedzenie obrazéw od nostalgii czy retromanii, zdaje takze re-
lacje z badan widmontologicznych na gruncie polskiego filmoznawstwa i stu-
diéw o fotografii. W czesci drugiej znalazly sie szkice poswiecone nastepuja-
cym obrazom:

- filmom: Zjednoczone Stany Mitosci (2016) Tomasza Wasilewskiego, Inni lu-
dzie (2021) Aleksandry Terpinskiej, Ostatnia rodzina (2016, jedynie skroto-
wo) Jana P. Matuszynskiego, Ostatni komers (2020) Dawida Nickela, Super-
Jjednostka (2014) Teresy Czepiec;

- serialowi Rojst (1. sezon, 2018) Jana Holoubka;

- cyklom fotograficznym: W-70 (2007) Nicolasa Grospierre'a, Citymorphosis
(2013-2017) Marka M. Berezowskiego oraz Disco polo (2016) Pauliny Korob-
kiewicz zestawionym z Biato-czerwono-czarng (1999) Wojciecha Prazmow-
skiego;

- albumowi pocztowek Lato w miescie (2016) Mikotaja Dlugosza.

W podsumowaniu rozdziatu drugiego poszukuje mozliwosci uogélnienia
ekranowych reprezentacji widmowosci, a zwlaszcza widmowej architektury.

Analogicznie zbudowany jest rozdzial trzeci: Antropocienie: ludzki i ziem-
ski punkt widzenia, w ktérym eksploruje perspektywe wyznaczong przez tren-
dy posthumanistyki. W czesci pierwszej przyblizam filozoficzng koncepcje
antropocienia Andrzeja Marca i sytuuje ja na tle humanistyki ekologicznej.



Zawezam jednak perspektywe metodologiczng do ekokrytyki materialnej,

a ramy teoretyczne do teorii brudu i brudnej estetyki. Osobny podrozdziat

poswiecam historycznemu i krytycznemu ujeciu w dwudziestopierwszowiecz-

nym polskim filmie i fotografii motywu wsi, ktérego realizacja taczy wybrane
do analizy zdjecia i filmy. W czesci drugiej przedstawiam cztery szczegdtowe
szkice interpretacyjne, w ktérych demonstruje, na czym polega tzw. ekologicz-
na nadinterpretacja. Na warsztat biore cztery filmy: Dom zly (2009) Wojciecha

Smarzowskiego i Cichg noc (2017) Piotra Domalewskiego oraz Dzikie roze (2017)

Anny Jadowskiej i Fuge (2018) Agnieszki Smoczynskiej. W dalszej kolejnosci

przygladam sie ujeciom z cyklow fotografii Karczeby (2005-2012) Adama Pan-

czuka oraz Punkt widokowy (2015-2021), Kraina (od 2021) i Scenografie (ujecia

z 2015 i 2021) Krzysztofa Szlapy. W podsumowaniu rozdziatu notuj¢ watpliwo-

Sci dotyczace oceny wybranego postepowania interpretacyjnego i tego, w jakim

stopniu realizuje ono szerokie zalozenia ekokrytyki.

W konstrukgji rozdziatu czwartego, zatytutowanego Sztandary: filmy i foto-
drafie zaangazowane w swiat w konflikcie, przesuwam nieco akcenty i w czesci
teoretycznej naswietlam jedynie najwazniejszy kontekst, jakim jest katego-
ria sztandaru w badaniach polskiej kultury wizualnej. Pozostate ptaszczyzny
dyskursywnego odniesienia przenosze do poszczegdlnych partii analityczno-
-interpretacyjnych czesci drugiej. Znalazly sie w niej szkice poswiecone:

- filmowi Aleksandry Terpinskiej Najpiekniejsze fajerwerki ever (2017);

- fotomontazowi Ady Zielinskiej z 11 listopada 2018 roku Independence Day;

- zdjeciom Piotra Uklanskiego z cyklu Polska (2016 i 2017);

- filmom: Andrzeja Jakimowskiego Pewnego razu w listopadzie (2018), Grze-
gorza Paprzyckiego Moj kraj taki piekny (2019), Roberta Kowalskiego Potom-
kowie cywilizacji tacinskiej (2020), Piotra Jasinskiego To See Independence
(2020) oraz Pawla Lozinskiego Film balkonowy (2021).

Teren kontekstowych interpretacji wyznaczaja filozoficzne refleksje na te-
mat chodzenia, kroczenia, wedrowania i spacerowania w przestrzeni publicz-
nej, podejmowane przez Tadeusza Stawka, Judith Butler oraz Rebecce Solnit.
W podsumowaniu rozdzialu przekonuje, ze wspélnym mianownikiem oma-
wianych obrazéw jest wizualna reprezentacja czlowieka i thtumu wobec spotecz-
nego kryzysu, a takze reprezentacja zjawiska gniewu, opisywanego w studiach
filozoficzno-socjologicznych.

Pomiedzy rozdzialami drugim i trzecim oraz trzecim i czwartym umiescitam
Przenikania - krétkie refleksje dokumentujace powigzania, jakie zadecydowaty
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o toku wywodu. Zwienczeniem ksigzki jest namyst nad mozliwym otwarciem
i kontynuacja podjetych tropéw w dalszych badaniach.

*

Doprowadzenie pracy nad ksigzka do finatu zawdzieczam takze ogromnemu
wsparciuy, jakie nieustannie otrzymywatam na nierzadko wyboistej naukowej
drodze. Dlatego z calego serca pragne podziekowad w tym miejscu: moim Naj-
blizszym, Mentorkom i Mentorom, Kolezankom i Kolegom z Uniwersytetu
Slaskiego oraz innych uniwersytetéw i instytucji, Studentkom i Studentom,
Nauczycielkom i Nauczycielom, a takze wszystkim Uczestniczkom i Uczest-
nikom zaje¢ edukacyjnych, ktore prowadzitam w réznych miejscach, wreszcie
Twoérczyniom i Tworcom obrazéw, Autorkom i Autorom, Badaczkom i Bada-
czom, ktorych teksty staly sie dla mnie inspiracja, punktem odniesienia, im-
pulsem do polemiki i ksztaltowania wlasnej narracji o polskim filmie i foto-

grafii nowego wieku.



