WSTEP

,Widzenie” — tak jak ,czytanie”. Interpretowanie poezji Tadeusza
Rézewicza oznaczalo dla mnie zawsze: przezy¢ przygode oka.
Powtorzy¢ droge ciata ku obrazom, rozpoznaé, zrozumie¢ (przy-
najmniej podja¢ probe) i wyrazi¢ to, co widziane. ,Lektura”
poza stowem, poza gramatyka? W pewnym sensie, lecz wcigz
w sposOb oczywisty przy uzyciu stow i poprzez logos estetyczny
Poety.

Przed ¢wier¢wieczem, odpowiadajac na mojg prosbe o osobiste
spotkanie, Poeta napisat:

Prosze¢ mi wierzy¢ (wiem, ze Pan i tak ,nie uwierzy”), ze taka —
(osobista) bardzo nawet osobista i dluga rozmowa nic Panu nie da...
[...] Prosz¢ nie czeka¢ ode mnie komentarzy i wyjasnien... to Pan
sam musi szuka¢, mysle¢ - rozmowy i osobiste spotkania
przeszkadzajg w porzadnej pracy (takze naukowegj).

Jednak uwierzylem. W ,poszukiwaniu Roézewicza” towarzy-
szyly mi odtad jedynie jego utwory. W tym samym czasie his-
toria literatury zaczela wyraznie ustgpowaé miejsca szerzej
rozumianemu literaturoznawstwu, wiaczajagcemu w obszar
swych zainteresowan szereg rozmaitych dyscyplin humanistyki.
Kontekstualna interpretacja dziela uruchomila inny sposob
czytania — réwniez w uj¢ciu korespondencji pomigdzy literatura
a plastyka. Skutecznos¢ takiej lektury zalezata jednak od wypel-
nienia pustych miejsc w ,muzeum wyobrazni”, w indywidualnej
pamigci wzrokowej. Rozumienie Rozewicza musiato zatem wies¢
przez czgsciowe chocby powtdrzenie oraz rekonstrukcje jego
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drogi zaréwno do klasyki malarstwa, jak i szeroko rozumianych
przestrzeni wizualnych wspdtczesnosci.

Uwagi i sugestie rozproszone w esejach (Przygotowanie do
wieczoru autorskiego') i rozmowach (na przyklad z Kazimierzem
Braunem w Jezykach teatru®) byly wazng wskazéwka, ale kon-
sekwentne poszukiwanie sensu utworéw poetyckich prowadzito
wprost do Krakowa, Wenecji, Florencji, Sieny, Rzymu, Neapolu,
Monachium, Colmaru, Paryza, Wiednia, Brukseli, Antwerpii,
Rotterdamu, Londynu... Przywotuje tylko najwazniejsze miejsca.
,Czytelnik”, zeby w pelni pojac¢ tekst, musiat zobaczy¢ te same
obrazy, przej$¢ przez te same sale muzealne, dozna¢ podobnych
kontrastow miedzy ciszg Capodimonte a zgietkiem placu przed
Stazione Centrale Napoli, odczu¢ zmeczenie upatem Potudnia,
ogarng¢ wzrokiem majestatyczng wielkos¢ term Karakalli,
wsungé¢ dlon w szczeling kamiennej plyty Bocca della Verita.
Nigdy nie biec, jak w Za przewodnikiem, lecz probowac zamiesz-
kaé¢ ,we wnetrzu obrazu”?, wraca¢ w te same miejsca kilkakrot-
nie, powtarza¢ doswiadczenie wzrokowe, uczy¢ sie patrzenia na
malowidlo, ale tez mySlenia o jego ,tresci”, o jego istocie.

To wiersze i poematy Rézewicza postawily mnie przed mozai-
kami (,pigknym piekiem”) w katedrze Santa Maria Assunta na
Torcello i przed retrospektywa Francisa Bacona w Centre Pom-
pidou (1996), pokazaty specyfike ekspozycji weneckiego Biennale
i zbiory Tate Gallery, ostatecznie otworzyly mi oczy na dynamizm
futurystow 1 ol$niewajacy zolcien Whiebowstgpienia z Oltarza
z Isenheim, kazaly po wielokro¢ przemysliwa¢ zaréwno technike
ekspresjonistow monachijskich, jak i fenomen s$wiatla w mar-
twych naturach Pietera Claesza, intensywna ekspresje wzroku
modeli Fransa Halsa czy sposéb malowania ciala Chrystusa we
wszystkich wersjach Rubensowskiego zdj¢cia z krzyza, wezyty-
wac si¢ w obrazy Tadeusza Makowskiego, Witolda Wojtkiewicza

' T. Rézewicz, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971.

2 K. Braun, T. Rézewicz, Jezyki teatru, Wydawnictwo Dolnoslaskie,
Wroctaw 1989.

% Ibidem, s. 119.
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i Andrzeja Wréblewskiego — a wiec zmudnie i z uwagg budowacé
wiasne imaginarium. Wreszcie — $ledzi¢ wszystkie przejawy iko-
nosfery jako miejsca, w ktérym intensywna aktywnos$¢ wizualna
czlowieka stanowi coraz wyrazistszy dowod uposledzenia zdol-
nosci kreacyjnych jego wlasnej wyobrazni.

Okrzyknigty niegdy$ nihilistg, okazat si¢ wigc Poeta swietnym
przewodnikiem po $wiecie kultury. Jednoczesnie wnikliwym jej
obserwatorem i kompetentnym krytykiem, wcigz podejmujacym
probe ukazania prawdziwego, lecz niekoniecznie pigknego jej
oblicza. ,Rézewicz wizualny” to twoérca kolazy tekstowych oraz
obrazowych palimpsestéw poetyckich, w ktoérych liczne frag-
menty dziejow sztuki pod postacig idei, wybranych motywow
ikonograficznych lub powtérzonych zasad konstrukcyjnych
(wzorcow gatunkowych) wychylaja si¢ ku widzowi/czytelniko-
wi w miejscach swoistych ,przetar¢ kulturowych” spod warstw
nowszej mysli artystycznej, programowych zalozen awangard
czy Swiadectw przygodnych obserwacji paradoksow sztuki
wspolczesnej.

Rézewicz nie jest stalym praktykiem ekfrazy. Niezmiernie
rzadko opisuje szczeg6lowo doznania wzrokowe. Przywoluje
raczej warstwe¢ malarskg, by mie¢ pretekst do interpretacji
i krytycznego komentarza. Lekcewazy szczeg6ly pojedynczego
przedstawienia obrazowego, za wazniejsze uznajac stowne ekwi-
walentyzowanie uogolnionych zalozen ideowych dziela, a nie-
kiedy syntezy calego, twoérczego dorobku danego artysty. Na
gruzach mysli historycznej, odrzucajgc dotychczasowe pojmo-
wanie piekna, a takze rozumienie obrazu poetyckiego jako
metaforycznego ,ozdobnika”, wyciagajgc wnioski z lekcji eks-
presjonizmu, rekonstruuje estetyke, dla ktdérej przedmiotem
dociekan jest sposob, w jaki cztowiek wyraza si¢ poprzez sztuke.
Dzigki temu - jak sie wydaje — estetyka budowana w oparciu
o namiastkowe, pretekstowe, polemiczne lub wirtuozowskie
przywolania dziet sztuki wizualnej staje si¢ swoistym projektem
pozytywnym poetyki Rézewicza, otwierajacym droge do ocale-
nia tozsamosci czlowieka wspodlczesnego. Wiersz, ktory przy-
biera ksztatt dysputy o sztuce, jest jeszcze czyms$ ponadto - staje
si¢ figurg epistemologiczng. Rejestracja aktu podmiotowej per-
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cepcji, swoistych ¢wiczen oka poetyckiego, rozpoczyna si¢ w re-
lacji pomiedzy literatura a malarstwem. Uwazne oko czytelnika
szybko jednak dostrzeze rozproszone w calym dziele swiadectwa
bardzo indywidualnego postrzegania Swiata.

Truizmem byloby stwierdzenie, iz Poeta wraz z kolejnymi
tomami wierszy zaréwno wzbogaca — jak to sam okresla —
,skrzynke technika-mechanika” w patrzeniu na dziela sztuki,
doskonalgc umiej¢tnosci percepcyjne, jak i dgzy do konstruo-
wania wypowiedzi maksymalnie oszczednej w stowie — znaku
danych $wiadomosciowych. Oba doswiadczenia - obrazowe
(postrzezeniowe) i jezykowe (literackie, kreacyjne) — wynikaja
wszak z przyjecia okreSlonej postawy poznawczej. Zabieg
oszczednego oznaczania stowem tego, co widziane, przy jedno-
czesnym tworzeniu niemal nieograniczonego, cho¢ skupionego
wokot konkretnego przedmiotu, pola obserwacji, przypomina —
co nietrudno wszak zauwazy¢ — procedure redukcji fenomeno-
logicznej. Jest wigc w swej istocie zaréwno proba rekonstrukeji
kolejnych aktéow spostrzezeniowych w ich postaci ,czystej”,
nieobcigzonej dyskursem/mowa potoczng, jak i objawia intencje
wykraczania/wychylenia w stron¢ wizualnych konkretyzacji
dostgpnych czytelnikowi, uprzednio wpisanych potencjalnie
w tekst poetycki. Nowy jezyk Rozewicza jest Zrodlem, z ktorego
rodzi si¢ poezja filozoficzna w odmianie — jak proponuje to
Edward Balcerzan — nie traktatu czy ilustragcji idei, lecz ,filozofii
ukrytej w poezji”®.

W tej wlasnie sytuacji obraz poetycki jako formalny ozdob-
nik, jako wytwoér ,wymyslonej wyobrazni” (dodajmy: wymys$-
lonej, czyli ,czysto” jezykowej), niezaleznie od tego jak wielkiego
kunsztu tworczego jest on $wiadectwem, zostaje w tej poetyce
zniesiony. Krytyka tak pojetego obrazu jest atakiem na progra-
mowe zalozenia awangardy oraz wyrazng deklaracja artys-
tyczng (sprzeciw wobec zewngetrznego ,pickna”), ale jest tez
projektem wilasnej poezji, ktéra nadal powinna istnie¢ ,jako
wyraz”.

* Zob. E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1918-1939, Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1996.
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W Kartkach wydartych z ,dziennika gliwickiego” pod data
13 sierpnia 1955 roku, niezwykle krytycznie oceniajgc swoj tom
Wiersze i obrazy, Poeta probowal zaprezentowac sposéb rozu-
mienia nowego typu obrazu:

Kiedy czytam swoje wiersze, czasem juz co$ przez nie widze¢ — jakis
jeden obraz (nie o ,obrazy” tu chodzi!), co$ si¢ przebija, ale za chwile
zné6w mul; nic nie wiem. [...] Pewne obrazy nie laczg si¢, ale
zderzajg. Nie budowanie, ale rozbijanie. Obraz wpada na obraz,
odrzucone od siebie zderzaja sie z innymi obrazami (Pr/Uz II)°.

Mozliwos¢ ujrzenia obrazu wylaniajacego si¢ zza siow,
konkretyzowanego nie w systemie gramatycznej i frazeologicz-
nej harmonii, lecz w toku zderzen kolejnych przedstawien jako
fenomenéw powstajacych w wyniku redukcji ejdetycznej — to
proces, ktory nie nalezy do dziedziny psychologii tworzenia, lecz
do porzadku epistemologicznego.

Sposobu wyrazania Swiata u R6zewicza szukac nalezy w nie-
ustannej oscylacji pomiedzy zalozeniami wtasciwymi zwolenni-
kom uprzedniosci sensu (logosu predyskursywnego) wobec logosu
pojeciowego a pogladami wywiedzionymi z tezy o dominujgcej
W procesie poznania pozycji gramatyki (uprzedniosci zdania
wobec obrazu). Prosciej mozna to wyrazi¢ pytaniem: co jest
pierwsze — doznanie wzrokowe (nast¢pnie obraz) czy gotowa
nazwa (pojecie), narzucajaca widzenie? Pomocna w odpowiedzi
okazuje si¢ Rozewiczowska metafora ,oka poety”, ktéra w szero-
kim rozumieniu wskazuje na dominujaca pozycj¢ wzrokowych
danych percepcyjnych w procesie twérczym, w wezszym ujeciu
natomiast okresla taki typ doswiadczenia sensu, dla ktorego
widzenie nie jest, tak jak chce tego tradycja metafizyczna,
przedmiotem mys3lenia, lecz majac charakter intencjonalny wraz
z cechujacym je otwarciem ku S$wiatu, zostaje uwolnione od

> Jezeli nie zostanie zaznaczone inaczej, adresy bibliograficzne cytowa-
nych fragmentéw utworéw Rézewicza podawane beda w uproszczeniu
(tam, gdzie to bedzie konieczne, z informacjg o tytule utworu i tytule
zbioru, z ktérego pochodzi tekst) przy pomocy skrotéw podanych w wy-
kazie skrotow.
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my$lenia poj¢ciowego, staje si¢ ,mysleniem widzenia”. Zgodnie
z pogladami postfenomenologii, ktére oméwieniu poddaje Iwona
Lorenc, przez tak poj¢te doSwiadczenie sensu danego w widzeniu
rozumie sie logos przystugujacy widzeniu®.

Tworczos¢ wierna ,,oku poety” wypelnia wigc ten z postula-
tow Maurice’a Merleau-Ponty’ego, w ktéorym sztuka poprzez
doswiadczenie estetyczne otwiera droge do poznania tego, co
zrodiowe, co jest istota logosu estetycznego, a czego poznanie
mozliwe jest poza porzadkiem dyskursu pojeciowego. Przedmio-
tem literaturoznawstwa moze by¢ zatem ustalenie, czy obraz
powstaje w wyniku dyskursywnego myS$lenia narzucajacego
formy, a przez nie sensy, rzeczcom widzianym, czy tez mozliwe
be¢dzie widzenie bez zaston (ekrandéw) jezyka pomigdzy pod-
miotem a widziang rzecza.

Widzenie R6zewicza, tak jak i widzenie w jego poezji, ma
swojg gramatyke. To gramatyka mys3lenia ,,okiem poety”, doma-
gajaca si¢ wcigz nieustannej rekonstrukcji jezykowej. Zaledwie
zarysowalem poszczegolne etapy dochodzenia do zrozumienia
intencji tekstu, ale droga wydaje si¢ wyrazista. Inspirowane
poezja powtorzenie doswiadczenia wzrokowego i budowanie
imaginarium byly i sq niezb¢dnym ¢wiczeniem percepcji, a takze
swoistg praktyka podmiotowej pamieci. W $lad za patrzeniem
oraz odczuciem przestrzeni pojawiajq si¢ pytania stawiane wier-
szom: o cel i sens przywolan obrazowych, o sposéb przeksztat-
cania przedstawienia malarskiego (szerzej takze ,Swiadomosci
wzrokowej”) w stowo, o tryb ujawniania pogladéw epistemolo-
gicznych, o istote relacji poezji i filozofii. Poznawanie Poety ta
droga ujawnia wyjatkowos¢ konsekwentnej i wszechstronnej
koncepcji oscylacji jezyka i obrazu - propozycji uwaznego poszu-
kiwania stowa, pozwalajacego uchwyci¢ nienazwane, ledwie
uchwycone przez $wiadomos$¢ doznania, jakich dostarcza naj-
szlachetniejszy ze zmystow czlowieka — wzrok.

Ksigzka, ktorg czytelnik trzyma w tej chwili w reku, rozwija
1 poglebia opisane tu syntetycznie watki, podejmuje dialog

6 Zob. 1. Lorenc, Swiadomos¢ i obraz. Studia z filozofii przedstawienia,
Scholar, Warszawa 2001.
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z Rézewiczowska metodq twoérczg i jest proba rekonstrukcji
,poetvki ogladu”. Dociekania na temat wielorakiego znaczenia
obrazu oraz potencjalu percepcyjnego ujawnionego w poezji
facza si¢ w naturalny sposob z analizami funkcji pamieci, w tym
takze postpamieci historycznej, oraz oceng zdolnosci poezji do
ksztaltowania wyobrazni zbiorowej. Tak nakreslona perspekty-
wa pozwala przyjrze¢ si¢ swoiscie klopotliwym miejscom tej
tworczosci, takim na przykiad jak poezja okresu socrealizmu czy
zjawisko trwania niewyrazalnego, ujawnianego poprzez moty-
wy wojny 1 zaglady - stale i wrecz paradygmatycznie doo-
kreslone sktadniki instrumentarium poetyckiego autora Niepokoju.
W nierozdzielnej triadzie problematyki pamieci, obrazu i percepcji
znajdzie si¢ réwniez miejsce, z ktérego spojrze¢ mozna na $wia-
domos¢ podmiotu poddanego procesom mediatyzacji, rozumia-
nym zaréwno jako zrédla inspiracji, jak i przyjmujacym funkcj¢
wzorca gatunkowego albo czynnika modelujgcego sposéb mys-
lenia o tym, co realne.

Poszczegolne fragmenty tej pracy ukazywaly sie sukcesywnie
na przestrzeni lat jako rozdzialy w monografiach zbiorowych czy
artykuly’. Obszerna czes¢, bedaca autorskim ciagiem dalszym
wydanego w 1999 roku Oka poety®, opublikowana bylta w ksigzce
o znikomym, obecnie juz niedostgpnym, bo szybko wyczerpa-
nym nakladzie’. Proponuje dzi$ te calos¢ w przekonaniu
spdjnosci trojako okreslonego projektu poetyki, ktéra probo-

7 R. Cieslak, Palimpsesty pamigci. Estetyczne slady obrazu wojny
w twdrczosci Tadeusza Rozewicza, [w:] Wojna i postpamigc, red.
Z. Majchrowski, W. Owczarski, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2011, s. 343-355; idem, Rozewicz i socrealizm, [w:] Presja i ekspresja.
Zjazd szczeciniski i socrealizm, red. D. Dagbrowska, P. Michalowski,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2002,
s. 321-335; idem, Widzenie Rozewicza, ,Kwartalnik Artystyczny” 2006,
nr 2, s. 89-93.

8 Idem, ,Oko Poety”. Poezja Tadeusza Rozewicza wobec sztuk wizualnych,
Stowo/obraz terytoria, Gdansk 1999.

? Idem, Poezja wobec kryzysu wladzy wzroku. Studia o stowie, obrazie
i percepcji, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin
2006.
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walem opisywa¢ w zaskakujaco zazebiajacych si¢ porzadkach
systematycznie przez co najmniej ostatnig dekadg¢. Serdecznie
dzi¢kuj¢ wydawcom pierwodrukéw za przychylne ustosunko-
wanie si¢ do pros$by o ponowne wykorzystanie tekstow, ktore na
potrzeby obecnego opracowania zostaly stosownie przeredago-
wane, poprawione i uzupeinione.



