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Wstep

Dramat wspélczesny czgsto cechuje wyobcowanie i nieched
pomiedzy aktorami i publicznoscia, dramatopisarzem i aktora-
mi czy tez dramatopisarzem a publicznoscig. To poczucie anta-
gonizmu sygnalizujg zaréwno tytuly dramatéw (np. Publicznosé
zwymyslana Petera Handkego), jak i prace poswigcone dramato-
wi wspélezesnemu (m.in. najnowsze publikacje: Against Theatre,
Performing Oppositions, Antitheatricality, Unmaking Mimesis czy
Death of Character). Nawet zwrot ,rozbijanie czwartej $ciany”
— zwykle uzywany, by opisa¢ metateatr — pobrzmiewa agresja
i destabilizacja, a przeciez oznacza ,teatr w teatrze”. To taki ro-
dzaj teatru, ktéry zamiast prébowac ukry¢ fakt, ze to, co oglada
publicznosé jest iluzjg rzeczywistosci, zwraca nani uwage.

Punktem wyjscia prezentowanych rozwazan jest poczu-
cie antagonizmu, zerwania z konwencja, a takze przesunigcia
w kierunku nowej relacji z widzem, pozwalajacych na badanie
dramatu wspélczesnego oraz zmiennej natury doswiadczenia
teatralnego. W ksigzce analizuje sposoby stosowane przez dra-
matopisarzy, rezyseréw, aktoréw i scenograféw w celu podwaza-
nia, dzielenia na czesci, a nawet przypuszczania ataku na samo
medium, w obszarze ktérego pracuja, by na nowo je posklada¢
i uksztaitowaé. Martin Puchner i Alan Ackerman okreslili to
mianem fundamentalnej antyteatralnosci tworzacej podwaliny
pod dramat wspdélczesny i powodujacej jego ,kreatywna destruk-
¢j¢”. Owa dynamika uwzglednia tez publicznosé, ktéra podobnie
jak ogladane przez nig przedstawienie znajduje si¢ w stanie ob-
lezenia.
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Wewngtrzna destabilizacja i opozycyjnosé¢ w dramacie wspél-
czesnym stanowig cze$¢ wspdlezesnego projektu przekraczania
granic we wszystkich sztukach artystycznych, czego przyktada-
mi sg: abstrakcja geometryczna katowa w malarstwie kubistycz-
nym, porzucenie tradycyjnej formy, metrum i kompozycji wier-
sza w poezji, eksperymentowanie ze strumieniem §wiadomosci
w prozie czy tez wprowadzenie niemelodyjnego, atonalnego dy-
sonansu w muzyce Bartoka czy Schonberga.

Réwnolegle w teatrze nastapilo odrzucenie tradycji. Nie od-
bywalo si¢ to jednak stopniowo, lecz za sprawa kilku krétkich,
aczkolwiek poteznych eksplozji, zapoczatkowanych w ostatnich
dekadach dziewigtnastego wieku. Historia dramatu wspélcze-
snego to opowies¢ o skrajno$ciach, sprawdzajacych wytrzyma-
lo$¢ zaréwno publicznosci, jak i aktoréw — poczawszy od obu-
rzenia, jakie wywolaly Upiory (Gengangere) Ibsena i zamieszki
towarzyszace sztukom Ubu krdl, czyli Polacy (Ubu Roi ou les Po-
lonais) oraz Bobater naszego swiata, przez towarzyszace publicz-
nosci uczucie dyskomfortu podczas premiery spektakli Czekajgc
na Godota (fr. En attendant Godot, ang. Waiting for Godot) oraz
Mitos¢ i gniew (Look Back in Anger), po niemalze powszechng
odraze, ktéra budzita sztuka Sary Kane Zbombardowani. Spo-
iwem okazala si¢ nowa jako$¢ antagonizmu: wspélczesni drama-
topisarze, rezyserzy i aktorzy zaczeli stawaé w opozycji do siebie
i publicznosci, podwazajac dotychczasowe relatywnie przyjazne
stosunki w teatrze.

W prezentowanej ksiazce zostala opowiedziana historia
wspolczesnego dramatu poprzez odwolanie si¢ do sztuk donio-
stych i przelomowych, do inscenizacji oraz do reprezentowa-
nej przez nie réznorodnosci artystycznej. Obejmujac zasiggiem
okres od 1880 r. po czasy wspélczesne, w pracy przedstawio-
no giéwne etapy rozwoju dramatu wspélczesnego, poswiecajac
kazdy rozdzial dwém dekadom, poczawszy od lat osiemdziesia-
tych dziewigtnastego wieku, narodzin teatru modernistycznego,
przez osiggnigcia teatru powojennego, po czasy wspoélczesne.
Powyzsze rozgraniczenia zostaly pomyslane jako ogélne wska-
z6wki, poniewaz nie sposéb niczego ujaé w sztywnych ramach
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czasowych. I tak na przyklad: kariera Brechta trwala kilka de-
kad, za$ jego wplyw jest widoczny po dzi$ dzieri. Ponadto mozna
go uznaé zaréwno za twoérce modernistycznego, jak i postmo-
dernistycznego. W kazdym rozdziale oméwiono wybrane sztuki
europejskie i amerykanskie. W zakres tej publikacji nie wchodzi
szerokie oméwienie dramatu spoza zachodniego kregu kultu-
rowego, cho¢ pojawiaja si¢ nawigzania do istotnych osiggnied,
ktére mialy znaczenie dla historii dramatu wspélczesnego oraz
wywarly wplyw na sposéb pisania i wystawiania sztuk.

Uzywam pojecia ,dramat” w najszerszym tego slowa zna-
czeniu, uwypuklajac jego podwéjng nature — tekstu i zarazem
przedstawienia. Dramat wspoélczesny przeksztalcal si¢ wraz
z pojawieniem si¢ rezysera, ktérego obecno$é w teatrze uznaje-
my dzi$ za pewnik. Zawdd ten narodzil si¢ dopiero pod koniec
dziewietnastego wieku. Wystawienia okreslonych sztuk przez
danego rezysera niejednokrotnie mialy silne, dlugotrwale od-
dzialywanie. Na mysl przychodzi: Ubu krdl, czyli Polacy, Upiory,
The Fairground Booth, Milos¢ i gniew, Marat/Sade (Die Verfolgung
und Ermordung Jean Paul Marats) czy Anioly w Ameryce (An-
gels in America). W tej ksigzce $ledz¢ wzrost znaczenia rezyse-
ra na przykltadach konkretnych twércéw, takich jak: Antoine,
Lugné-Poe, Reinhardt, Appia, Craig, Artaud, Brecht, Cocteau,
Meyerhold. Przywoluje takze wspélczesnych praktykéw, np.
Katie Mitchell i Simona McBurneya.

Kolejnym kluczowym momentem w historii dramatu wspéi-
czesnego jest pojawienie si¢ nowych teorii dramatu. Poszczegdl-
ne sztuki i wystawienia przyczynily sie do zmiany sposobu, w jaki
ludzie mysleli o teatrze w dwudziestym wieku. Wplynely na to
réwniez liczne publikacje autorstwa praktykéw, ktérzy dzielili
si¢ refleksjami na temat wlasnej pracy. Teorie teatru — najpierw
Zoli i Stanistawskiego, potem Artauda i Brechta, a nastepnie
Schechnera i Grotowskiego — zaczely odgrywaé coraz istot-
niejszg role w ciagu ostatnich 120 lat, a ich oddzialywanie nie
stabnie. W tym samym czasie uznano autorytet dramatu, sztuki
teatralnej i dramatopisarstwa, zas studia performatywne uznano
za przedmiot akademicki wykladany na wyzszych uczelniach.

Wstep 11



Dramat przypomina paleontologie: badamy skamienialosci
(teksty), ktére sg tym, co pozostaje po przeminigciu do§wiad-
czenia teatralnego (przedstawienia). Jak podaje znawca teatru
Joseph Roach: ,material dowodowy na zawsze oddala si¢ od
rzeczy samej w sobie”, a my ,prognozujemy na podstawie stanu,
w jakim zachowalo si¢ kilka starych kosci”, badajac skamienialy
relikt, ktéry ,strzeze tajemnic o wlasnym wybrakowaniu”. Pre-
zentowana ksigzka bazuje przede wszystkim na tych kosciach
— tekstach dramatycznych — ale tam, gdzie to mozliwe, rzuca
na nie wigcej $wiatla, odwolujac si¢ do kontekstu przedstawieri,
aby ukazac¢ jak najpelniejsze znaczenie owych sztuk jako zywego
,dramatu”.

Sztuki to rezultat oddzialywania zlozonego ukladu sit, zas
zmiany w sposobie ich pisania pod koniec dziewi¢tnastego wieku
szly w parze ze zmianami warunkéw organizacji samych spekta-
kli i przemianami w teatrze. Jednym z przykladéw jest pojawie-
nie si¢ na scenie elektrycznosci okolo 1880 r. To spowodowalo
zmiang polegajaca na zastapieniu lamp gazowych o$wietleniem
elektrycznym, co radykalnie odmienilo sposéb, w jaki sztuki
byly wystawiane, gre aktorska (subtelniejsze emocje), umozliwi-
to kontrole nad o$wietleniem sali i sprawilo, ze granie stalo sie
bezpieczniejsze dla aktoréw, gdyz zredukowano zagrozenie po-
zarowe. Przyczynilo si¢ rtéwniez do powstania ,,czwartej $ciany”,
przez co scena stala si¢ pomieszczeniem posiadajagcym czwar-
ta Sciang (czy tez to publiczno$é jest! czwartg $ciang: milczaca,
anonimowg, podstuchujaca). To z kolei wplynelo na konstrukeje
sztuk — z bardziej psychologicznie rozbudowanymi postaciami
oraz z ukazanymi wnetrzami domostw, ktére odstaniaja nieod-
taczne od nich wstydliwe sekrety.

Sztuka taka jak Ibsenowskie Upiory jest rezultatem wspo-
mnianych zachodzacych jednoczesnie przemian, ktére umozli-
wialy zaaranzowanie bardziej realistycznej gry, scenerii i o§wie-
tlenia, a jednoczesnie byly kreowane przez te elementy. Stynna
scena z odtariczeniem taranteli z Domu lalki (Et Dukkehjem)

! Weszystkie stowa polskojezyczne zaznaczone w ksigzce kursyws zostaly w ten
spos6b wyréznione w oryginale przez autora.
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z 1879 r. jest kolejnym przykladem uwarunkowania dramato-
pisarstwa, zaleznosci konstrukcji dramatu od czynnikéw te-
atralnych. Praktycznie pozbawiony kontroli moment w sztuce,
w ktérym Nora taficzy, jest postrzegany jako istotny epizod,
bezstownie komunikujacy psychologiczny stan bohaterki i sy-
gnalizujacy wywierang na kobiety niezno$ng presje spoleczng.
Podobno Ibsen umiescil t¢ scene w sztuce, poniewaz aktorka
grajaca Nore podczas europejskiej premiery miata posiadaé¢ wy-
bitne zdolnosci taneczne, specjalizujac si¢ w taranteli.
Powodzenie, oportunizm, szczesliwy zbieg okolicznosci,
potrzeba chwili, funkcjonalnos¢ — jakkolwiek to okresli¢, sta-
nowi kluczowy komponent dramatu i przypomnienie, ze nie-
ktére z najtrwalszych zalet sztuk, dzi§ zwanych ,klasycznymi”,
nie mialy nic wspélnego z tekstem (czyli faktycznie z autorem).
Dramat wspélczesny dostarcza tez dobitnych i niezatartych
obrazéw, jak ten z dwoma wiéczggami i bezlistnym drzewem,
kobietg zakopang po szyje¢ w ziemi, wiesniaczka ciagnaca wo-
zek z calym swym dobytkiem. Ponadto przyniést on nowe sto-
wa ad exemplum ,pinterowski”™. Jeden z lepszych przykladéw
owego szczesliwego zbiegu okolicznosci pochodzi z czeskiej
sztuki napisanej przez braci Josefa i Karela Capkéw w 1923 r,,
pt. Roboty Uniwersalne Rossuma (Rossumovi univerzdlni roboti),
ktéra przestrzega przed niebezpieczeristwem rosnacego zaufania
do mechanizacji. Cho¢ obecnie niewielu ludzi czyta czy oglada
te sztuke, pozostalo po niej uniwersalnie znane stowo — ,,robot”.

2 Przymiotnik utworzony od nazwiska angielskiego dramatopisarza Harolda Pin-
tera. Wszystkie przypisy w publikacji pochodzg od tlumaczki.
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Rozdziat 1
Realizm, naturalizm i symbolizm

Dwie dekady obejmujace lata 1880-1900 s3 zdumiewajace
nie tylko ze wzgledu na nowe koncepcje dramatu i radykalne
zmiany w praktyce teatralnej oraz dramatopisarstwie, lecz takze
z powodu tempa tego rozwoju. Te dwadziescia lat obfituje w wie-
cej przeobrazen i wstrzaséw niz jakikolwiek inny okres dramatu
wsp6lczesnego.

Nieliczni widzieli te sposréd sztuk, ktére obecnie s3 uwaza-
ne za warte zbadania, jak na przyklad Szczygli zautek (Widowers
Houses) Georga Bernarda Shawa, w ktérym autor wyeksponowal
problematyke zwigzang z wlascicielami doméw w londyriskich
slumsach. W 1892 r. odbyla si¢ premiera sztuki dla niewielkiej
publicznosci w wykonaniu grupy The Independent Theatre (po-
wolanej do zycia m.in. w celu uniknigcia cenzury). Tego samego
roku wystawiono okoto 1500 razy Ciotkg Karola (Charley’s Aunt)
autorstwa Brandona Thomasa, swawolng rozrywke, po ktéra
obecnie rzadko si¢ sigga. Z szerszej perspektywy widaé, ze sto
wystawien to juz catkiem przyzwoity wynik. Niniejsze wpro-
wadzenie do dramatu wspélczesnego nie pozwala przyjrzeé sig
wspomnianym dwém typom dramatu réwnie uwaznie, gdyz ta-
kie opracowania maja tendencje do faworyzowania tego, co po-
stepowe 1 wywrotowe, a nie tego, co popularne i ,zaledwie” roz-
rywkowe. Warto jednak pamietaé, ze na kazda z omawianych
sztuk przypadlo wiele sztuk typu Ciotka Karola.

Jedna z unikalnych cech wspélczesnego dramatu jest to, ze
niektére sposréd kluczowych wystawien odbyly sie w niepomysl-
nych i prowizorycznych warunkach — ,wielkie przedsiewzigcia
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w skromnych warunkach”, ktére zyskaly status kanonicznych,
o czym przypomina rezyser i badacz Herbert Blau. Dramato-
pisarka i aktorka Elizabeth Robins wspominata londyska pre-
miere Domu lalki z 1899 r. jako ,bardzo uboga’ z malo znana
obsada, odbywajaca si¢ w ,ciasnym i obskurnym teatrze” przy
»niskiej frekwencji prostackiej publicznosci”. Wedlug niej wy-
darzenie to bylo ,nie do korica wystawieniem sztuki, lecz raczej
osobistym spotkaniem — z ludZmi i sprawami, ktére przejmu-
ja nad nami wladze, zatrzymuja nas i nie chcg wypuscic”. Jest
pewnym paradoksem w historii teatru, ze wiele sztuk, wspélcze-
$nie uwazanych za innowacyjne, poczatkowo stanowilo jedynie
krétkotrwale i watpliwe wydarzenie, a w wielu przypadkach ich
wystawienie poprzedzifo publikacje tekstu.

Nawet jesli opisywany przez Robins nowy styl pisania i wy-
stawiania sztuk — realizm — zaczynal by¢ akceptowany, wielu
dramatopisarzy szukalo sposobéw na to, by odroczy¢ niebez-
pieczenistwo nieuchronnej pasywnosci, ktérej ofiarg mogta pas¢
publiczno$¢, siedzaca w ciszy i ciemnosci, obserwujaca rozwdj
wydarzen. Lurence Senelick podaje, ze ze wzgledu na cenzure
w Europie oraz ,samoobronng nature zarzadzania teatrem dbano,
by scena teatralna, sankcjonowala wartosci spoleczne i utwier-
dzala publiczno$¢ w jej uprzedzeniach, na co miata przyzwole-
nie”. Wspélczesny dramat staje si¢ widoczny dzieki prébom pro-
wokowania i oburzania mieszczanskiej publicznosci. Motywuje
ja takze do wyjscia ze stanu biernosci i samozadowolenia. Na-
tomiast konieczne stalo si¢ ponowne ustalenie, czym jest motyw
,widza jako obiektu Zartéw”, poniewaz mieszczanska publicznosé
byta §wiadoma przypuszczanych na nig atakéw i bez szwanku
przechodzac kazdy wstrzas, potrafila z latwoscia si¢ znudzic.

Poprzednicy
Rzeczywiscie istnieja wczesniejsze utwory dramatyczne,
ktére stanowig zapowiedZ nowoczesnego teatru, wywolujace-

go zdumienie. Jednak nie wpisuja si¢ one w precyzyjne ramy
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czasowe ani w okres dramatu wspdlczesnego zapoczatkowany
w 1880 r. Za przyklad moze postuzy¢ Woyzeck Georga Biich-
nera z 1837 r. Ta niedokonczona sztuka, bedaca inspiracjg do
skomponowania pézniejszej opery przez Albana Berga, traktuje
o mezczyznie, ktéry morduje swoja zong czesciowo z zazdrosci,
a czegsciowo dlatego, ze znajduje si¢ w ekstremalnie trudnym
stanie psychicznym, poniewaz jest poddawany eksperymentowi
szalonego doktora, podajacego mu do jedzenia jedynie fasole.
Epizodyczna natura sztuki — skladajacej si¢ z odrebnych czesci
zamiast zwyczajowo polaczonych i organicznie powigzanych
scen — wraz z naturalistycznym uksztaltowaniem bohateréw
i scenerii (przywodzac na mysl walke pomiedzy ludzmi a $ro-
dowiskiem, jak réwniez wskazujac na nieposkromione i gwal-
towne popedy) sa czesto przywolywane w kontekscie protomo-
dernistycznym. Sztuka ta wyprzedza swoje czasy o sze$¢dziesiat
lat. Podobnie jak Peer Gynt (1867) Henrika Ibsena wydaje sie
proroczo wspoélezesna dzigki swej epizodycznej strukturze i su-
gestywnemu poszukiwaniu koncepcji osobowosci przez antybo-
hatera (i uchylaniu si¢ od niej). ,Poprzestari na sobie!” — glosza
trole, ktére zwabiaja Peera do swego podziemnego swiata. Pozo-
stala cze$¢ dramatu jest natomiast opowiescia o przygodach tego
bohatera, gdy stara si¢ by¢ w pelni soba.

Peer Gynt napisany jest proza, podobnie jak wiele innych
sztuk z tego okresu. W 1870 r. Ibsen trwale wplynal na nature
dramatu, rezygnujac z poezji na rzecz prozy. Mial wrazenie, ze
postugiwanie si¢ wierszem nie zestrajalo si¢ z nowoczesna lite-
raturg, ktéra — jak twierdzi wplywowy dunski krytyk literacki,
Georg Brandes — ,kwestie problematyczne poddawala debacie”.
Ibsen przeciwstawil si¢ dominujacemu wéwczas w sztuce ideali-
zmowi i o$wiadczyl, ze inspirowalo go calkowite ,przeciwien-
stwo... mety i szlam wlasnej natury”. Wspélczesni dramatopi-
sarze podazali za tym przykladem, prowokujac lub calkowicie
przeksztalcajac koncepcje bohatera i bohaterki, zacierajac staran-
ny podzial miedzy dobrem i zlem oraz dajac do zrozumienia, ze
zwyczajni ludzie maja w sobie poklady heroizmu, zas arystokrata
nie jest bardziej wart pokazania w dramacie niz rzeznik.
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Ibsen i dramat zycia codziennego

Ibsen zwrdcil si¢ nie tylko ku prozie, lecz takze ku temu,
co prozaiczne i zwyczajne, by wytlumaczy¢, jak sam rozumial
,mety i szlam” ludzkiej natury. W Podporach spoleczeristwa (Sam-
Jfundets Stotter, 1877) oraz w kolejnych dramatach postugiwat si¢
jezykiem codziennym, chcac zbudowa¢ dialogi brzmigce zwy-
czajnie, ale jednoczesnie takie, ktére zawieraly psychologiczne
niuanse. Postacie dramatyczne wahaja si¢, przeszkadzaja sobie
wzajemnie, nie konicza wypowiedzi, rzadko wygtaszaja diugie
przemowy lub solilokwia, ale s3 przy tym przenikliwe i komplet-
ne w taki sposéb, ktéry zadaje klam powierzchownej prostocie
ich jezyka. ,Zaprawde, ciazy na tobie jako matce wielka wina™,
tymi stowy zwraca si¢ pastor Manders do pani Alving w akcie
pierwszym Upiordw Ibsena. Zapada dlugie milczenie, po czym
kobieta odpowiada (,powoli, starajac si¢ zapanowaé nad sobg”™?,

jak podaja didaskalia):

PANI ALVING: Wypowiedziales si¢, panie pastorze, a jutro przema-
wia¢ bedziesz publicznie, na cze$¢ pamigci mego meza. Ja jutro prze-
mawiaé nie bede, ale teraz odpowiem panu w taki sam sposéb, jakes to
uczynil.

PASTOR MANDERS: Chcesz pani, naturalnie, usprawiedliwic¢ swo-
je postepki.

PANI ALVING: Nie. Bede tylko opowiadad.

PASTOR MANDERS: A wiec...?

Kobieta wyjasnia, ze Pastor nie ma pojecia o tym, co napraw-
de przydarzylo si¢ jej w przeszlosci, o tym, ze sam pozostawil
ja z cigzarem nieszczesliwego malzenistwa zamiast pomagad,
co akurat bylo w jego mocy. Sugeruje, ze duchowny to tchérz

i hipokryta.

! Cytaty pochodzg z przekladu Waleryi Marrené: H. Ibsen, Wybor dramatéw,
naktad i druk S. Lewentala, Warszawa 1898.

2 Ibidem.

3 Ibidem.
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To najwazniejszy moment w sztuce, wyrazony pozornie pro-
stym jezykiem: pani Alving znajduje wlasny glos, otwarcie wy-
raza mysli na oczach publicznosci. Minimalistyczny charakter
tego dialogu przeblyskiwal w przedstawieniu teatralnym Upio-
réw w rezyserii Stephena Unwina, ktére mialo swoje fournée po
Anglii w 2013 r. (w ktérym znakomicie odtworzono scenografi¢
projektu Edwarda Muncha do wystawienia z 1906 r. w rezyserii
Maxa Reinhardta). W tej wersji wyeksponowano wspomniang
wypowiedz pani Alving pod katem proby odnalezienia jej wia-
snego glosu. Staje si¢ to widoczne zwlaszcza, gdy kobieta doma-
ga si¢, by pozwolono jej méwic (,dajcie mi przeméwic... chee
powiedziec”), przy ciaglym zagrozeniu ze strony meskich posta-
ci, cheacych ja zagluszyc.

Jezyk pasuje do zaistnialej sytuacji. Ibsen opisal interakcje
rodzinne oraz problemy spoleczne rozpoznawane przez kazda
publicznosé, np.: powierzchowne, nieszczgsliwe zwiagzki mal-
zenskie; niespelnione Zony; zmagania finansowe i bankructwo;
zanieczyszczenie Srodowiska i problemy ekologiczne spowodo-
wane rozwojem przemystu; korupcje polityczng i jej zatajenie.
Jednak autor nadal kontekst i glebie bohaterom oraz ich codzien-
nej scenerii, a czyniac to, podwazy! przekonania o tym, co jest
wlasciwe, a co moralnie zte. W Domu lalki (1879) Nora zwierza
si¢ ze swoich tajemnic pani Linde, méwiac o tym, jak musia-
ta stalszowaé¢ podpis umierajacego ojca, by pozyczy¢ niezbedne
pieniadze na leczenie jej me¢za we Wiloszech, gdzie uratowano
mu zycie. Nora nie widzi niczego zlego w podrobieniu podpi-
su, poniewaz przyniosto to pomyslne zakoriczenie i nikogo nie
skrzywdzilo. Publicznosé¢ ma jej uwierzy¢ na slowo. Zdarzenia
te majg miejsce przed rozpoczeciem akcji dramatycznej. Ibsen
rozpoczyna od czego$, na czym poprzestalaby wigkszos¢ dra-
matopisarzy, skoncentrowawszy si¢ na pokfosiu, a nie na zdarze-
niach. Zadaniem publicznosci jest zas zwrécenie uwagi na scene,
w ktérej naswietlono sytuacje, i zrekonstruowanie przeszlosci
dzicki stopniowemu jej odstanianiu. Jak mozna przypuszczad,
Ibsen chce zakomunikowaé, ze trzydziestoletnia kobieta jest
znacznie bardziej interesujaca od $wiezej mezatki, podobnie jak
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sztuki ukazujace zdarzenia po slubie s3 znacznie bardziej zajmu-
jace od tych, ktére koriczg sie §lubem.

Dom lalki, sztuka daleka od bezstronnego dramatopisarstwa
realistycznego, zawiera podtekst teatralny i performatywny (ty-
tul dramatu w jezyku angielskim ledwo oddaje niedwuznaczna
osobliwos$¢ durisko-norweskiego oryginalu: ez dukkehjem, thuma-
czonego jako ,dom dla lalki”, przy pomocy ktérego Ibsen pyta,
czy kobiety s ,w domu” w $wiecie o podwdjnych standardach).
Dramat sugeruje, ze tozsamos¢ jest sztucznym konstruktem
— widzimy jak Nora obserwuje wlasng gre, tworzenie (i odtwa-
rzanie) roli spolecznej. Skoro mozna ja zbudowaé, mozna ja tez
zburzy¢ i wykreowaé nows, z lepszych sktadnikéw. To kolejna
przeslanka, by wydarzenia dramatyczne zostaly zrelacjonowane
przez Nore. Publiczno$¢ spoglada na nie jej oczami, konstruuje
akcje dramatyczna i posta¢ Nory wedlug jej wskazéwek. Sztuka
stanowi studium koncepcji ,ja” odgrywanego, a na zakoriczenie
role spoleczno-kulturowe zostaja odwrécone. W scenie finalowej
Nora wypowiada si¢ spokojnie i ,niewzruszenie”, za§ Torwald
»Zrywa si¢ na réwne nogi” i ,opanowuje si¢ z trudem™. To Nora
przejmuje kontrole i podejmuje decyzje, z kolei Torwald zala-
muje sie, blaga i zachowuje si¢ niemal histerycznie. Krétka, acz-
kolwiek niszczycielska wymiang zdan (Torwald: ,Nie ma czlo-
wieka, ktéry poswiecilby dla ukochanej osoby swéj honor!...”,
Nora: ,Czynig to miliony kobiet™) Ibsen ofiarowuje nam jedynie
»calkowicie uzyteczne stowa”, by posluzy¢ si¢ sformulowaniem

Emila Zoli.

Naturalizmm w teatrze

Zola nalegal, by teatr nowoczesny czerpal z coraz bardziej
naukowego uwarunkowania kultury péznego dziewietnastego
wieku. Prace, takie jak O powstawaniu gatunksw (1859) czy O po-

* Cytaty pochodzg z tlumaczenia Jacka Frihlinga: H. Ibsen, Dom Lalki (Nora).
Dramat w trzech aktach, Tower Press, Gdansk 2002.
5 Ibidem.
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