Mozliwe i niemozliwe zwigzki
muzyKi i sztuk wizualnych.
W poszukiwaniu tematu

Przed laty odkrylem z zaciekawieniem i radoscia, ze oktadke jednotomo-
wej Encyklopedii muzycznej PWN (wydanie z 2001 roku) zdobi reproduk-
cja obrazu Gitarzysta (wlasciwy tytul: Ptasznik strojgcy gitare po powrocie
z polowania; il. 1) Jeana-Baptiste’a Greuze’a, jednego z arcydziet malarstwa
europejskiego w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie i jedne-
go z pierwszych obrazoéw, jakimi zajatem si¢ badawczo jako poczatkujacy
historyk sztuki, na etapie pracy magisterskiej'. Wprawdzie powodem mo-
jego zainteresowania malarzem nie byla tematyka muzyczna, ale by¢ moze
w pod$wiadomosci i ona odegrata pewng role... Potem, przy réznych oka-
zjach zmagajac si¢ w praktyce badawczej, dydaktycznej i w ,,prywatnych”
fascynacjach z zagadnieniem correspondance des arts®, gromadzilem coraz

1 Bogate odniesienia symboliczne, w tym literackie, niejednoznaczny kontekst erotyczny,
tak czesty w nowozytnej ikonografii muzycznej, tu dodatkowo z wloskim ,ttem”, wresz-
cie nie tak powszechne w tejze ikonografii akcentowanie ekspresyjnej strony wykonaw-
stwa muzycznego czynia to mlodziencze dzieto (1755) Greuzea przykltadem emblema-
tycznym dla wielu rozwazan o zwigzkach muzyki i malarstwa. Zob. Andrzej Pienkos,
L’Oiseleur et les trois autres ,tableaux dans le costume italien”. Quelques remarques sur
loeuvre de jeunesse de J.-B. Greuze, ,Bulletin du Musée National de Varsovie” 1987, t. 28,
nr 1/2, s. 1-13; idem, Nieznane arcydzielo. Przewrotny Papageno, ,Art and Business” 2012,
nr 6, s. 100-102.

2 Nie podjatem dtugo zadnych glebszych badan z tego zakresu, ale o$mielitem sie jedynie
sformulowa¢ niegdy$ popularne zarysy zagadnienia: Klawiatura barw. O pokrewiefist-
wach sztuk, ,,Aspiracje”, lato 2006, s. 2-6; O malarstwie i jego muzyce, ,,Aspiracje”, jesien
2006, s. 56-59. W nastepstwie tego pierwszego skontrum powstawac zaczety szkice, ktore
daly narodziny zamieszczonym w niniejszej ksigzce esejom.
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liczniejsze i coraz bardziej zréznicowane artystycznie znaleziska. Narastata
potrzeba ich uporzadkowania, moze nawet podjecia proby syntezy.

Jednak w pewnym momencie pojawita si¢ przeszkoda albo przestroga —
inny obraz, dzielo nalezacego do moich ulubionych malarzy wloskiego baro-
ku, Giuseppe Marii Crespiego. Kilkakrotnie podejmujacy w swojej tworczosci
tematy muzyczne, namalowal tworzace dyptyk obrazy tytulowane Regat
ksigg muzycznych (po 1725; Bolonia, Civico Museo Bibliografico Musicale;
il. 2), stanowigce jedna z najbardziej przewrotnych w dziejach sztuki ilu-
zji — namalowany regal maskowal bowiem prawdziwe drzwi do ogromne;j
biblioteki konserwatorium muzycznego w Bolonii. Zastaniajac realny ksie-
gozbidr, ukazywal zarazem idealny: wigkszos¢ stéw, zwykle tytuldw wy-
pisywanych na grzbietach namalowanych 58 ksiag, pozwala bowiem na
ich identyfikacje, dzieki czemu regat jawi si¢ jako podstawowy zestaw
dziet od starozytnosci budujacych wiedze teoretyczng i praktyczng o sztu-
ce muzycznej’. Crespi w wirtuozerski malarsko i przebiegly intelektualnie
sposdb powiedzial o niej tyle, ile sztuka malarska i posrednio sztuka sto-
wa byly w stanie powiedzie¢. By¢ moze poza te dyskretna, ale kategorycz-
nie wytyczong granice i$¢ nie sposob. Oczywiscie, wielu artystéw probo-
walo, i wczeéniej, i pézniej. Zadne jednak nowozytne portrety muzykéw,
alegorie zmystu stuchu, wyobrazenia religijne i mitologiczne o odniesie-
niach muzycznych, martwe natury z instrumentami — chocby to byty arcy-
dziela Cornelisa Gijsbrechtsa czy Jeana-Baptiste’a Chardina - nie ujawnily
niemocy malarstwa wobec zadania namalowania muzyki réwnie przeko-
nujgco. Tak to przynajmniej odebralem. Regal ksigg muzycznych stal sie
dla mnie jedng z najbardziej wymownych, przez swe milczenie, kompo-
zycji malarskich przywotujacych muzyke. I ,,drzwi” Crespiego zamknety
przede mna kuszaca, cho¢ z pewnoscig prowadzaca donikad droge ku syn-
tezie, przegladowi, panoramie, bazie danych wszelakich dziet sztuk pla-
stycznych o to sie starajacych®.

Skromna plyta epitafijna kompozytora Carla Orffa w $cianie kosciota
bawarskiego opactwa Andechs - tylko z jego imieniem i nazwiskiem, datami

3 Zob. opis obrazu, identyfikacje wolumindw oraz propozycje interpretacji konceptu:
Krzysztof Lipka, Malarz w muzycznej bibliotece, [w:] Mowa i moc obrazéw. Prace dedy-
kowane Profesor Marii Poprzeckiej, red. zbiorowa, Warszawa 2005, s. 345-350.

4 Prace taka podjat przed laty m.in. niestrudzony badacz ikonografii muzycznej, Albert
Pomme de Mirimonde. Zainicjowany przezen Repertoire International d’Iconographie
Musicale zostat wlaczony w 2004 roku do baz danych paryskiego Institut National d’Hi-
stoire de I’Art.
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1. Jean-Baptiste Greuze, Ptasznik strojgcy gitare po powrocie z polowania (Gitarzysta), 1755;
Muzeum Narodowe w Warszawie

e , e,

2. Giuseppe Maria Crespi, Regat ksigg muzycznych, po 1725; Bolonia, Civico Museo Biblio-
grafico Musicale
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zycia oraz inskrypcja Summus finis — pozwala zastanowi¢ sie nad moz-
liwosciami upamietnienia artysty, w szczegdélnosci muzyka. W wypadku
grobu Antona Brucknera jego umiejscowienie wyraza wiecej niz forma
pomnika: sarkofag kompozytora stoi w krypcie kosciola innego wielkiego
klasztoru — w Sankt Florian; ale znalazl si¢ doktadnie pod usytuowanymi
»pietro” wyzej, w kosciele opackim, organami, na ktorych grat i z ktory-
mi byt zawodowo zwigzany. Wspoélczesny, skrajnie elementarny nagrobek
Gyorgya Ligetiego na Zentralfriedhof w Wiedniu mijalem z pewnym nie-
smakiem, bo poczatkowo wydawal mi si¢ w swojej oszczednosci i techno-
logicznym wyrafinowaniu wrecz pretensjonalny... Wedrowalem od niego
$ciezkami do polozonego tuz za zywoplotem wielkiego kamienia nagrob-
nego Arnolda Schonberga (il. 3), zbierajac w Wiedniu materiaty do ,,czego$
wiekszego” na temat kompozytora. Czy autor, znany rzezbiarz Fritz Wotru-
ba, zawarl w tej prostej formie elementarna refleksje nad rewolucyjnoscia
muzyki Schonberga? Nie sposdb bylo mysle¢ o tym pomniku bez oglada-
nia si¢ wkoto i zawieszania wzroku na sasiednich, przebogatych w alegorie
oraz przeblyski rzezbiarskiej wirtuozerii pompier, pomnikach Johannesa
Brahmsa, Wolfganga Amadeusa Mozarta, Franza Schuberta (il. 4), Johanna
Straussa i nie zauwazy¢ wsrod nich zaskakujaco skromnego obelisku Lud-
wiga van Beethovena, zwlaszcza ze ikonografie dotyczaca kompozytora
takze gromadzilem w stolicy $wiatowej muzyki. Wystawne i elokwentne
holdy obok skrajnie oszczednych znakéw ciszy — zostawiajac na boku histo-
ryczno-artystyczng analize poszczegolnych obiektow, wymagajaca przywo-
tania kontekstu epoki (w tym cmentarno-pomnikowych méd i wymogoéw),
rozmy$lalem o niemocy jednych i drugich wobec tego samego zadania -
oddania wielkosci oraz specyfiki osoby muzyka i jego muzyki.

* * &

Gl6éwna przeszkoda w dazeniu do jakiegokolwiek, szerszego badz bar-
dziej zawezonego, spisania przykladéw problematyki muzyczno-plastycznej
okazuje si¢ nie tyle nawet niepoliczalna liczba tychze. Jest nig raczej nie-
moznos$¢ odnalezienia sie w hierarchii, pomiedzy catkiem powierzchowny-
mi powinowactwami wszechobecnymi w ikonografii muzycznej malarstwa
i rzezby a tym najglebszym poziomem wspoéltpracy obu sztuk, kiedy nie
jest ona wlasciwie widoczna. Ten rozziew wspaniale uswiadamia refleksja
prowadzona we Wszystkich porankach swiata Alaina Corneau, stawnym
filmie (i zarazem ,traktacie” na omawiany tu temat) powstalym na podsta-
wie powiesci Pascala Quignarda pod tym samym tytulem. Jak wiadomo,
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4. Carl Kundmann, nagrobek Franza Schuberta, marmur; Wieden, Zentralfriedhof
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znakomity, cho¢ drugoplanowsg role odgrywa w tej (fikcyjnej) opowiesci
malarstwo tajemniczego (ale realnego) francuskiego artysty XVII wieku,
Lubina Baugina. Jedna z nielicznych znanych jego martwych natur (wlas-
ciwszy bylby tu termin ,ciche zycie”, Stilleleben/Still-life itp., uzywany
w jezykach germanskich na okreslenie tego gatunku) pokazuje m.in. mu-
zyczny instrument i nuty’. W scenie w pracowni Baugina goszczacy tam
gltéwny bohater, wielki kompozytor Sieur de Sainte-Colombe przewrotnie
zwraca uwage swemu uczniowi, przysztemu wybitnemu muzykowi: ,,po-
stuchaj jak dzwieczy jego [Baugina] pedzel”. Obie sztuki, o ktérych jest ta
filmowa opowies¢, pospotu pozwalajg odstoni¢ najglebszy wymiar rzeczy-
wistosci, skruszy¢ granice miedzy tym i tamtym $wiatem. Baugin i Sainte-
-Colombe doskonale si¢ rozumieja, jednoczesnie pozostajac w swoich
dziedzinach tworzenia, ktére réwniez rozumieja si¢ doskonale. Jedynie
w cytowanych stowach pojawia sie — zabarwiona lekka ironig — sugestia
sjednosci” sztuk®.

Wymowa przywolanego we Wszystkich porankach swiata prawdziwego
obrazu Baugina (a wlasciwie dwoch jego martwych natur) nie zostala do
dzisiaj odkryta. I tak bywa czesto z réznymi formami glebszej obecnosci
muzyki w malarstwie. Z pewnoscig wymowa obrazéw i wspomnianej wizy-
ty w pracowni malarza nie wyczerpuje si¢ w budowaniu powierzchownego
siostrzenstwa sztuk. W malarstwie nowozytnym zgodnie wspdtpracowaty
one dla przyjemnosci naszych zmystéw, co oczywiscie nie wykluczalo bu-
dowania glebszego przestania. Obraz Muzykujgce towarzystwo przy szpinecie
w galerii malarstwa (ok. 1670, Drezno, Gemaildegalerie Alte Meister) znako-
mitego mistrza baroku niemieckiego, Johanna Heinricha Schonfelda, czesta
w tej w epoce scena, wydaje si¢ §wietnie uzmystawiac zwyczajno$¢, codzien-
nos¢, moze nawet banalnos¢ potrzeby wspodlpracy, ale jednoczesnie pozwala
wybrzmie¢ pytaniu o podstawy tej potrzeby i jej glebszy sens.

Wspomniane wyzej zmudne prowadzenie zbioru dziet plastycznych
zwigzanych z muzyka doprowadzilo z czasem do oczywistej konstatacji,

5 Dwie martwe natury Baugina (ktorego autorstwo bywalo jednak kwestionowane), obecne
w filmie, znajduja si¢ w paryskim Luwrze.

6 Refleksje nad tym filmem i rolg malarstwa w nim podjalem w tekscie: Czy artyscie po-
winna umrzeé zona? W zwigzku z filmem Alaina Corneau ,Wszystkie poranki swiata”,
[w:] Zycie artysty. Problemy biografiki artystycznej. Materialy seminarium metodologicznego
SHS w Nieborowie w 1994 r., red. Maria Poprzecka, Warszawa 1995, s. 39-43. Fundamen-
talng analize problematyki filmu przedstawil m.in. Wiestaw Juszczak w tekécie Dlaczego?,
ibidem, s. 30-38.
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ze w dziejach sztuk nastepowaly kulminacje wysitku poszukiwan kore-
spondencji tych sztuk. O jednej z takich kulminacji bedzie tu gléwnie mowa.

Wezesniej jednak przepisuje notatki, luzne mysli, ledwie napoczete
watki, z ktérych powstato kilka bardziej utadzonych refleksji prezentowa-
nych w dalszych czesciach ksigzki. Wzbudza to we mnie, w ré6znym stop-
niu i na rézne sposoby, 6w ,,zrédlowy niepokdj co do charakteru i znaczenia
sztuk”, ktéry musi towarzyszy¢ my$leniu nad ich ewentualnymi interakcja-
mi, ,rezonansami” czy ,migracjami idei i poje¢” pomiedzy nimi’. Na py-
tanie formulowane w programie sesji naukowej, a nastepnie w tomie tek-
stow po niej powstalych: ,mit jednosci sztuk czy prawda?™, odpowiedzi,
rzecz jasna, nie ma. Pozostaje tylko staly niepokd;.

* * *

Trawestujac pétzartem sformutowanie Jeana-Frangois Lyotarda, mogt-
bym wyzna¢, ze ,wypowiadajac wojne tesknocie za caloscig™, po rezygnacji
z podjecia si¢ ,,dziela totalnego”, quasi-syntezy powinowactw, podjatem sie
opracowywania wybranych juz tylko tematdw, ze wstepnie przyjetym za-
tozeniem, iz to w wieku XIX i na poczgtku XX, zardwno w warstwie teo-
retycznej i terminologicznej, jak i w praktyce artystycznej, wystepuje owa
kulminacja wszelkich prob znalezienia pokrewienstw sztuk. Przygladajac
sie jednak nieufnie epoce, uznawanej powszechnie za apogeum takich za-
interesowan i poszukiwan, odnajdowalem przewaznie brak istotnego zwigz-
ku miedzy plastyka a muzyka, przy ich licznych powierzchownych zbieznos-
ciach. Istotnego, o ile poszukuje si¢ sladéw wspolnoty, wzglednie jednosci
sztuk w dziele. W trakcie poszukiwan zaczalem jednak docenia¢ z coraz
wiekszym przekonaniem czynniki biograficzne, towarzyskie, a nawet gle-
boki wymiar egzystencjalny pozornie powierzchownego zwigzku.

7 Pierwszy cytat pochodzi ze wstepu Ryszarda Kasperowicza do: Mélog - tektoviky -
eixaoia. Mit jednosci sztuk czy prawda wyobrazni? Architektura, muzyka i sztuki pla-
styczne jako sztuki siostrzane, red. Ryszard Kasperowicz i Aleksandra Skrabek, Lublin
2018, s. 7. Nastepne - ze wstepu Anny Szyjkowskiej-Piotrowskiej do jej ksigzki Dyrygujgc
falom. Myslenie w wizualno-muzycznych awangardach, Gdansk 2019, s. 9. Pojeciem inter-
actions postuguje si¢ jeden z najbardziej znanych badaczy tego obszaru, Jean-Yves Bosseur:
Musique et arts plastiques: interactions au XXe siécle, Paris 2006.

8 Mélog — TekToVIKh — eikaoia..., op. cit. Sesja odbyta si¢ w Lublinie w 2016 roku.

9 Jean-Frangois Lyotard, Odpowiedz na pytanie, co to jest postmoderna?, ttum. Maria Golebiew-
ska, [w:] Postmodernizm a filozofia. Wybor tekstéw, red. Stanistaw Czerniak i Andrzej
Szahaj, Warszawa 1996, s. 43.
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Powinowactwo sztuk, correspondance — ktére mozna przeciez rozu-
mie¢ tylko jako wzajemne odnoszenie si¢ do siebie - zwykle rozumiemy
wszakze jako proby upodobnienia struktury sztuk, przejecia od siebie
nawzajem $rodkow wyrazu, budowania analogicznych sposobéw odbioru.
Ale w rozszerzonym polu takich odniesien znajdziemy przeciez liczne inne
powigzania, np. natury zewnetrznej. Nie dotykaly one (zapewne) i nie ksztal-
towaly samej materii, struktury dzieta, lecz warunkowaly biografie twor-
cy, doprowadzajac do znaczacych wydarzen w $wiecie sztuki, cho¢ nierzad-
ko przemijajacych i ledwie potem zauwazanych jako ciekawostka w spisanych
zywotach czy kalendariach. Czasem dokumentujg je wybitne dziela, jak
obraz-manifest Sympozjum Axela Gallena-Kalleli (1894; Minttd, Fundacja
Gosta Serlachius), portret zbiorowy finskich artystéw, m.in. z kompozy-
torem Jeanem Sibeliusem; czasem dowiadujemy si¢ o nich tylko z przeka-
z6w dotyczacych okazjonalnych, ale jakze znaczacych zdarzen muzycznych
w pracowniach tej epoki. Tenze Gallen-Kallela zainstalowal w wielkiej
drewnianej chacie-atelier organy, na ktérych swoje utwory wygrywat m.in.
Sibelius; koncert taki towarzyszyl np. ceremonii chrztu dzieci malarza
w 1899 roku. Z kolei czolowy hiszpanski modernista, Ignacio Zuloaga, uczcit
chrzest syna muzyczno-tanecznym przedstawieniem w swojej pracowni
w roku 1906; Rainer Maria Rilke mial okazje w nim uczestniczy¢ i nie mégt
go traktowa¢ inaczej niz jako jeden z przejawow poszukiwanej przezen
Universalkorrespondenz i ,melodii zycia”.

Takim laboratorium powinowactw dokumentowanych m.in. wybitnymi
obrazami, ale niematerializujacych si¢ w tkance dziel, byly paryskie miesz-
kania i podparyskie wilegiatury rodziny Natansonéw w koncu XIX wieku.
Muzyka i malarstwo wspdttworzyly codziennos¢ ich salonu, przez ktory
przewijali si¢ wielcy 6wczesnej kultury i polityki, cho¢ trwajacy tam kilka-
nascie lat ,,koncert sztuk” i toczace si¢ na jego temat dyskusje nie dopro-
wadzily przeciez do powstania zadnej utrwalonej koncepcji ich jednosci
czy powinowactwa.

Sformulowanie violon d’Ingres stalo si¢ hastem nawigzujacym do ak-
tywno$ci muzycznej malarzy, amatorskiego muzykowania niewykracza-
jacego poza hobby albo nabyta w ramach dziecigcej edukacji umiejetnosc.
Okreslenie to nabralo nawet nieco lekcewazacego odcienia. Czy ta wciaz
kompleksowo nieopracowana marginalna aktywno$¢ nie powinna nas
interesowac¢? Marginesy wszak bywajg niezmiernie wazne. Muzyka pa-
rali si¢ np. Giorgione, Tintoretto, Giuseppe Arcimboldo, ktéry byl takze
lutnikiem i chcial zbudowac¢ klawesyn barwny, aby transponowac¢ dzwieki



Mozliwe i niemozliwe zwigzki muzyki i sztuk wizualnych... 17

na kolory. Malarz i dyrektor Académie de France w Rzymie Nicolas Vleughels
zostal sportretowany przez Antoine’a Watteau przy strojeniu skrzypiec.
Juz w pdzniejszych czasach to wlasnie Jean-Auguste-Dominique Ingres na-
lezy do najbardziej znanych muzykéw wsréd malarzy, cho¢ tez byt ledwie
amatorem. Z kolei jego wspoélczesny, ksigze Antoni Radziwill, kompozy-
tor, byl rowniez rysownikiem, pozostawil nawet nieliczne akwaforty. Po-
dobnie jak Felix Mendelssohn-Bartholdy, ktory rysowat i malowat akwa-
relg na poziomie wykraczajagcym poza amatorstwo, ale ostatecznie wybrat
muzyke. Z obszaru naszej sztuki przychodzg na mysl przyktady Maksymi-
liana Gierymskiego, pianisty, Wojciecha Weissa grajacego na skrzypcach,
podobnie jak inny malarz, Witold Pruszkowski. Wraz z postepujaca spe-
cjalizacja i zanikiem wszechstronnej edukacji mlodzienczej zjawisko violon
d’Ingres wystepuje rzadziej, ale wcigz wskaza¢ daje sie jego przyklady.
Z mniej znanych mozna wymieni¢ tu rzezbiarza Theodora von Gosen,
ktéry grywal na skrzypcach, podobnie jak malarz Thomas Wilmer Dewing,
a z tych najbardziej znanych - Paula Klee i Henriego Matisse’a, ktérzy po
wahaniach wybrali jednak sztuki wizualne. Lyonel Feininger komponowat
nawet — jak profesjonalny muzyk. John Cage wahat si¢ za§ niemal stale
i poszukiwal w obu dziedzinach.

Oczywiscie, lista taka mogtaby by¢ bardzo dluga, a kazde na niej na-
zwisko to przypadek osobny. Ile ich analiza powie o tej ,wlasciwej” dzie-
dzinie tworczosci?

Tajemnicza rycina Nicolasa-Henriego Tardieu z 1731 roku ukazuje wy-
soce nieprawdopodobnag sytuacje towarzyska: siedzacych w parku z atrybu-
tami ich pracy malarza Antoine’a Watteau przy sztalugach oraz grajacego
na wioli grafika, przedsigbiorce i kolekcjonera Jeana de Jullienne’a (il. 5).
Dzielo powstalo zapewne jako przyjacielska pamigtka z inicjatywy tego
ostatniego, juz po $mierci Watteau, i niewyjasnione pozostaje wprowadze-
nie do tej sceny watku muzycznego'. Tak czy inaczej rycina ta stanowi
w dziejach sztuki wyjatkowy obraz wspdlistnienia sztuk ,,w cieniu” przyjazni.

Relacje malarzy, rzezbiarzy i muzykéw (tych autentycznych!) mogty
przybiera¢ namietny, nawet dramatyczny charakter, o czym bedzie dalej

10 Proby objasnienia sensu ryciny i celu jej zamoéwienia przez Jullienne’a podejmowano
juz kilkakrotnie. Zob. Julie Ann Plax, Belonging to the in Crowd: Watteau and the
Bonds of Art and Friendship, [w:] French Genre Painting in the 18th Century, red. Philip
Conisbee, New Haven-London 2007, s. 62-66; Stephen A. Bergquist, Musical Images
in the ‘Recueil Jullienne’, ,Music in Art: International Journal for Music Iconography”
2015, t. 40, nr 102, s. 297-310.



