Opera Paryska jako dzieto sztuki totalnej

Opera Paryska od momentu powstania budzita skrajne emocje. Jedni uznawali jg
za symbol ,,swoistego geniuszu eklektyzmu”, inni - przeciwnie — ,,ztego gustu”!®.
Zwolennicy, za Victorem Hugo, widzieli w niej $wiecki odpowiednik katedry No-
tre Dame!®*. Henry James relacjonowat dla ,New York Tribune”, ze ,ogladana
w sposéb racjonalny Opera jest wspaniala, lecz niezbyt interesujaca. Nic tylko
zloto, zloto i wigcej ztota”!%%; dopiero wnetrza zrobily na nim duze wrazenie. Dla
przeciwnikoéw, takich jak Claude Debussy, Palais Garnier ,,z zewnatrz wyglada jak
dworzec kolejowy, za$ od wewnatrz jak faznia turecka”!®®. Le Corbusier nazwat ten
budynek ,,sztukg ktamstwa” i ,,grobowa dekoracjg”'®’, a historyk i teoretyk sztuki
Siegfried Giedion zapytywal: ,w jaki sposéb tak banalny bibelot moégt pozostawic
takie pietno na teorii architektury”!®®. Niezaleznie od tego, z ktéra z tych opinii
si¢ zgadzamy, Opera — jeden z najwazniejszych zabytkéw Paryza — dlugo czekala
w XX wieku na zainteresowanie historykéw sztuki. Zanim zainaugurowano jg
w 1875 roku, niecaly rok wczesniej w atelier Nadara odbyta sie wystawa wy-
znaczajaca poczatek epoki impresjonistéw, ktérych malarstwo tak diametralnie
zmienito wspodlczesne podejscie do sztuki, a nawet kryteria estetyczne. Opera Pa-
ryska to pogrobowe arcydzieto II Cesarstwa — pomnik, ktéry przezyt tych, ktérych
mial upamietniaé. To dzielo sztuki absolutnej, niezrozumiale w nowych czasach,
ktére zakwestionowaly absolut w sztuce.

Mimo iz kontrowersje wokot najbardziej spektakularnej realizacji II Cesarstwa
nigdy nie ustaly, inauguracja nowej Opery 5 stycznia 1875 roku stata sie okazja
do spotkania przedstawicieli ,wielkiego §wiata”. Jednak to nowa klasa spoteczna,
bogata burzuazja, okazatla si¢ najgorliwsza wielbicielkg i bywalczynia tego teatru.
Opera Garniera doskonale sprostala zapotrzebowaniu na monument godny aspi-
racji II Cesarstwa. Mimo wrazenia pewnego nowobogackiego zachly$niecia sie
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luksusem Opera idealnie dopasowala si¢ do lubujacych sie w przepychu i pompa-
tycznosci gustéw trzeciej ¢wierci XIX wieku.

Gmach Opery i historia jego powstania stanowig rowniez $wiadectwo poszuki-
wania sztuki totalnej, faczacej w sobie wszystkie znane $rodki wyrazu. Architektu-
ra, malarstwo, rzezba, plaskorzezba, brazownictwo, dekoracja wnetrz — wszystkie
formy artystycznej ekspresji mialy odda¢ hotd nowemu cesarstwu. Do tego muzyka,
taniec, $piew, gra aktorska — bardziej ulotne dziedziny sztuki — uzupeiniaty mate-
rialna forme teatru. Ostatecznym wykonczeniem dziefa sztuki absolutnej miata by¢
obecno$¢ bogato odzianej, obsypanej klejnotami i kwiatami publiczno$ci.

W budowie i dekorowaniu Opery mieli wzigé udzial niemal wszyscy prak-
tykujacy przedstawiciele francuskiej sztuki akademickiej. Mimo catosciowych
wytycznych Garniera wiele szczegdtéw pozostawiono do wlasnej realizacji wspot-
pracujacym artystom. W pracach nad Operg wzieto udzial trzynastu malarzy,
siedemdziesieciu dwoch rzezbiarzy (miedzy innymi Thomas, Carpeaux i ksiezna
Colonna-Marcello), a takze dziewietnastu rzezbiarzy ornamencistow. Siedmiu
sposréd malarzy byto laureatami Prix de Rome: Isidore Pils (1838), Félix-Joseph
Barrias (1844), Jules-Eugéne Lenepveu (1847), Gustave Boulanger (1849), Paul-
-Alfred de Curzon (1849), Paul Baudry (1850) i Jules-Elie Delaunay (1856). Az
trzydziestu rzezbiarzy studiowalo w Villa Medici. Wielu z nich bylo znajomymi
Garniera z czaséw rzymskich, a Baudry, Thomas i Boulanger (przezywany przez
architekta ,Boulo”!%) zaliczali sie¢ do grona jego najblizszych przyjaciét.

Autorytet Garniera byt niezaprzeczalny, a on sam poréwnat budowe Opery do
kampanii wojennej:

Zwyciezytem jak general dowodzacy armig oficeréw i zolnierzy. Byla to tak doskonale
wyszkolona i zdyscyplinowana armia, ze mam wrazenie, iz kazdy Zotnierz byt co naj-
mniej pulkownikiem!'”°

Dowodem na szacunek, jakim ,Wielkiego Szefa” darzyli podwtadni, moze by¢
fakt, ze po zakonczeniu prac spontanicznie ztozyli sie i podarowali mu pamigtko-
wy zloty medal.

W $wiecie zdominowanym przez nauki $cisle i naznaczonym watpliwoscia-
mi natury egzystencjalnej sztuka zajela miejsce religii jako metoda na doznanie
o$wiecenia. Filozofia Humanizmu postulowala stworzenie quasi-liturgicznego
spektaklu, odnoszacego sie do uniwersalnych wartosci i sluzacego moralnej
poprawie uczestniczagcych w nim widzéw. Poszukiwano sztuki tgczacej rézne
elementy idei piekna. Opera, jako forma muzyczno-dramatyczna, stala si¢ miste-
rium przyblizajacym ideal kosmicznego tadu na ziemi. Najpelniej przedstawiano
idealy florenckiego Odrodzenia w Teatro Olimpico w Vicenzy wzniesiony przez
Andree Palladia, a otwarty po jego $mierci w roku 1585.

W dobie Baroku muzyka zdominowata warstwe poetycka opery, a wywodzace
si¢ z antyku pojecie kosmicznego porzadku zastapiono odwolaniem si¢ do uczué.
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Za naczelng zasade $wiata uznano miltosé¢, koncentrujac sie na pragnieniach bo-
hatera, ktéremu przydano przymiotéw mitycznych. Dla tak zmystowego przed-
stawienia konieczna byla przestrzen niejako wyjeta z codziennos$ci, odwolujaca
si¢ raczej do poetyki snu anizeli intelektu widza. Gmach teatru opery i baletu
przeksztalcony zostal wiec w §wieckag $§wiatynie piekna i przyjemnosci.

Palais Garnier mial w zalozeniu taczy¢ te dwie tradycje: filozoficzna, wywo-
dzacy si¢ z Renesansu, i barokowa, ukierunkowana na przyjemnos¢ i swobodnag
gre wyobraZzni. Garnier celowo nakreslil niejasne granice pomiedzy realnym $wia-
tem widzéw a fantastycznym — przedstawienia operowego. Nieswiadomie by¢
moze zastosowal sie do postulatu Richarda Wagnera, ktéry w 1849 roku napisal
w Sztuce przysztosci, ze podzialy migedzy sceng a widownig, miedzy sztukg a Zyciem,
muszg by¢ zniesione dla osiggniecia ,,dzieta sztuki totalnej” (Gesamtkunstwerk)'’!.
Mimo iz architekt niezbyt cenil Wagnera, a o jego muzyce wyrazal si¢ raczej nie-
pochlebnie!”, obu tych artystéw inspirowaly podobne pragnienia, bardzo typowe
dla potowy XIX wieku marzenia o zrekonstruowaniu idei nadprzyrodzonej do-
skonato$ci poprzez sztuke. Idea wspdlnoty i syntezy sztuk — ,,correspondance des
arts” — byla jednym z postulatéw Romantyzmu'”3.

Z drugiej strony, XIX stulecie to czas rozwoju nauk spotecznych i wzrastaja-
cej $Swiadomosci sposobéw ksztattowania rzeczywisto$ci w wyniku zachodzacych
w spoleczenstwie zmian. Obok postromantycznego idealizmu dzielo Garniera
cechuje wiec réwnoczeénie wyniesiony z Ecole des Beaux-Arts utylitaryzm i pod-
porzadkowanie formy zasadom funkcjonalnosci.

Szczegbdly projektu Opery pozostawaly w Scistym zwigzku z wyznawang
przez Garniera koncepcja sztuki absolutnej i spolecznej roli teatru operowego.
Jego teatr mial przemawia¢ do oczu, uszu, serca i namietnosci widza, by¢ za-
réwno samodzielnym dzielem sztuki, jak i miejscem, gdzie sztuke sie tworzy.
Garnier musial by¢ $wiadomy spoczywajacej na nim odpowiedzialno$ci, gdyz jak
zauwazyl: ,Teatr musi mie¢ charakter teatru, tak jak kosciét musi mie¢ charakter
kosciota. Szczegdly budynku powinny wynika¢ z jego przeznaczenia”!7.

Fasada i elewacje Opery — program dekoracyjny

Fasada, odstonieta jako pierwsza w 1867 roku, od razu wzbudzita kontrowersje.
Pewien dziennikarz skomentowal, Ze ,przypomina suknie debiutujgcej w ele-
ganckim towarzystwie sprzedawczyni ryb”!”°. Garnier odpowiedzial, ze chcial,
by jego Opera wygladata ,nieco radosniej niz wigzienie, tak jak kobieta idaca
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na bal powinna by¢ nieco lepiej ubrana niz pomywaczka”!”®. Architekt, mimo iz
sam mial pewne watpliwosci co do ostatecznego wygladu fasady, bronit swego
dziela z zelazng konsekwencja, oskarzajac krytykéw o ,,chromatofobi¢”, czyli lek
przed kolorami. Rzeczywi$cie, nagromadzenie réznobarwnych marmuréw, ztocen
i rzezb — nawigzujacych zarazem do Michata Aniota i Berniniego — byto szokiem
dla publicznosci. Dziewietnastowieczna teoria sztuki, odrzucajaca zmystowoscé
w odbiorze dziela, a odwolujaca sie jedynie do intelektualnego aparatu poznaw-
czego, nie byla gotowa na przyjecie dziela Garniera.

Jednym z czesto powtarzanych motywéw krytyki bylo poréwnanie fasady
Opery do zastawionego bibelotami kominka. Garnier pokpiwat sobie z tego, a na-
wet, z wlasciwym sobie poczuciem humoru, staral sie obroci¢ ztosliwe komenta-
rze na swoja korzysé:

Proéci ludzie od dawna zabawiaja si¢ poréwnywaniem monumentéw do przedmiotéw
codziennego uzytku. Poréwnywano juz Panteon do babeczki ponczowej, kolumne
Vendéme do fujarki, dzwonnice Giotta do kawatka nugatu, teatr Chatelet do kufra
[...]. Powiedzmy, ze Opera wyglada jak kominek w ten sam sposéb, w jaki Wiochy
przypominaja but!”’.

Dla Garniera fasada stanowita résumé gtéwnych funkgji catego budynku. Po-
przez wejscia w ksztalcie tukéw tryumfalnych miala prowadzi¢ ol$nionego wi-
dza w gtab fantastycznego labiryntu, na spotkanie z misterium sztuki operowe;j.
Bogate zdobienia, alegoryczne grupy rzezbiarskie i ztocone popiersia geniuszy
muzyki tworzyly swoisty ikonostas — $wieta zastone pelng symbolicznych tresci,
przyciagajaca wzrok, ale réwniez oddzielajaca sfere sacrum od profanum.

W swoich klasycznych podziatach fasada Opery nawiazuje do statych sceno-
grafii wloskich teatréow renesansowych. Zdaniem Garniera:

kolumnada jest prosta, jak jej odpowiednik w Luwrze, a baza nawet prostsza niz
w Garde-Meuble. [...] Oprécz tego znajdujg si¢ tu tylko kolumny, kapitele, arkady
i naczétki, nie mniej i nie bardziej dekoracyjne niz te, na ktérych sie wzorowalem —
zawsze ze $cistym uwzglednieniem zasad kompozycji'’é.

Mimo to, pod pretekstem funkcjonalizmu, zastosowanie otwartej loggii po-
zwala architektowi na barokowa zabawe formami klasycznymi. Poprzez uzycie
mniejszych kolumn z marmuru w kolorze ,kwiatu brzoskwini”, zwienczonych
ztoconymi korynckimi kapitelami, oraz mienigcych sie mozaik odbijajgcych sie
w wielkich lustrach Grand Foyer, uzyskal on efekt zatarcia granicy miedzy wne-
trzem a zewnetrzem.

Wysoko$¢ parteru uwarunkowana byla troskg o najbardziej drazliwych klien-
téw — posiadaczy abonamentéw sezonowych. Garnier dolozyl staran, aby liczba
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schodéw w nowej Operze nie byla wigksza niz w starej — oznaczalo to, ze do
foyer prowadzi¢ mogly nie wigcej niz sze§édziesiat trzy schody. Z kolei zabu-
rzone, zdaniem samego tworcy, proporcje czesci strychowej spowodowane byly
koniecznoscia dostosowania projektu Opery do wysokosci otaczajacych ja kamie-
nic — wyzszych, niz Garnier poczatkowo zaktadal.

W swoich pismach objasniajagcych Opere Garnier poswiecil duzo miejsca
eksplikacji sakralnego znaczenia swojego dzieta. Palais Garnier, jak kazda $wia-
tynia, ukazuje obiekty kultu, ktéremu jest po$wiecona, za posrednictwem wi-
zerunkow. Rzezbiarskiej dekoracji fasady przypadla zatem rola przedstawienia
béstw opiekunczych. Wschodni przyczoétek wieniczy grupa Théodore’a-Charles’a
Gruyeére’a Rzezba i Malarstwo. Po prawej stronie tarczy herbowej opatrzonej zlotg
inskrypcja ,,Peinture” i ,,Sculpture”, postac¢ kobieca symbolizujaca Malarstwo trzy-
ma ztocone pedzle i palete. U jej stép Kupidyn z natchniong ming wznosi otéwek.
Po lewej stronie siedzi siostrzana posta¢ Rzezby z mlotkiem w dioni, towarzysza-
cy jej skrzydlaty Kupidyn rzezbi dtutem i obijakiem popiersie w ztotej koronie.

Symetrycznie umieszczony, pétkolisty przyczoétek zachodni ozdobiony jest
grupg Jeana-Claude’a Petita Architektura i Przemyst. Podobnie jak poprzednio,
centralna pozycje zajmuje tarcza herbowa, tym razem z napisem ,Architecture”
i ,Industrie”. Po jej prawej stronie Przemyst dzierzy zlocone atrybuty: mlot i cz6-
tenko tkackie. Geniusz wrecza jej kielich peten klejnotéw; wsrdd nich widoczny
jest medalion ozdobiony profilem Napoleona III. Architektura, znajdujaca si¢ po
lewej stronie tarczy, trzyma cyrkiel i plan nowej Opery. Towarzyszy jej geniusz
z plonacg pochodnia.

Alegoria architektury — chociaz jej dominujgca rola w przedsigwzigciu Garnie-
ra jest oczywista — nie zostala wyrézniona w rzezbiarskiej dekoracji fasady. Prak-
tyczne, oparte na matematyce dziedziny architektury i przemystu symbolicznie
zréwnano z uchodzacymi za bardziej humanistyczne rzezbg i malarstwem.

W dekoragji fasady wzieto udzial osiemnastu rzezbiarzy. Garnier nadzorowat
wykonanie i byt autorem caltosci programu ikonograficznego. Podstawowa zasadg
catosci kompozycji fasady zdaje sie by¢ harmonia - i to jej wiaénie przeznaczona
zostala rola przewodnika. Zakladajac, ze fasade Opery nalezy analizowa¢ podob-
nie jak dzielo pisane — od lewej do prawej strony — wiasnie alegorie harmonii
stanowig motyw wprowadzajacy inne teatralno-muzyczne symbole, zaréwno na
poziomie parteru, jak i zwienczenia budynku.

Monumentalne grupy rzezbiarskie zdobigce ryzality tworza cigg pojeciowy
od najbardziej abstrakcyjnych alegorii Harmonii i Muzyki instrumentalnej po stro-
nie zachodniej, do Tarica i Dramatu lirycznego umieszczonych symetrycznie po
wschodniej stronie elewacji. Ta sekwencja symbolicznie nasladuje proces tworczy
kompozytora tworzacego dzielo operowe: najbardziej niematerialna i uducho-
wiona cze$é opery — muzyka instrumentalna — zostaje wzbogacona o fizyczng
doslowno$¢ tanca oraz intelektualny walor dramatu. Wszystko to odbywa sie pod
patronatem boskiej idei harmonii.

Mierzgca 3,3 metra Harmonia Frangois Jouffroya zyskata uznanie Garniera po-
mimo doé¢ zachowawczego rozwiazania tematu. Skrzydlata Harmonia, ze wznie-
siong w gescie tryumfu i przewodnictwa reka, umieszczona jest na wzniesieniu,
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6. Fronton Opery — widok ogélny parteru

u ktoérego stép spoczywajg dwa wience i dwie galgzki palmowe. Po jej prawej
stronie stoi Poezja czytajaca wiersz, a po lewej — Muzyka wsparta na lirze, z fle-
tem w dloni. To wstepne zréwnanie wartosci i zespolenie dzwigku i deklamacji
wzmocnione jest przez liczne atrybuty znajdujgce si¢ z tylu grupy: maske, rog
mysliwski, cymbaly, fletni¢ Pana, gitare i tamburyn. Garnier wysoko ocenit dzieto
Jouffroya w swoich ksigzkach poswieconych Operze. Chwalil zwtaszcza skrom-
no$¢ i umiar w kompozycji. Jouffroy, zdaniem architekta, doskonale wywiazat sie
z roli ,partnera w wielkiej sztuce, ktéra wystawiatem, a do ktérej napisat swojg
scene zgodnie z calo$ciowym scenariuszem”!”.

Muzyka instrumentalna Eugéne’a Guillaume’a réwniez uzyskata u Garniera
wysoka note. Uktad grupy jest bardzo podobny — znowu mamy do czynienia ze
skrzydlata postacia, tym razem meska, ustawiong na podwyzszeniu. Z lira w le-
wej rece i zwinietymi w rulon nutami w prawej majestatyczny bég muzyki zdaje
sie dyrygowa¢ orkiestrg. Po jego bokach dwie postacie kobiece graja na instru-
mentach: wioli i podwojnym flecie. Ponizej dwa skrzydlate putta rozwijajg zwdj,
na ktérym umieszczono pierwsze takty uwertury do Wilhelma Tella Rossiniego.
W glebi dwoje dzieci uosabia odglosy natury: zrédlo z szemrzacg woda i wydyma-
jacy policzki wiatr powodujacy szelest lisci. Muzyka, obecna w naturze od chwili
stworzenia, u$wiecona w antyku, zdaje sie prowadzi¢ nieprzerwanym ciggiem
harmonijnych dzwiekéw az do wspdlczesnosci.

Rzezby wschodniego ryzalitu przyniosty Garnierowi wigcej rozglosu, ale mniej
satysfakcji. Jean-Baptiste Carpeaux, stary przyjaciel nazywany przez ,Wielkiego
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Szefa” ,postrachem architektéw”!®°, zaproponowat pierwotnie Adama i Ewg zwie-
dzionych przez diabla. Garnier odrzucil ten pomysl, argumentujac, ze nie ma on
nic wspoélnego z jego wizja Opery. Ostatecznie obaj artysci zgodzili si¢ na Taniec,
chociaz Carpeaux samowolnie rozszerzyl ustalong przez Garniera liczbe figur az
do dziewieciu.

Taniec jako rzezba zdecydowanie wyrdznia sie z sekwencji grup zdobigcych
ryzality swoja dynamika i zmystowoscig. W centrum kompozycji umieszczony
jest skrzydlaty geniusz tanca z tamburynem w dloni. Otaczaja go nagie tancerki
w ekstatycznych pozach. Po prawej stronie rozpoznawalna jest roze$miana twarz
Sylena, bostwa ogrodéw. U stép boga tanca lezy rozbawiony Kupidyn trzymaja-
cy kaduceusz. Przy nim umieszczono réze, a w glebi po lewej stronie — maske.
Garnier, mimo ze nie byl zadowolony z odej$cia Carpeaux od ogdlnego planu
dekoragji fasady, nie mégt oprzec sie pracy, ktérg uwazat za ,,poruszajaca i nowo-
czesng”'®!. Klasyczna, uduchowiona harmonia reszty grup rzezbiarskich uzyskata
ciekawy kontrapunkt i uzupet-
nienie w nieokielznanej i sen-
sualnej zywiolowo$ci Tatica.

Reakcja publicznosci, kto-
ra zobaczyla dzielo Carpeaux
w 1869 roku, byla niestety
mniej przychylna. Pruderyjne
mieszczanstwo nie zgadzato
sie na obecno$¢ sceny dionizyj-
skiego szalenstwa na fasadzie
tak szacownej instytucji jak
Opera. Dwudziestego 6smego
sierpnia w nocy kto$ rzucit
w rzezbe katamarzem, pozo-
stawiajgc szpecaca plame. De-
kretem cesarskim z 1870 roku
Taniec mial by¢ usuniety i za-
stapiony skromniejszg rzezbg
na ten sam temat autorstwa
Alphonse’a-Charles’a  Gumé-
ry’ego'®. Grupa Carpeaux wro-
cita na miejsce w 1875 roku,
juz po $mierci swego autora,
aw 1964 roku zostala zastgpio-
na kopig. Oryginal umieszczo-
no w Musée d’Orsay, aby lepiej 4
chroni¢ go przed szkodliwym 7. Fronton Opery - Taniec
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wplywem czynnikéw atmosfe-
rycznych.

Ostatnia z czterech grup
— Dramat liryczny Jeana-Jose-
pha Perrauda — nie odbiega od
ogolnych zalozen Garniera.
Elementy dzieta operowego
uzupelnione sg tu o czes¢ lite-
racko-teatralng, czyli o libret-
to. Skrzydlata posta¢ Zemsty
ze wzniesionym toporem i po-
chodnia depcze ciato zdrajcy,
lezace u jej stdp z przebita pier-
sia. Po prawej stronie Prawda
dzierzy zwierciadlo, w ktérym
odbija si¢ twarz winnego.
Z lewej strony nagi gladiator
zdziera z lezacego zastone. Te
dwie postacie — lezgcego zdraj-
cy i odstaniajacego jego cialo
herosa - Garnier uwazal za
wyjatkowo udane.

Przestrzenie pomiedzy tuka-
mi wejsciowymi wzdluz fronto-
nu Opery udekorowane zostaly
czterema mniejszymi, jedno-
postaciowymi rzezbami: Idyllg
Eugene’a-Antoine’a Aizelina,
Deklamacjg (nazywang tez czasem Kantatq) Henri-Michela-Antoine’a Chapu, Pies-
nig Paula Dubois i Ursine’a-Jules’a Vatinelle’a oraz Dramatem Jeana-Alexandre’a-
-Josepha Falguiere’a. Cztery dwumetrowe rzezby wykonane sa z piaskowca
z Echaillon.

Idylla i Dramat — pierwsza poéinaga, z girlandg kwiatéw i laska pasterska;
druga zatamujaca rece, spowita w draperi¢ i wsparta na lirze — umieszczone po
bokach tworzg rame dla ustawionych centralnie Deklamacji i Spiewu. Nawiazuja
do calosci doswiadczenia ludzkiego — od beztroskiej radosci po smutek i rozpacz
— bedacego obszarem dzialania sztuki. Ten motyw — obecnosci i uczestniczenia
sztuki, zwlaszcza muzyki, we wszystkich momentach zZycia czlowieka — bedzie
wielokrotnie przewijal si¢ w dekoracjach Opery. Z wiasciwym sobie wyczuciem
harmonii i symetria Garnier rozmie$cil na przemian postacie ekspresyjne i subtel-
nie liryczne, uzyskujac doskonata réwnowage przeciwienstw. Tragiczne w wymo-
wie Deklamacja i Dramat ztagodzone sa pogodng delikatno$cig Idylli i Piesni.

Powyzej tych czterech rzezb Sciang Opery zdobig cztery medaliony Gumé-
ry’ego przedstawiajace profile kompozytoréw: Bacha, Pergolesiego, Haydna
i Cimarosy. Jak w kazdym szczegoéle Opery, tak i w tym detalu daje o sobie

8. Fronton Opery — Dramat liryczny
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znaé poczucie harmonii Garniera i jego calo$ciowe podejscie do kwestii sztuki.
Kompozytorzy umieszczeni sg w porzadku chronologicznym, na przemian re-
prezentujac péinocne (niemieckie) i potudniowe (wloskie) tradycje w muzyce
wokalno-instrumentalnej. Jednakowa chwala przystuguje, zdaniem Garniera, za-
réwno religijnym kantatom Bacha i oratoriom Haydna, jak i wtoskiej operze buffa
Pergolesiego i Cimarosy.

Uzupelnianie sie tragedii i komedii widoczne jest takze w zastosowaniu
motywu antycznych masek teatralnych. Pige¢dziesiat trzy zeliwne zlocone maski,
wykonane wedlug sze$ciu modeli autorstwa Jeana-Baptiste’a-Jules’a Klagmanna,
umieszczone sa wzdluz fryzu na poziomie strychu Opery. Inne maski, zawsze na
przemian tragiczne i komiczne, projektu Louisa-Ernesta Barriasa, umieszczone sg
na poziomie loggii, po bokach otworéw zawierajacych zlocone popiersia.

Popiersia kompozytoréw wykonane przez Louisa-Félixa Chabauda ze zloco-
nego brazu, znajdujace si¢ w okulusach na poziomie loggii, wybrane zostaly przez
samego Garniera. Seria trzydziestu pieciu popiersi, dalej juz bez zlocenia, ciag-
nie sie wzdluz bocznych elewacji. Popiersia stoja na postumentach opatrzonych
herbami rodzinnych miast kompozytoréw, a geniusze szczegélnie uhonorowani
miejscami na fasadzie dodatkowo otrzymali tablice z zielonego marmuru, na kté-
rych zlotymi literami wypisano ich nazwiska, daty urodzin i Smierci. To wtasnie
owa ,galeria nie§miertelnych”, ktéra nasuwata wspolczesnym skojarzenia z prze-
tadowanym kominkiem, najpetniej nadaje fasadzie Opery wyglad poréwnywany
do ikonostasu.

Garnier traktowal wybdér modeli bardzo powaznie, radzac sie przy tym spe-
cjalistéw. W Le Nouvel Opéra narzekal, ze spo$réd wielu propozycji zaledwie kilka
spotkalo sie z ogdlng aprobatg znawcéw muzyki'®®. Po dwéch latach konsultacji
Garnier postanowit uscisli¢ kryteria wyboru. Zrezygnowat z uwzglednienia zy-
jacych twércow, czyniac wyjatek tylko dla Verdiego, Aubera i Rossiniego — dwaj
ostatni zresztg zmarli, nim Opera zostala ukonczona. Popiersie Verdiego, tworcy
znajdujacego sie¢ wowczas u szczytu slawy, budzgcego jednak pewne kontrower-
sje, byto szeroko komentowane. Gotowg liste Garnier skonsultowal z Danielem
Frangois Auberem, cieszacym si¢ powszechnym szacunkiem nestorem muzyki
francuskiej. Sedziwy mistrz zaakceptowal wybor architekta, ze skromnosci kry-
gujac sie nieco przy wilasnej kandydaturze. Lista zostala tez przedstawiona do
oceny Gioacchinowi Rossiniemu. Zachowata si¢ anegdota, jak to Rossini, widzac
nazwiska Beethovena i Meyerbeera przewidziane do umieszczenia na fasadzie,
skomentowal, ze Niemcy, chociaz umiejg tworzy¢ piekng muzyke, wcale nie znaja
sie na kuchni!®*.

Wybér Garniera okazal sie by¢ w duzej mierze $wiadectwem swoich czaséw.
Niektérzy z wyréznionych przez niego kompozytoréw i librecistéw odeszli dzi$
w zapomnienie. Nazwiska Henri Berton czy Francesco Durante nie méwig dzi$ wie-
le melomanom niespecjalizujacym sie w historii muzyki. Dziela Aubera czy Meyer-
beera — wowczas filary opery francuskiej — obecnie grywa si¢ sporadycznie. Inni,

183 Charles Garnier, Le Nouvel Opéra, op. cit., s. 73.
184 Ibid., s. 88.
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jak Lully, Rameau, Gluck czy Hdndel — uhonorowani przez Garniera petnopostacio-
wymi rzezbami w westybulu — przezywaja dzi$ renesans zainteresowania. Muzyka,
podobnie jak inne dziedziny sztuki, nie jest nieczuta na przemijajace kaprysy mody.

Mimo to decyzja, czyje popiersie umiesci¢ w centralnym punkcie fasady,
réwniez dzisiaj nie wzbudzitaby gwattownych sporéw. Wolfgang Amadeusz Mo-
zart — uznawany za jednego z najgenialniejszych twoércow opery jako gatunku
- zastuzenie zajal to zaszczytne miejsce. Wybér, kogo umiesci¢ po jego bokach,
byt juz nieco bardziej problematyczny. Po stronie zachodniej jest to Ludwig van
Beethoven, po wschodniej — Gasparo Spontini. Sposrdd licznych dziet Sponti-
niego dzi§ pamigtana jest jedynie jego Westalka (1807); Beethoven zas, mimo ze
jego zaslugi dla muzyki sg w pelni docenione, byl autorem zaledwie jednej opery
(Fidelio, ostateczna wersja 1814).

Umieszczeni dalej Auber i Meyerbeer nalezeli w czasach budowy Opery do
najczesciej grywanych autoréw. Wystawienie opery Aubera Niema z Portici ($wiato-
wa prapremiera w Paryzu w 1828) 25 sierpnia 1830 roku w Brukseli dato asumpt
do wybuchu powstania, ktére doprowadzito do uzyskania niepodlegtosci przez
Belgie. Meyerbeer byl czolowym przedstawicielem gatunku grand opéra i jednym
z najpopularniejszych kompozytoréw grywanych w sali przy rue Le Peletier. Jego
Robert Diabet (1831), Hugenoci (1836) czy Prorok (1849), wystawiane z ogromna
pompa, cieszyly sie niestabngcym zainteresowaniem publicznosci.

W okulusach przyczétkéw Garnier umiescil popiersia Rossiniego i Halévy’ego
wykonane przez Gustave’a-Gregoire’a Evrarda. Jacques Fromental Halévy byt ko-
lejnym przedstawicielem grand opéra, szczegdlnie podziwianym za Zydéwke (1835).
Sposréd licznych dziet Rossiniego XIX-wieczny Paryz najwyzej cenit Wilhelma Tella
(1829). W bocznych okulusach ryzalitéw znalazly sie podobizny dwéch uznanych
librecistow: Philippe’a Quinaulta, wspotpracownika Lully’ego i wspottwodrcy opery
francuskiej, oraz Eugene’a Scribe’a — autora librett historycznych i romantycznych.

Na tym samym poziomie na $cianach Pawilonu Cesarskiego i Pawilonu Abo-
nentéw umieszczono dekoracyjne grupy skrzydlatych geniuszy podtrzymujacych
kartusze z barwnego marmuru. Poniewaz po upadku cesarstwa prace nad pawi-
lonem wstrzymano, niektére rzezby po tej stronie budynku do dzisiaj pozostaty
w stanie nieukoniczonym.

Powyzej loggii zdobiony w girlandy fryz zawiera tablice z czerwonego mar-
muru. Na zachodnim przyczétku, ponizej ptaskorzezby Architektury i Przemystu,
umieszczono napis ,,CHOREOGRAPHIE”. Symetrycznie, pod Rzezbag i Malar-
stwem, znajduje sie tablica z inskrypcja ,,POESIE LYRIQUE”. Pomiedzy nimi,
wzdluz fasady, nad popiersiami kompozytoréw biegnie napis: , ACADEMIE NA-
TIONALE DE MUSIQUE”.

Nad nim znajdujg si¢ plaskorzezbione grupy (pig¢ w technice bas-relief
i cztery w haut-relief). Cztery uwienczone cesarskg korona porfirowe medaliony
z litera E podtrzymywane sg z obu stron przez skrzydlate postacie kobiece trzy-
majace pochodnig i trabe, a od spodu przez Kupidyna. U stop postaci lezg liczne
atrybuty: globus, lira, maska, wieniec laurowy, zwoje. Z kolei pig¢ medaliondéw
z zielonego marmuru zawierajgcych litere N podtrzymywanych jest po bokach
przez uskrzydlone dzieci dzierzace girlande kwiatéw i owocow. W tle znajduje sie



