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Jak przekonuje historyk sztuki Waldemar Januszczak, architektura jest sztukg
specyficzng, poniewaz angazuje nie tylko zmyst wzroku obserwatora, lecz takze
cale jego cialo® Teze te rozwija on na przykladzie barokowych koscioléw, ktére
funkcjonujg w przestrzeni miejskiej niczym wielkie kamienne rzezby, zacheca-
jace widza do wejscia do $rodka. Kosciol, albo patac, podkreélat w symboliczny
sposéb dominujaca pozycje wiadzy — $wieckiej lub duchowej — a jego struktura
i wystroj, wykorzystujac techniki propagandy, racjonalizowaly polityczng i kul-
turowg hegemonie instytucji, ktére mial miesci¢. Chrze$cijanstwo (we Francji
byt to szczegélnie Koscidt katolicki) i oparta na systemie dziedziczenia arysto-
kracja (zwlaszcza za$ instytucja monarchii) na wiele wiekéw opanowaly w cy-
wilizacji zachodnioeuropejskiej przekaz ikonograficzny skierowany do zwykltego
czlowieka — w sposéb niemal automatyczny uznawanego za wiernego Kosciota
i poddanego kréla. Trwato to az do XIX wieku, kiedy to do gtosu zaczely docho-
dzi¢ tendencje republikanskie w mys$li politycznej oraz racjonalizm i sekularyzm
w filozofii.

Mozna przyja¢é, ze w pewnym sensie nowa Opera Paryska zaprojektowana przez
Charles’a Garniera w trzeciej ¢wierci XIX wieku pod wzgledem swojej konstrukcji,
ornamentyki i znaczenia spolecznego sytuuje sie pomiedzy kosciotem a patacem.
Co wigcej, pomimo pewnych odniesient do symboliki chrzescijanskiej, jest to kodciot
catkowicie $wiecki, w ktoérym religie zastapil kult sztuki. Jak podkresla Nicholas
Till, architekt postrzegat zaprojektowany przez siebie teatr jako przestrzen sakralng,
bliska koncepcjom Richarda Wagnera wyrazonym w otwartym w 1876 roku (a wiec
w rok po Operze Paryskiej) teatrze operowym (Festspielhaus) w Bayreuth — §wiad-
czy¢ o tym moze fakt, Ze pomyst na organizacje przestrzeni Grand Foyer Garnier
»zaczerpnatl z inscenizacji sceny ceremonii religijnej w operze Prorok Meyerbeera”.
Charles Garnier kontynuowal tradycje o$wieceniowa, zgodnie z ktérg teatry (jako
»Swieckie katedry”) wypelnione byly po brzegi poganskimi béstwami i personifi-
kacjami abstrakcyjnie pojmowanych ludzkich przymiotéw; w swojej Operze dopro-
wadzil te estetyke do jej formy ostatecznej?. Byla to jednak duchowosé¢ z gruntu
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2. Opera Paryska — fasada

racjonalistyczna, osadzona w tradycji O$wiecenia i antyku, odnoszgca sie¢ do mitéw
w sposéb alegoryczny.

Z drugiej strony, sama przyjeta potocznie nazwa nowego teatru — Palais Gar-
nier — sytuuje Opere w tradycji sztuki dworskiej®. Gmach powstal na zlecenie ce-
sarza Napoleona III i mial sluzy¢ przede wszystkim jego wygodzie, zanim jednak
zdotano ukonczy¢ budowe, II Cesarstwo juz nie istnialo. Niemniej jednak Opera
Paryska wcigz uchodzi za najpetniejszy symbol spoteczenstwa francuskiego swo-
jej epoki, ,,jest pomnikiem jego bogactwa i réznorodnosci stylow zycia”®. Sukces
tej symboliki byt tak kompletny, ze wedlug Carlosa Reyera:

Jesli chcieliby$my zilustrowaé calg architekture XIX w. jednym przykiadem, nie
umniejszajgc wartosci dziel mniej znanych, choé by¢ moze wazniejszych z punktu
widzenia ewolucji sztuki, Opera bytaby obiektem idealnym’.

»Patacowe” w stylu dekoracje — we wloskich teatrach operowych ograniczo-
ne raczej do sceny i widowni® — w Palais Garnier wylewajg sie na przestrzenie
interakcji spotecznej, takie jak klatki schodowe, korytarze i foyer. Ich walory
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estetyczne przy¢miewaly swoim przepychem przedstawienia odgrywane na sce-
nie. Christophe Charle uwaza wrecz, ze — biorac rowniez pod uwage bardzo za-
chowawcza polityke repertuarowa — widzowie przychodzili do Opery raczej po to,
aby podziwia¢ wystawno$¢ budynku, niz stucha¢ muzyki®.

Whbrew powierzchownym deklaracjom politykéw, jakoby Francja pod pano-
waniem cesarza Napoleona III byta wcigz krajem o tradycjach arystokratycznych,
Opera Paryska dowodzi, ze dominujaca role w spoleczenstwie zaczeta odgrywac
nowa klasa, czyli bogata burzuazja. Wedtug tej tezy, zaproponowanej w 1969 roku
przez Monike Steinhauser, w okresie II Cesarstwa nawet monarcha musiat liczy¢
sie z potrzebami oraz gustem asertywnego i ambitnego mieszczanstwa, dgzacego
do promocji swoich interesow klasowych!?. Palais Garnier byt wiec wcigz pata-
cem, ale zaprojektowano go i zbudowano przede wszystkim z myslg o potrze-
bach okreslonej warstwy spoleczenistwa, o oczekiwaniach réznych od czlonkéw
wczesniejszych elit. Byly to potrzeby zaréwno materialne (takie jak stworzenie
odpowiednio prestizowego miejsca spotkan), jak i symboliczne. Opera byla jedng
z najwazniejszych realizacji w ramach kompleksowej przebudowy Paryza, stano-
wila ,klejnot umieszczony pomiedzy eleganckimi kawiarniami, restauracjami,
hotelami, sklepami i apartamentami”!'. Jesli, jak powiedzial Louis-Désiré Véron
(1798-1867), dyrektor Opery w jej poprzedniej siedzibie przy rue Le Peletier, ,,re-
wolucja francuska uczynila z Opery Wersal burzuazji”'?, to po inauguracji gma-
chu Garniera ten ,Wersal” zyskal swoja Sale Lustrzana. Owczesny korespondent
gazety ,New York Tribune”, znany pisarz Henry James, stwierdzil:

Gdyby caly $wiat oddany zostal w rece jakiego$ fantastycznego potentata, Grand Foyer
nadawaloby sie idealnie na jego sale tronowa®’.

£ S

Niniejsza ksiazka skltada sie z trzech czeéci tematycznych. Poznanie historii
Opery w Paryzu jako instytucji oraz okolicznosci powstania Palais Garnier w cze-
$ci pierwszej pozwala, moim zdaniem, lepiej zrozumie¢ i doceni¢ jego skompli-
kowany program ikonograficzny, ktéry jest tematem czesci drugiej. Ta ,wycieczka
z przewodnikiem” po budynku Opery to dopiero poczatek rozwazan na temat
jej trwatego funkcjonowania w kulturze - jako Zrédta inspiracji nie tylko dla po-
wstania innych gmachéw uzyteczno$ci publicznej na calym $wiecie, lecz takze
motywu wielokrotnie powracajacego w malarstwie, literaturze, filmie i pokrew-
nych sztukach. Na nich skupia sie trzecia cz¢$¢ niniejszej pracy. O ile opracowan
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poswieconych historii Paryza, jego przemianom w XIX wieku, a nawet samej
Operze Garniera — omawianej od strony ekonomicznej, spotecznej czy artystycz-
nej — jest juz do$¢ duzo (cho¢ stosunkowo nieliczne wydano w jezyku polskim),
o tyle nikt, wedlug mojej wiedzy, nie podjal jeszcze préby przesledzenia historii
kulturowej Palais Garnier wraz z otaczajacg go legenda. Moja ksigzka staram sie
uzupelnié ten brak.



