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Hip-hop w Polsce: od
blokowisk do kultury
popularnej

Oddajg¢ w rece czytelnikéw tom, ktérego autorzy opisuja i jednoczesnie od-
powiadaja na dlugotrwaly i organiczny rozwdj kultury hip-hopowej w Pol-
sce. W zamieszczonych tutaj rozwazaniach podjgta zostata refleksja nad
sposobem, w jaki uniwersalny model hip-hopu odgrywa w naszym kraju
role ptaszczyzny wymiany kulturowej, majacej wazne spoteczno-kulturowe
konsekwencje. Hip-hop stat si¢ nieodtacznym elementem kultury miejskiej.
Autorzy tekstéw podejmuja wyzwanie, jakim jest wyjasnienie tego zjawiska
w kategoriach naukowych. W poszczegélnych rozdziatach zawarto odpowie-
dzi na pytania o to, jaki wptyw ma hip-hop na jezyk czy kulturg popularng
i jakie funkcje spetnia w konstruowaniu wspélczesnej tozsamosci. W niniej-
szej ksiazce hip-hop stuzy takie jako impuls do rozwazan na temat zmian
w stylach zycia, strukturze spotecznej, wzorach komunikacji czy postkomu-
nistycznych trendach konsumenckich.

Hip-hopowa Polska ma bardzo szeroki profil demograficzny. Hip-hop
potaczyt $rodowiska o odmiennych statusach materialnych, wyksztalceniu,
pochodzeniu i wieku. Stat si¢ medium artystycznym, ktére ksztattuje opinie
i postawy Polakéw. Uniwersalny przekaz hip-hopu jest doskonale rozumiany
i odbierany. Rap to nie tylko muzyka popularna, ale takze sposéb wyrazu po-
gladéw politycznych i spotecznych. Tak jak odbiorcy, réwniez i raperzy réznig
si¢ zyciorysami i pogladami. Obie grupy lacza jednak podobne idealy, tra-
dycja i estetyka, ktére pozwalaja na ujednolicong definicj¢ hip-hopu z jasno
wytyczonymi zasadami. Dzisiaj rozpoznawani artysci hip-hopowi maja status
reprezentantéw generacji dwudziesto- i trzydziestolatkéw, mimo ze hip-hop
trudno znalez¢ w radiu i telewizji.
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Kultura hip-hopowa w Polsce trwa nieprzerwanie od ponad dwéch dekad.
Od potowy lat 90. hip-hop ciagle si¢ rozwija i ugruntowuje swoja rol¢ w pol-
skiej kulturze. Od czasu pierwszych nagran - sprzedawanych wtedy na ka-
setach - hip-hop nieprzerwanie obejmuje swoim zasi¢giem kolejne generacje
miodych Polakéw. Ci, ktérzy dojrzewali razem z hip-hopem w latach 90., s3
dzisiaj trzydziestolatkami. Popularnos¢ hip-hopu nie skoriczyta si¢ wraz z ich
dorostoscia, przeciwnie, takze starsi odbiorcy $ledzg losy artystéw, ktérych
zycie i do§wiadczenia dotykaja tej samej rzeczywistosci i probleméw. Hip-hop
to jednak nie tylko kultura trzydziestolatkéw. Podobnie jak we wezesnej fazie
hip-hopu dzi§ mtoda generacja artystéw i odbiorcéw takze bardzo wyraziscie
zaznacza swoja obecno$¢ na polskiej scenie. Mtodzi artysci doskonale odnaj-
duja si¢ w konwenciji i estetyce hip-hopu i przyczyniajg si¢ do ewoludji jego
formy. Obecnie odbiorcy i niektérzy z pionieréw rapu, niegdys identyfikowa-
ni z buntem i kontestacja, czgsto sprzeciwiajg si¢ zabawom forma i warstwg
tekstowa, ktdrej oddaja si¢ newschoolowi artysci, tworzacy w nowej, odmien-
nej stylistyce. Dyskusja dotyczaca rapowego konserwatyzmu i hotdowaniu
tradycyjnym wartosciom i estetyce hip-hopu jest doskonatym dowodem na
zywotno$¢ oraz dynamizm tej kultury.

Oddolnie stworzona kultura artystyczna, specyficzna filozofia i styl zy-
cia, tozsamos¢ i estetyka stworzyly poteznag platforme, ktéra zyskata masowa
skale. To wszystko stalo si¢ przy dos$¢ niewielkim i krétkotrwatym udziale
mediéw masowych. Epizodyczny udzial raperéw w ogélnopolskich telewi-
zjach muzycznych skonczyt si¢ wraz z przeminigciem sezonowej mody na rap.
Wigzato si¢ to z korficem telewizji muzycznych i ze zmianami programowy-
mi stacji, ktére coraz dalej odchodzity od muzyki niezaleznej i alternatywnej
w kierunku programéw typu reality. Trudno znalez¢ artyste hip-hopowego,
ktéry osiagnal status medialnej gwiazdy i rozpoznawalnoé¢ podobne do te-
lewizyjnych postaci. Raperzy dysponuja wazna sita oddzialywania, ufundo-
wang na zupelnie innych zasadach niz zazwyczaj obowiazujace w polskim
show-biznesie.

Hip-hop w Polsce przetrwal i ma si¢ §wietnie. Jego forma ciagle ewoluuje
i ulega przemianom, uzyskujac coraz szersza akceptacj¢ wsréd oséb z nim
zupetnie niezwigzanych. Kolejne wydarzenia, postaci i wptywy powoduja,
ze hip-hop jest Zzywy, a jego aktywno$¢ - bezprecedensowa. Zamiast znik-
na¢, polski hip-hop odnalazt swoje miejsce w internecie. Postgpujacy dostep
do komputeréw i internetu w Polsce pozwolil artystom dotrze¢ do fanéw
i umozliwil im bardzo szeroka dystrybucj¢ muzyki oraz klipéw, oparta na
najnowszych technologiach. Efektem bylo stworzenie unikalnej symbiozy
z internetem i wyksztalcenie bardzo preznej sieci powiazan, w ktérej krazy
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hip-hop. Z czasem potega dystrybucji internetowej przekroczyta naj$mielsze
oczekiwania wykonawcéw i publicznosci. Inkluzywnos¢ internetu jako me-
dium pozwolita na wzmozong aktywnos¢ artystow, ktérzy zyskali mozliwosé
bezposredniej komunikacji z fanami. Demokratyczno$¢ internetu w duzym
stopniu uwolnito hip-hop od cenzury, a aspirujacym artystom umozliwita
dzielenie si¢ swoja twérczo$cia na zasadach podobnych do tych, ktérych uzy-
waja popularni raperzy. Dzi¢gki mediom spofecznosciowym nawet najbardziej
ceniacy swoja prywatno$¢ artysci aktywnie biora udzial w bezposredniej
interakgji z fanami. Zwyczajowo, z szacunku dla odbiorcéw, sami prowadza
swoje profile. Wydaje si¢ tez, ze bezwzglednos¢ internetu doskonale uodpar-
nia artystéw na niekonstruktywna krytyke.

Hip-hop to zaskakujacy element polskiej sceny rozrywkowej. Jego relacja
z rynkiem muzycznym, telewizjg i mediami masowymi to trudny romans.
Odkad hip-hop zdobyt rzesz¢ fanéw bez pomocy telewizji, jego status (i przy-
chody) znacznie wzroslty. Obecnie hip-hop jest kompletnie niezalezny od du-
zych koncernéw muzycznych. Wytwérnie hip-hopowe osiagaja niemate suk-
cesy wydawnicze i kazda wazniejsza premiera znajduje swoje odzwierciedlenie
w dobrych wynikach sprzedazy. Artysci hip-hopowi czgsto réwniez odnosza
duze sukcesy w konkursach i plebiscytach organizowanych przez dominuja-
ce media, gléwnie za sprawg sity i determinacji publicznosci. W etyke hip-
-hopowca na stale zostalo wpisane pozostawanie z daleka od mainstreamu
i nieckompetencji mediéw masowych. Natomiast raperzy aktywnie dziataja
w mediach internetowych: udzielaja wywiadéw rapowym telewizjom, publi-
kuja reportaze z realizacji wideoklipéw czy nagrywaja zapowiedzi koncertéw.
Mimo gigantycznej popularnosci artystéw hip-hopowych ich gaze nadal po-
zostaja zdecydowanie mniejsze niz gaze popularnych artystéw reprezentuja-
cych inne gatunki muzyczne.

Z uptywem lat raperzy stali si¢ przedsi¢biorcami, ktérzy stworzyli nie-
zalezne wytwoérnie plytowe i marki odziezowe. Sukcesy wydawnicze ptyt
hip-hopowych na kurczacym si¢ rynku muzycznym sa dzisiaj zjawiskowe.
Mimo tatwosci $ciagania nielegalnej muzyki z internetu fani rapu gotowi sa
Lkupowaé polskie rap ptyty”, czy to z szacunku do artystéw, czy to dlate-
go, ze warto$¢ fizycznych wersji albuméw czesto rosnie. Kazdego miesiaca
wideoklipy raperéw notuja gigantyczna liczbg wyswietleri, bijac rekordy nie
tylko na rynku muzycznym, ale takze w skali polskiego internetu. Produk-
¢ja muzyki i klipéw generuje rzesze artystéw, ktdrzy dzigki swoim umiejet-
nosciom i profesjonalizmowi dziatajg takze poza rynkiem hip-hopowym.
Dzisiaj w kazdym wickszym miescie istnieje ogélnodostgpne studio wyspe-
cjalizowane w nagrywaniu rapu, czgsto zarzadzane przez raperéw. Graffiti,
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dawniej synonim ulicznego wandalizmu, jest formg coraz szerzej akceptowa-
na i celebrowana. Polscy grafficiarze stali si¢ waznymi aktorami przestrzeni
miejskich, filarami polskiego street artu, udzielajacymi si¢ w wielu projektach
artystycznych i komercyjnych, ktére daleko wykraczajg poza hip-hop. Break-
dancerzy i tancerze hip-hop na stale zagoscili w szerokiej $wiadomosci spo-
tecznej, a warsztaty w tej dyscyplinie sa oferowane we wszystkich kradcach
Polski. Nawet w najbardziej odlegtych zakatkach kraju regularnie odbywaja
si¢ koncerty hip-hopowe. Mimo tego, ze nie ma go w oficjalnych mediach,
polski rap stycha¢ u fryzjera, w takséwee i w budce z hamburgerami.

Skala odbioru hip-hopu jest bezprecedensowa, ale hip-hop to nie tylko
rozpoznawani raperzy. Tysiace amatorskich raperdw, grafficiarzy i break-
danceréw kazdego dnia uczestniczy w kulturze, a wszystkich ich cechuje gi-
gantyczne oddanie swojej pasji. Kazdego dnia w internecie ukazujg si¢ nowe
utwory nagrywane w domowych warunkach przez znanych tylko lokalnie
artystéw. Ich odbiorcy to czgsto waskie grono znajomych, dla kedrych rap
przekaz i dyskurs w nim zawarty sa wazne i potrzebne. Trudno szuka¢ innego
ruchu kulturowego, ktéry spetnitaby tego typu funkcje w takim zakresie.
W konicu, zeby sprébowad by¢ raperem, wystarczy komputer z wbudowanym
mikrofonem i minuta na wyszukanie dostgpnego w internecie podktadu.

Dzialalno$¢ artystéw, specyficzny rynek produktéw, hip-hopowe idee
i poglady od blisko 20 lat czekaty w Polsce na zwartg publikacj¢ o charakte-
rze analitycznym, poswigcona wylacznie tej kulturze. Hip-hop badany z per-
spektywy naukowej to wyzwanie stajace przed badaczami, takze polskimi.
Rozwdj hip-hopu w Polsce jest dtugotrwaly i silnie faczy si¢ ze skomplikowa-
nym zestawem proceséw potransformacyjnej zmiany spotecznej. Ztozonos¢
tej zmiany i wielowymiarowo$¢ kultury hip-hopowej powoduja, ze proces
rozwoju i sposoby odgrywania kultury hip-hopowej trudno opisa¢ i uchwy-
ci¢, szczegélnie z punktu widzenia jednej dyscypliny naukowej. Przyjecie
interdyscyplinarnej optyki jest probg odwotania si¢ do mozliwie szerokiej
gamy interpretacji i paradygmatéw. Jak pokazuja studia kultury hip-hopowej
w innych krajach, badania nad hip-hopem potrzebuja orientacji, ktéra umoz-
liwitaby swobodng dyskusj¢ mi¢dzy dyscyplinami. Do tego konieczna jest
integracja srodowiska badaczy, kt6rzy zajmujq si¢ hip-hopem, i mam nadzieje,
ze taka funkcje spetni ten tom. Liczg tez, ze ta publikacja sprowokuje wysyp
kolejnych naukowych opracowan i niejako oswoi akademickie §rodowisko
z hip-hopem jako przedmiotem badan. Mimo aktywnosci badaczy badaniom
hip-hopu w Polsce nadal brakuje wsparcia instytucjonalnego i petnej akcepta-
¢ji srodowiska naukowego.
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Na $wiecie relacje migdzy hip-hopem a nauka miaty bardzo zréznicowa-
ny charakter. Oba $rodowiska sa sobie coraz blizsze, co potwierdzaja liczne
dowody, takie jak cho¢by ufundowanie przez amerykariskiego rapera Nasa
corocznego stypendium naukowego na Harvardzie dla badaczy hip-hopu.
Nauka i hip-hop nadal uczg si¢ wzajemnego szacunku. Nie ulega watpli-
wosci, ze kultura hip-hopowa wymaga zrozumienia, opisu i analizy, a jedna
z drég do realizacji tego celu stanowi nauka. Niewatpliwa korzyscia ptyna-
ca z tej publikacji jest zawiazanie $rodowiska naukowego zorientowanego
na hip-hop. To konieczny warunek pracy i wspétpracy interdyscyplinarnej,
ktéra moze pozwoli¢ na zbudowanie nowego pola naukowego w naszym
kraju. Liczg, ze ten tom wywota dyskusj¢ naukowa nad polskim hip-hopem
i przyczyni si¢ do rozwoju prac i publikacji dotyczacych kultury hip-hopowe;j.
Jak pokazujq prace w tym tomie, badania te bez watpienia maja potencjat
mi¢dzynarodowy. Hip-hop to przeciez kultura globalna, postugujaca si¢ uni-
wersalnymi konwencjami, ujednoliconym systemem estetycznym i etycznym,
oraz odwotujaca si¢ do tych samych amerykanskich protoplastéw oraz zrédet.
Wydaje si¢, ze konieczna jest praca nakierowana na systematyzacje wiedzy
o hip-hopie, i to nie tylko pod wzgledem historycznym. Zreszta w Polsce do
tej pory udawatlo si¢ to bardzo dobrze autorom niezwiazanym ze $wiatem
naukowym, ktérych publikacje historycznie i albumowe w znaczacy sposéb
porzadkuja wiedzg o tej kulturze.

Dlaczego kultura, a nie subkultura? Autorzy tekstéw w niniejszej ksiazce
postuguja si¢ rozumieniem hip-hopu jako kultury. Taki sposéb interpretacji
ma trzy gléwne powody. Po pierwsze, konotacje subkulturowosci od lat po-
woduja erozj¢ tego pojecia i coraz wigkszy sceptycyzm badaczy. Postmoder-
nizm, odchodzenie od wizji kultury dominujacej, przechodzenie do interpre-
tacji poststrukturalnych, postklasowych spowodowaty sceptycyzm wzgledem
subkultury i jej definiowania. Rupa Huq (2006: 2) w swojej ksiazce Beyond
Subculture pisze, ze ,subkultura przynosi niezgtebione skojarzenia z tajemnicg
podziemia i jest terminem uzywanym przez tych, ktérzy badaja jej dziedzic-
two w sali wyktadowej”. Po drugie, popularyzacja hip-hopu w duzej mierze
jest efektem kulturowej globalizacji. Doprowadzita ona to tego, iz w réznych
geografiach wytworzyly si¢ lokalne odmiany kultury hip-hopowej, ktére sg
do siebie podobne, czgsto si¢ inspiruja i wspdlnie definiuja. Globalny zasicg
hip-hopu wymyka si¢ zatem pojeciu subkultury. Po trzecie, wytyczenie granic
hip-hopu jest niemozliwe. Hip-hop wiaze si¢ z miejskim stylem zycia i este-
tyka, integruje i inspiruje rozne formy muzyczne i taneczne. Hip-hop stat si¢
elementem kultury popularnej.
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Badanie hip-hopu sprawia niemale trudnosci. Rozpowszechnianie
hip-hopu i jego rosnace znaczenie spoleczne w zasadzie od poczatku daleko
wykraczaty poza ,subkulturowo$¢”. Liczg na to, ze wreszcie porzuci si¢ podej-
$cie, ktére charakteryzowato polskich badaczy hip-hopu zupelnie niezazna-
jomionych z hip-hopowa rzeczywistoscig i $wiatowa literaturg przedmiotu.
Sprowadzanie hip-hopu do datowanych faktéw réwniez konczy si¢ licznymi
uproszczeniami i uogélnieniami, ktére skrywaja bardzo wazne, ale niekwanty-
tikowane elementy tej kultury. Rozumienie hip-hopu wytacznie przez pryzmat
amerykanskiego pierwowzoru jest krzywdzace i bezzasadne. Préba interpreta-
¢ji naukowej niesie ze soba ryzyko nadinterpretatywnosci, ktéra moze okazaé
si¢ krzywdzaca lub niejasna, szczegélnie dla twércow i cztonkéw tej kuleury.
Niejednoznaczny status badacza, ktéry zazwyczaj jednoczesnie uczestniczy
w kulturze hip-hopu, sprawia, ze konieczne staje si¢ wypracowywanie kom-
promiséw miedzy hip-hopowym street credit a naukowo-teoretycznym rygo-
rem wnioskowania, czgsto tak odmiennym od hip-hopowej otwartosci formy.

Dos$wiadczenie pracy nad tym tomem upowaznia mnie do stwierdzenia,
ze waga roli hip-hopu w Polsce jest coraz cz¢éciej zauwazana w polskiej nauce.
Refleksje badaczy z biegiem czasu osiagnely tez znaczaca dojrzatos¢. O tym, ze
hip-hop zaprzata glowy polskich badaczy, moze §wiadczy¢ fake, ze na méj ko-
munikat odpowiedziato ponad 120 oséb z konkretnymi pomystami na tekst
i zainteresowanych publikacja. Bez watpienia kazda z propozycji oferowata
$wietng i wazna refleksj¢ nad znaczeniem zjawiska. Propozycje pochodzity
od 0s6b zajmujacych si¢ réznymi dyscyplinami. Wsréd nich najwigcej byto
reprezentantéw nauk spotecznych i humanistycznych. Pojawiaty si¢ tez teksty
z innych dziedzin, pisane na przyktad przez prawnikéw czy ekonomistéw.
Bardzo liczg na to, ze autorzy, ktérych prace z réznych przyczyn nie znalazty
si¢ w tym tomie, b¢da kontynuowad swoje prace, a ich refleksje w przysztosci
wzbogaca debat¢ prowadzong na plaszczyznie naukowej. Licz¢ tez, ze ten tom
bedzie waznym krokiem w uregulowaniu kwestii zwigzanych z naukowym
rozumieniem hip-hopu. Zawarte w tekstach liczne odwotania bibliograficzne,
w tym dziesiatki odwolari do literatury zagranicznej, stanowia przyktad do-
brych praktyk i solidng podstawe metodologiczna oraz teoretyczna.

Publikacja jest dowodem na to, ze polskie srodowisko naukowe jest go-
towe analizowa¢ hip-hop. Ja postrzegam ja jako jeden z pierwszych krokéw
do zatarcia wstydliwego pietna, jakim hip-hop naznaczyt srodowisko nauko-
we. ,Magister blokers” to okreslenie badaczy hip-hopu i synonim gérowania
przeintelektualizowanego dyskursu nadinterpretatywnosci nad rozumieniem
kultury hip-hopowej. Symbolicznie ,,magister blokers” narodzit si¢ po arty-
kule Mirostawa Peczaka zatytulowanym Kostium buntownika, ktory ukazat
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si¢ w ,,Polityce” (2001, nr 10 [2288]). Tekst ten opiera si¢ na kompletnym
niezrozumieniu idealéw kultury hip-hopowej, a takze na przyklejeniu hip-
-hopowcom tatki osiedlowych chuliganéw. By¢ moze publikacja ta przeszta-
by niezauwazona, gdyby nie jedna ze scen w filmie Sylwestra Latkowskiego
Blokersi, w ktérej cztonkowie zespotu Grammatik na glos czytajg artykut
i na biezaco go komentuja, zastuzenie wybuchajac co chwila §miechem. Od-
czytywane z tekstu argumenty i opisy dotyczace hip-hopu sa catkowicie ab-
surdalne i krzywdzace. W tekscie ukazano hip-hopowcéw jako tych, kedrzy
,racza si¢ tanim winem”, noszg ,skérzane kurtki pekawki”, ,traktujg awan-
tury w charakterze najlatwiej dostgpnej rozrywki”, czy tez podpatruja jezyk
i zachowania ,z filméw Wiadystawa Pasikowskiego”. W artykule widoczny
jest kompletny brak elementarnego rozumienia zjawiska. We wspomnianej
scenie z filmu Jotuze, cztonek Grammatika, zanosi sie §miechem i komentu-
je: ,Magister Peczak, magister blokers!”. Fraza ta na stale weszta do kanonu
stownika hip-hopowego i do dzisiaj wraca jako synonim ignorancji komen-
tatorow.

Jestem przekonany, ze przedstawione w niniejszym tomie teksty stanowia
silng przeciwwage dla negatywnego stereotypu komentatora-interpretatora.
Ich autorzy udowadniajg swoje glgbokie rozumienie kultury hip-hopowej
i potwierdzaja swéj status badacza-eksperta tej kultury. Innymi stowy, poze-
gnajmy magistra blokersa, powitajmy polskie hip-hop studies. Teksty sktada-
jace si¢ na te ksiazke pokazuja, ze mozna prowadzi¢ badania naukowe, bedac
jednoczesnie gleboko zanurzonym w kulturze hip-hopowej jako badacz, fan
i etnograf. Wigkszo$¢ z nich powstata w trakcie intensywnej wspétpracy ze
srodowiskiem hip-hopowym. W badaniach artysci czgsto wystgpowali nie
tylko jako przedmiot badar, ale takze jako eksperci, krytycy tez lub doradcy.
Duzisiejsi polscy badacze hip-hopu doskonale rozumieja, ze dla dobra swo-
ich prac, trafnosci wnioskéw i pozostawania w zgodzie z badang kulturg
konieczne jest angazowanie si¢ w kolaboracyjne projekty i pozostawanie
w nieprzerwanym kontakcie z zywa materiag. Wielu autoréw dalej przedsta-
wionych tekstéw otwarcie méwilo mi, ze bardzo wazne jest dla nich to, jak
srodowisko hip-hopowe odbiera ich pracg. Czy ta ksiazka jest podporzad-
kowana hip-hopowi? Nie. Jest to przede wszystkim publikacja naukowa i to
naukowe metodologie oraz trzymanie si¢ standardéw naukowosci organizuja
wywody osadzone w réznych dyscyplinach. Publikowane dalej prace pozwa-
laja na sformufowanie nowych wnioskéw dotyczacych polskiej kultury popu-
larnej. Hip-hop jest ich spoiwem i motorem nap¢dowym. Nauka moze i po-
winna korzysta¢ z dziedzictwa hip-hopu przy zachowaniu petnego szacunku
dla tej kultury i unikania warto$ciowania.
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Przedstawione tutaj teksty stanowia efekty badan autoréw reprezentu-
jacych rozmaite dyscypliny naukowe. Autorzy podejmuja si¢ interpreta-
cji wybranych fragmentéw kultury hip-hopowej, uzywajac specyficznych
dla swoich dyscyplin aparatéw teoretycznych i metodologicznych. Jednym
z najistotniejszych elementéw tekstéw jest pokazanie znaczenia kultury hip-
-hopowej dla kultury wspétczesnej w Polsce oraz odpowiedZ na pytania do-
tyczace regut i kontekstéw kultury hip-hopowej oraz sposobéw ich badania.
Trzy zréznicowane cz¢éci, z oczywistych wzgledéw, nie obejmuja catosci tak
bardzo ztozonej kultury hip-hopowej. W swoich tekstach autorzy koncentru-
ja si¢ na wybranych zagadnieniach, podejmowanych przy uzyciu obszernego
zbioru teorii i metod. Wszystkie prace sklaniaja do dyskusji na ptaszczyznie
naukowej. Szczegélnie istotny jest fakt, ze nawet w obrebie tego tomu napo-
tykamy rézne opinie. W wielu prezentowanych tekstach zostaja nakreslone
perspektywy badani lub zasugerowane propozycje podej$¢ metodologicznych,
ktére zapewne beda wykorzystane przez przysztych badaczy.

W pierwszej czgéci tomu, zatytutowanej Reguty kultury hip-hopowej, przed-
stawiamy konwencje kultury hip-hopowej i sposoby ich odgrywania. Autorzy
tekstéw sktadajacych si¢ na t¢ czg$¢ wyjasniaja specyficzne rytualy i zasady
hip-hopu, opierajac si¢ na danych z badani. Szczegdlne znaczenie w tej czgsci
ma takze sposéb prowadzenia konfliktu w hip-hopie.

W rozdziale 1 Tomasz Kukotowicz prezentuje wyniki swoich badari nad
utworem hip-hopowym. Autor rozpoczyna od krétkiego wprowadzenia
historycznego, skoncentrowanego na genezie powstawania muzyki hip-hop.
Dalej przedstawia podstawowe i klasyczne urzadzenia, z ktérych korzystali
arty$ci hip-hopowi: od gramofonéw i MPC60 po Auto-Tune’a. Czg¢é¢ ana-
lityczna zawiera metodologiczne przestanki badan zrealizowanych przez au-
tora, ktérych celem bylo pokazanie budowy utworu hip-hopowego. Autor
przeprowadzil swoje badanie na prébie 15 utworéw hip-hopowych - podjat
si¢ ich transkrypcji nutowej i tekstowej, a takze ustalit ich tempo. Badania te
pozwalaja autorowi zaprezentowa¢ schemat budowy petli hip-hopowej oraz
przeanalizowaé zalezno$ci migdzy poszczegdlnymi Sciezkami muzycznymi
a metoda rapowania tekstu do muzyki. Tekst Kukotowicza stanowi interesu-
jace wprowadzenie do tematyki hip-hopu w warstwie muzycznej, a poszcze-
gblne wnioski trafnie odzwierciedlaja konwencje¢ kompozycji utwordw.

W rozdziale 2, zatytutlowanym Obelga jako rytuat w rap bitwie, Sabina
Deditius analizuje konwencje zjawiska bitew freestyle'owych. Autorka, ked-
ra badata to zjawisko takze w hiszpariskim hip-hopie, sigga po metodologi¢
z obszaru pragmatyki i semantyki. Po majacym charakter syntezy wprowa-
dzeniu przedstawia opis bitwy freestyle'owej jako obelgi rytualnej i analizuje
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wszystkie jej elementy: od sposobu konstrukeji obelg po reakcje publicznosci
i sposéb wylaniania zwycigzcy. Nastgpnie odwoluje si¢ do studium przypad-
ku, najwigkszego polskiego turnieju freestyleowego, czyli Wielkiej Bitwy
Warszawskiej (WBW). W swojej analizie autorka wybiera przyktadowe po-
jedynki i w prezentowanym materiale wskazuje sposoby budowania i wyko-
nywania obelg, ktére - jak pisze - opieraja si¢ na hip-hopowej wiedzy po-
tocznej i wykazujg cechy subkodu. Deditius stwierdza, ze ,odbiorca, ktérym
sa interlokutor, publiczno$¢ oraz jury oceniajace wystep, musi odnies¢ si¢ do
kontekstu spoteczno-kulturowego w celu rozszyfrowania tresci obelgi oraz
wyciagniecia relewantnych implikatur” (s. 53).

W rozdziale 3, noszacym tytul Disowanie: socjologiczna analiza konflik-
téw w hip-hopie, Krzysztof Krakowski opisuje odmienny od rap bitew sposéb
odgrywania konfliktu w hip-hopie. Autor przedstawia swoja interpretacje
zjawiska disowania, a wigc konfliktu artystycznego raperéw i pojedynku na
zamieszczane w internecie utwory-odpowiedzi. Krakowski przekonuje, ze
disowanie stanowi instytucj¢ kultury hip-hopowej. Stawia tezg, ze w hip-ho-
pie disowanie ,,stuzy komunikowaniu wartosci oraz regulowaniu konfliktéw”
(s. 59) oraz ma ponadindywidualny wymiar odzwierciedlajacy ,bardziej ogdl-
ne napigcia istniejace w kulturze hip-hopu” (s. 59). Poza przesledzeniem hi-
storii diséw w §wiatowym hip-hopie Krakowski odwotuje do opisanych przez
antropologie rytualnych potajanek takich jak australijski ,chiack”. W czgsci
analitycznej autor analizuje disy, bazujac na poruszanych w nich tematach,
porzadkujac hierarchicznie poziomy dyskursu i thumaczac zachodzace mig-
dzy nimi relagje.

Rozdzial 4 to spojrzenie na konwencj¢ uzycia marek w tekstach
hip-hopowych. Milosz Miszczyriski i Przemystaw Tomaszewski nazywaja to
zjawisko ,brandspittingiem” i opisujg je, odwotujac si¢ do wlasnych badar,
ktére polegaty na analizie ilosciowej tekstéw raperéw. Na poczatku rozdziatu
zamieszczono wprowadzenie, w ktérym oméwione zostaly rola marek w kul-
turze i ich znaczenie dla budowania tozsamosci. W tym krétkim wprowadze-
niu autorzy pokazuja, jakie sposoby wyjasniania odwotan do marek oferuje
nauka, i facza te sposoby z hip-hopowa rzeczywistoscia. Czg$¢ analityczna
opiera si¢ na prezentacji wynikéw badan autoréw. W probie liczacej ponad
8000 tekstéw Miszczyniski i Tomaszewski identyfikuja wystepujace marki
i kategoryzujg je z podzialem na funkcje, pochodzenie marek oraz relacje
z kultura hip-hopowa.

Teksty skfadajace si¢ na druga cze$¢ tomu poswigcone sg kontekstom
kultury hip-hopowej. W rozdziale 5 Arkadiusz S. Mastalski odwotuje si¢ do
tradycji poetyckich, by wysuna¢ tezg, ze rap to rodzaj wspdlczesnej melo-
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recytacji. Autor ten dowodzi, ze relacja muzyki i tekstu hip-hopowego jest
nieodzowna, podobnie jak jest w przypadku recytacji operowej czy antycz-
nej tragedii greckiej. Mastalski podkresla, ze wlasciwym kontekstem tekstu
hip-hopowego jest stowo méwione. Ilustrujac ten argument, autor pokazuje
trudno$¢, jaka sprawia transkrypcja wiersza hip-hopowego, oraz wskazuje na
jego nieregularno$¢, ktéra wiaze si¢ z kluczowym elementem wykonywania
rapu, czyli ,flow” - taczeniem rymu jezyka/wersyfikacji i muzyki. Przedsta-
wia tez typologi¢ ryméw uzywanych przez polskich raperéw. Jednym z gléw-
nych celéw tekstu jest zwrdcenie szczegblnej uwagi na warunki, jakie specy-
fika jezyka polskiego dyktuje praktyce rapowania.

W rozdziale 6 Ewa Drygalska podejmuje rozwazania dotyczace religij-
nosci. W tekécie Rapowe teologie: poszukiwania sacrum w polskim hip-hopie
przedstawia bogatg analiz¢ specyficznego modelu duchowosci i religijnosci
konstruowanego przez raperéw. Autorka sigga do historii amerykanskiego
hip-hopu i pisze, ze ,wbrew popkulturowej formie i narzucajacej si¢ ambiwa-
lencji rap oraz gleboka religijnos¢ sa juz od dawna mocno ze sobg splecione,
cho¢ kontrowersyjne” (s. 128). W swojej analizie autorka positkuje si¢ w roz-
wazaniach teoria ponowoczesnej duchowosci. Odwotujac si¢ do ,rozwoju”
rozumianego jako forma introspekeyjnosci i odkrywania prawdziwego ,ja’,
Drygalska erudycyjnie pokazuje jego role w hip-hopie. Przytoczone przez nig
bogate przyklady obejmujg analiz¢ wezesnych dokonani Kalibra 44, raperéw
Medium i Elda czy grupy Parias. Wazna konkluzje tekstu stanowi stwier-
dzenie, ze poprzez zaangazowanie w sprawy duchowe hip-hop ,wykorzystuje
swoj krytyczny, subwersywny potencjat” (s. 141).

W rozdziale 7 Karol Kurnicki opisuje bardzo wazny zwiazek hip-hopu
z przestrzenig codzienng. Autor rozpoczyna swoj tekst od stwierdzenia, ze
kultura hip-hopowa w Polsce nierozerwalnie taczy si¢ z przemianami spotecz-
nymi zachodzacymi w miastach. Kurnicki buduje swoja argumentacj¢, po-
réwnujac polski kontekst do amerykanskiego i konkludujac, ze przyswojenie
formy hip-hopu w latach 90. miato silny zwiazek z uwypukleniem réznic spo-
tecznych i ekonomicznych oraz pewna formga utozsamienia z sytuacjq mniej-
szosci rasowych w Stanach Zjednoczonych. Gléwna czg¢é¢ tekstu stanowi
analiza przestrzeni ujmowanej ,jako produkt spoteczny” (s. 149). W swoich
rozwazaniach Kurnicki pokazuje elementy miejskiej geografii hip-hopu i jej
naczelne wiasciwosci. W interesujacy sposéb przedstawia typologi¢ miasta,
wychodzac od obiektéw materialnie niewielkich, takich jak tawka, mieszka-
nie (kwadrat) czy blok, a koriczac na duzych strukturach, takich jak miasto
czy region geograficzny. Autor analizuje takze rol¢ hip-hopu w ksztaltowaniu
narracji miejskiej i krytyki przestrzeni.
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W rozdziale 8 Justyna Struzik omawia relacj¢ kapitalizmu i seksu pre-
zentowang w kulturze hip-hop. Autorka wychodzi od pytania o sposoby
,konstruowania plciowosci, seksu i seksualnosci” (s. 166) w odniesieniu do
negocjowanych wartoéci i przekazéw kulturze hip-hop. Struzik przyjmuje
stwierdzenie, ze seksualno$¢ w hip-hopie ma swoje zrédlo w urynkowieniu
tej kultury. Odwolujac si¢ do klasycznych polskich teledyskéw hip-hopowych
i przyjmujac podejscie feministyczne oraz performatywne, autorka pokazuje
$ciezki interpretowania konstrukgji kobiecosci i meskosci. Ciekawym zabie-
giem jest m.in. préba skonstruowania definicji kobiety na podstawie wybra-
nego tekstu hip-hopowego. Dzigki swojej analizie Struzik zauwaza, ze polski
hip-hop jest silnie zmaskulinizowany, i wydaje si¢, iz wyklucza niehetero-
normatywnie konstruowane kobieco$¢ i meskosé. Autorka krétko opisuje tez
dziatalno$¢ kobiet-raperek, ktére - jak przekonuje - renegocjuja miejsce ko-
biet w kulturze lub odcinajg si¢ od gléwnego nurtu hip-hopu.

Ostatnia cz¢$¢, zatytutlowana Badania nad hip-hopem, poswigcona jest
dorobkowi i przysztosci badari nad hip-hopem, prowadzonych w Polsce i na
$wiecie. Oba tworzace t¢ cz¢$¢ teksty maja charakter podsumowujacy i uka-
zane w nich zostaty kierunki analiz, podejscia i problemy, ktére dotychczaso-
we opracowania napotkaty.

Rozdzial 9 wyszedt spod piéra Stanistawa Wojtowicza, ktéry razem
z Piotrem Flicinskim napisat bardzo wazng w Polsce publikacje: Hip-Hop.
Stownik. Wojtowicz wybiega w przysztos¢ i kresli kierunki badan literaturo-
znawczych nad hip-hopem. Punktem wyjscia jest trudnos¢, z jaka hip-hop
wkomponowuje si¢ w dorobek literaturoznawstwa: nie tylko ze wzgledu na
swojg forme, ale tez z powodu etykiety kultury niskiej. Jak przekonuje autor,
etykiete te moga odrzuci¢ nowe pokolenia naukowcéw, dla ktérych rap jest
istotnym punktem odniesienia we wlasnym rozwoju. Wéjtowicz wskazuje
zestaw aspektéw kultury hip-hopowej, ktére stanowia wyzwanie dla literatu-
roznawcéw. Po pierwsze, konieczne jest zbadanie poetyki rapu, na przyktad
struktur wersyfikacyjnych i rymowych rapu czy sposobéw kompozycji. Po
drugie, na uwagg literaturoznawcéw zastuguja estetyka, a takze dziedzina
specyficznej hip-hopowej autokreacji. Po trzecie, Woéjtowicz postuluje ba-
danie struktury artystycznej hip-hopu w celu odnalezienia relacji ideologii
z estetyka i sposobu, w jaki ,rap stuzy produkowaniu okreslonych wartosci”
(s. 188). W swoim postulatywnym tekscie autor przedstawia tez potencjalne
problemy badawcze. Wskazéwki, ktérymi dzieli si¢ Wéjtowicz, majg charak-
ter uniwersalny i z pewnoscia trafiag do badaczy reprezentujacych inne dys-
cypliny. Autor sugeruje m.in. mozliwie kompletne poznanie i do§wiadczenie
kontekstu kultury oraz wspélpracg z uczestnikami kultury hip-hopowej.
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W rozdziale 10, zatytulowanym Hip-hop jako przedmiot badar: prze-
glad inspiracji teoretycznych i metodologicznych, Mitosz Miszczytiski prezen-
tuje stan badari nad $wiatowym hip-hopem i podkresla potencjalnie wazne
miejsce polskich analiz. Autor zaczyna swéj przeglad od klasycznych pozyciji,
w ktérych amerykanski hip-hop interpretowany jest przez pryzmat katego-
rii rasowych i wykluczenia. Miszczyniski przekonuje, ze znajomo$¢ tych prac
moze pozwoli¢ polskim badaczom zrozumie¢ konwengje i zjawisko hip-hopu.
W kolejnej czg¢sci tekstu autor odwotuje si¢ do badan nad pozaamerykanski-
mi odmianami hip-hopu i przekonuje, ze polscy badacze powinni zaangazo-
wacé si¢ w migdzynarodowa debate na temat hip-hopu. Miszczynski odwotuje
si¢ réwniez do do$¢ waskiego repertuaru pozycji akademickich w Polsce i po-
stuluje zwigkszenie aktywnosci badaczy i rozwijanie polemiki.

Dzigkuj¢ wszystkim osobom i instytucjom, ktére wsparty mnie w redak-
cyjnym przygotowaniu tej ksiazki.

Mitosz Miszczyriski, Uniwersytet Jagielloriski

Hugq, R. 2006. Beyond Subculture: Pop, Youth and Identity in a Postcolonial
World. London: Routledge.



