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1. Petle, sample 1 podbicia:
techniki kompozycji

| struktura vtworu
hip-hopowego!

Wprowadzenie

Unikalno$¢ rapu, niemozno$¢ sprowadzenia go do innych gatunkéw mu-
zycznych badz literackich, to zagadnienie zastugujace na szczegdlng uwage.
Wielu badaczy wiaze t¢ unikalno$¢ z przekazem tekstéw hip-hopowych,
czyli problemami poruszanymi przez raperéw (por. Meadows 2010: 195-205,
306-312). Jest w tym wiele racji, jednak chciatbym skupi¢ si¢ na innej per-
spektywie. Uwazam, ze aktualne jest ,bardziej zyczliwe zaproszenie do podje-
cia formalnej dyskusji o rapie”, o ktérym w latach 90. XX wieku pisat Richard
Shusterman (1998: 313). Odpowiadajac na jego apel, chciatbym opisaé cechy
formalne rapu, ktére s realizowane niezaleznie od znaczenia poszczegélnych
stow.

Niniejszy tekst sktada si¢ z pigciu czg¢sci. W pierwszej przedstawiam histo-
ryczne zwiazki miedzy rapem a kulturg afroamerykariska. Pokazuje, w jaki
sposob ta zalezno$¢ wptyneta na odmiennos¢ rapu od europejskiej muzyki
tonalnej. W drugiej opisuj¢ urzadzenia, z ktérych korzystaja twércy nagran
hip-hopowych. Wyjasniam tez znaczenie podstawowych poje¢ odnoszacych
si¢ do rapu, a zwlaszcza jego warstwy technicznej i instrumentalnej. Trzecia
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cz¢$¢ zawiera not¢ metodologiczna, ktéra stanowi wprowadzenie do kolejnej
czgéci poswigconej budowie typowego utworu hip-hopowego. W czwartej
czgsci opisuj¢ sposob, w jaki czesci wokalna i instrumentalna taczg si¢ i uzu-
pelniajg w obrebie utworu. Artykut koricz¢ krétkim podsumowaniem.

Na plaszczyznie metodologicznej niniejszy tekst miesci si¢ w obszarze
kulturoznawstwa. Przyjmuje, ze opis wspétczesnych zjawisk wymaga podej-
$cia interdyscyplinarnego (Bal 2012: 80-81), uwzgledniajacego specyfike
i ograniczenia pisma przeciwstawionego oralnosci (Godlewski 2008), traktu-
jacego przemiany technologiczne jako czynnik w istotny sposéb ksztattujacy
wspotczesna kulturg (Radomski 2007), wychodzacego od antropologicznego,
niewarto$ciujacego rozumienia kultury (Buchowski 2007). Zakladam tez,
ze aktywno$¢ kulturowa ma charakter performatywny (Kolankiewicz 2007;
Turner 2010). Réwnocze$nie utrzymujg, ze uprawniona jest analiza formalna,
poniewaz zachodzace w kulturze procesy rytualizacji prowadza do powstawa-
nia - mniej lub bardziej - trwatych form, a rap jest jedna z nich.

Na wstepie niezb¢dna jest uwaga terminologiczna, ktéra pozwoli unik-
na¢ nieporozumien. Chociaz stowo ,,hip-hop” ma szersze znaczenie niz ,,rap”,
to zaréwno przez raperéw, jak i badaczy kultury stowa te bywaja uzywane
zamiennie (por. Pawlak 2004: 11-20; Toop 2000 [1984]: ix; Krims 2000: 54;
Bradley i DuBois 2010: xxix; Porco 2011: 1). W tym tekscie bede postugiwat

si¢ nimi jak synonimami.

Rap jako fenomen swiatowej kultury

Z punktu widzenia europejskiej muzykologii i literaturoznawstwa rap moze
si¢ jawi¢ jako forma trudna do zdefiniowania. Prébujaca go opisaé osoba na-
potyka liczne paradoksy. Rap wydaje si¢ muzyka, ale nagrywaja go osoby,
ktére czgsto nie potrafia gra¢ na zadnym instrumencie muzycznym. Nie za-
pisuje si¢ go na papierze, ale czasami jest nazywany poezja. Raperzy bardzo
wysoko cenig oryginalno$¢, a mimo to nie widza nic ztego w nagrywaniu do
podktadéw muzycznych zawierajacych fragmenty cudzych nagran. Ta spe-
cyfika rapu jest w duzym stopniu wynikiem okolicznosci, w jakich powstat.
Narodzit si¢ w latach 70. XX wieku w Bronksie, dzielnicy Nowego Jorku
zamieszkiwanej przez duza grup¢ Afroamerykanéw oraz Latynoséw. W tej
zbiorowosci zywe byly elementy pochodzace z afrykanskich kultur oral-
nych (Smitherman 1997: 4). To one przesadzily o specyfice nowego gatunku
(Wheeler 1991; Rose 1994: 65-74; Keyes 2004: 17-38).

Bez watpienia rap powstat nie pézniej niz w 1979 roku, gdy ukazat si¢
singiel Rapper’s Delight zespotu The Sugarhill Gang (Toop 2000 [1984]: ix,
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Rose 1994: xi). Jak dowodza amerykanscy badacze, proces formowania si¢ ga-
tunku byt rozciagnicty w czasie. Redaktorzy The Anthology of Rap zamiescili
w swojej publikacji zapis wystepu z grudnia 1978 roku, w ktérym brali udziat
Grandmaster Flash i The Furious Five (Bradley, DuBois 2010: 65-81). Zda-
niem Universal Zulu Nation, organizacji po$wigcajacej wiele uwagi historii
rapu, gatunek ten narodzit si¢ 12 listopada 1974 roku (Universal Zulu Nation
2013). Mark Katz twierdzi, ze hip-hop narodzit si¢ podczas imprezy, ktéra
zorganizowal pochodzacy z Jamajki D] Kool Herc 11 sierpnia 1973 roku
(Katz 2012: 9). Jeszcze inni badacze wskazujg na jamajskie korzenie rapu,
gdyz na Jamajce juz w latach 60. XX wieku istniato foasting, czyli forma im-
prowizowanej recytacji przypominajacej rapowanie, (Hebdige 2012 [1979]:
144-145; Cooper 2004: 231-249). Niezaleznie od sporéw o doktadny dzien
narodzin rapu bez wahania mozemy przyjaé trzy twierdzenia. Po pierwsze,
rap ma korzenie afrykanskie. Po drugie, wydany w 1979 roku singiel Rapper’s
Delight zapoczatkowat epoke nagrywania rapu. Po trzecie, cechy formalne
rapu ksztattowaly si¢ na przestrzeni lat. Dodajmy, ze ta ewolucja trwa do dzis.
Tricia Rose (1994: 65-74) dowodzi, ze afrykanskie korzenie rapu uwidacz-
niajg si¢ w prymacie rytmu nad melodia. Teza ta jest prawdziwa zaréwno
w odniesieniu do podktadu instrumentalnego utworéw hip-hopowych, jak
i do warstwy a capella, czyli samej recytacji wykonywanej przez rapera (MC).
Realizuje si¢ w nich na rézne sposoby. W podktadzie instrumentalnym po-
wstaje w wyniku wielokrotnego powtérzenia frazy muzycznej posiadajacej
wyrazny schemat rytmiczny. W recytadji jest efektem doboru stéw o podob-
nym brzmieniu i szczegblnego sposobu ich artykulaciji.
Gdyby$my wystuchali osobno podktadu instrumentalnego i warstwy
a capella typowego utworu hip-hopowego, stwierdziliby$my, ze podktad in-
strumentalny ma wyrazniejszy i bardziej regularny rytm. Ta zalezno$¢ jest
nieprzypadkowa. Hip-hop powstal na bazie muzyki do taficzenia (Toop 2000
[1984]: 12; Bradley, DuBois 2010: 2; Katz 2012: 3). Jedng z technik stoso-
wanych przez DJ-6w bylo wielokrotne odtwarzanie tego samego fragmentu
muzyki, wyrézniajacego si¢ wyraznym rytmem, czyli ,breakiem”. Pézniej
do tych podktadéw dotaczono rapowanie, czyli specyficzny rodzaj recytadji.
David Toop opisuje to w nast¢pujacy sposob:
[...] wazng czgdcia nagrania byt break — cz¢$¢ utworu, w ktérej perkusja przejmuje
stery. To mégt by¢ wybuchowy styl Tito Puente na latynoskich timabalesach, jak
z nagrai Jimmy’ego Castora, swobodne funkowe sekgje z niezliczonych soulowych
plytzlat 60., nagranych przez takie legendy, jak James Brown lub Dyke and the Bla-
zers, a nawet wstepy stopa-werbel na 4/4 z szesnastkowym pulsem, uwielbiane przez
heavy-metalowcéw i hard-rockowcéw, takich jak Thin Lizzy i The Rolling Stones.
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To wtedy tariczacy dawali si¢ porwaé muzyce, a DJ-e zaczynali ,cia¢” wciaz te same
kilka taktéw na dwéch gramofonach, rozciagajac breaka do instrumentalnego popi-
su (Toop 2000 [1984]: 14; ttumaczenie wiasne?).

Z czasem hip-hopowi producenci, czyli twércy podktadu instrumentalne-
go, przestali ograniczac si¢ do mechanicznego powtarzania krétkich fragmen-
téw innych utworéw. Zaczeli tworzy¢ wlasne podktady, faczac wiele probek
dzwicku (Rose 1994: 73-80). Utozone z pojedynczych diwickéw sekcje per-
kusyjne uzupetniali o oryginalne linie melodyczne. Réznicowali tez kolejne
powtérzenia ,petli”, czyli breaka potaczonego z linig melodyczng. Zmiany te
w istotny sposb wzbogacity brzmienie utworéw hip-hopowych. Nadal jed-
nak obowiazywala reguta, ze podktad instrumentalny takiego utworu musi
opiera¢ si¢ na cyklicznie powtarzajacym si¢ krétkim fragmencie, zawieraja-
cym wyrazny schemat rytmiczny.

Jak juz wspominatem, charakterystyczne brzmienie warstwy a capella jest
rezultatem polaczenia technik poetyckich oraz recytatorskich. W tekstach
hip-hopowych wystepuje duza liczba ryméw i instrumentacji gloskowych
(Hirjee, Brown 2010; Bradley 2009: 49-83). Bardzo wazny jest tez spos6b
artykulacji. Raperzy korzystaja z szerokiej gamy srodkéw prozodyjnych. Uni-
kalny styl danej osoby, sposéb, w jaki rapowany tekst ptynie, to ,flow” (por.
Edwards 2009: 63). Szczegdlnie wazna rolg odgrywaja uktad i sita akcentéw.
Rap rézni si¢ od poezji tym, ze o sposobie akcentowania ostatecznie przesa-
dza autor tekstu, ktdry jest zarazem jego wykonawca. W poezji publikowanej
jako tekst pisany jest inaczej, brzmienie utworu podlega bowiem interpretacji
czytelnika lub recytatora.

Silna rytmiczno$¢ rapu jest jedna z cech, ktére czynia go w muzyce for-
mg oryginalng. Jednak nie tylko ona przesadza o wyjatkowosci gatunku.
Zauwazmy, ze rytmiczno$¢ wynikajaca z cyklicznosci posiadaja wszyst-
kie gatunki elektronicznej muzyki tanecznej (Butler 2006: 76-116). Takze
srodki poetyckie wykorzystywane przez raperéw byly juz wykorzystywane
w przesztosci przez europejskich poetéw (Sitomer, Cirelli 2004; Porco 2011:
111-113). Tym, co przesadza o unikalnosci rapu, jest sposéb, w jaki podktad

? Fragment ten cytuje Richard Shusterman w artykule 7he Fine Art of Rap (Shu-
sterman 1991) oraz w ksiazce Estetyka pragmatyczna. Zywe pickno i refleksja nad sztukq
(Shusterman 1998). Niestety, polski przeklad cytatu z ksigzki Davida Toopa zawiera
bledne thumaczenia termindw timbales, break i foursquare intros (odpowiednio ,talerze
perkusyjne”, ,przejscia” oraz ,czterotaktowe wejscia”). Z tego wzgledu podaje whasne
ttumaczenie. Dzigkuje za pomoc Dominice Michalak.
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instrumentalny taczy si¢ z warstwa a capella. To zagadnienie szczegélowo
omoéwie w czwartej cz¢sci niniejszego tekstu.

Cho¢ rap ma afrykariskie korzenie i wynikajaca z tego specyfike, to sta-
nowi fenomen na skalg $wiatowa. Istnieje wiele odmian narodowych, a rape-
rzy nagrywaja w bardzo réznych jezykach (Manabe 2009; Terkourafi 2010).
Rap jest wigc uniwersalng forma muzyczng, ktéra mieszkancy réznych cze¢sci
$wiata wypelniaja wlasnymi tresciami.

Od breakéw i MPC do Auto-Tune’a: narzedzia produkcji rapu

Zanim przejd¢ do oméwienia strukeury utworu, ktéra jest wypadkowa cech
podktadu instrumentalnego i warstwy a capella oraz sposobu ich potaczenia,
chciatbym opisa¢ narzedzia i techniki wykorzystywane przez osoby nagrywa-
jace rap. Pozwoli to uscisli¢ znaczenie pojeé, bez ktdrych pisanie o rapie jako
formie byloby trudne lub wrecz niemozliwe. Urzadzenia wykorzystywane
przez raperdéw zastuguja na uwagg takze ze wzgledéw historycznych. Gdyby
nie one, rap pewnie by nie zaistniat.

Rozwdj techniki w ostatnich dziesi¢cioleciach XX wieku, a zwlaszcza
komputeryzacja, przyczynity si¢ do glebokich przemian w §wiecie muzyki
zarébwno powaznej, jak i popularnej. Powstal nowy nurt: elektroniczna mu-
zyka taneczna. Kultura DJ-ska lat 70. XX stulecia, a nastgpnie rozwéj tech-
niki w latach 80. doprowadzily do narodzin techno, house i rapu. Gatunki
te majag pewne cechy wspdlne, na przykfad minimalizm, cykliczno$¢, me-
trum 4/4. Dzieli je jednak pewna istotna réznica. Jak pisze Philip Sherbourne
(2010: 401): ,,O ile jednak inne minimalistyczne gatunki jak hip-hop czy
dancehall wykorzystujg zapetlone podktady jako tlo dla poetyckiej wirtu-
ozerii, o tyle minimal techno drazy problem powtdrzenia jako takiego”. Od-
wréémy kolejnosé tego poréwnania - o ile techno koncentruje si¢ na samym
powtdrzeniu, o tyle w rapie zapetlony podktad instrumentalny jest tlem dla
poetyckiego popisu.

Jak stwierdza David Toop, pierwszym urzadzeniem, ktére zawazyto na
historii rapu, byl gramofon, a doktadniej pewien jego typ pozwalajacy na
wielokrotne ptynne odtwarzanie tego samego fragmentu nagrania z dwéch
plyt jednoczesnie. Te mozliwosci dawat m.in. Technics 1200 (por. Butler
2006: 56). Uzyskanie idealnego brzmienia, w ktérym slyszalny jest tylko
wybrany fragment, a kolejne powtérzenia trwaja doktadnie tyle samo cza-
su, wymagato od DJ-6w w latach 70. duzej zr¢cznosci i pomystowosci. DJ-e
uciekali si¢ do réznych sztuczek, na przyktad rysowali oféwkiem na plycie





