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Wstep

Przez lata obserwowalem $wiat jazzu z réznych perspektyw. Mia-
tem przyjemnos¢ poznac osoby, ktdre ksztaltowaly jego wewnetrzny
obraz, bylem $wiadkiem zmian, ktérym podlegato srodowisko muzy-
kow (a ktdre niekoniecznie uswiadamiali sobie jego cztonkowie) oraz
uczestniczylem w $wiecie publicznym, instytucjonalno-samorzado-
wym, ktéry znajdowat sie na styku dwdch rodzajéw pol — ograniczo-
nego mecenatu instytucji samorzadowych (pola polityki, wladzy) oraz
pola sztuki, ktorego cztonkowie oczekiwali dotacji na dziatalnosc¢.

Swiat jazzu jest wieloaspektowg rzeczywistoscia zaréwno dla ba-
dacza, jak i (a moze przede wszystkim) dla aktoréw uczestniczacych
w jego formowaniu, funkcjonowaniu i odtwarzaniu. Inaczej wygla-
da on z punktu widzenia muzyka, inaczej z perspektywy organiza-
tora koncertow i festiwali, funkcjonariusza Polskiego Stowarzyszenia
Jazzowego czy czlonka Komisji Kultury Rady Miejskiej decydujacej
o przyznawaniu dotacji na organizacje wydarzen artystycznych. Oso-
biste doswiadczenia z tak réznorodnych perspektyw daty mi mozli-
wos¢ przyjrzenia si¢ wielowymiarowosci probleméw swiata sztuki,
zdobycia zaréwno wielu cennych informacji dotyczacych zycia, po-
staw, pogladow, idei i codzienno$ci badanego srodowiska, jak i pozna-
nia probleméw organizacyjnych i mechanizméw zdobywania $rod-
koéw finansowych niezbednych dla jego funkcjonowania.

Trudno$ci badania $wiata sztuki polegaja na polaczeniu ze-
wnetrznej perspektywy badacza (ktéry operacjonalizuje, kategory-
zuje, wytwarza, kodyfikuje i systematyzuje dane, usitujac uja¢ trudno
uchwytny $wiat sztuki w podlegajace analizie zmienne) z wewnetrzng
perspektywa podmiotéw dzialajagcych w badanym polu (,wspodtczyn-
nik humanistyczny”) oraz uwzglednieniu specyficznej dla badanego
$wiata perspektywy estetycznej.
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Dla takiego calosciowego ujecia tematu, sposrdéd wszelkich moz-
liwych uje¢ teoretycznych zdecydowatem si¢ na wykorzystanie teorii
Pierre’a Bourdieu, szczegélnie tych jej fragmentéw, ktdre zostaly juz
wyprébowane przez samego autora w analizie obszaru sztuki, i ktore
zdajg si¢ bardzo istotne dla tematu niniejszej pracy. W tej ,,miekkiej”,
specyficznej kategorii, jaka jest dziedzina muzyki (twdrczos¢ jazzowa),
ta zniuansowana teoria najlepiej pozwalala mi zrozumie¢ i wyjasni¢ ba-
dany obszar. Jest ona szczegolnie przydatna w analizie proceséw zacho-
dzacych w swiecie sztuki w dluzszej perspektywie, kiedy mozna obser-
wowac wymiane kilku pokolen. Ma to zwigzek z procesami reprodukcji
spofecznej, szczegélnie akcentowanymi w pracach Bourdieu.

W wypadku analizy przemian $rodowiska dzialajacego w polu
jazzu w Polsce, okreslony czas w jego historii uksztaltowal pewna
ideologie, do ktorej stosunek okreslal tozsamo$¢ uczestnikéw pola.
Dlatego tak potrzebne bylo narzedzie teoretyczne, ktére pozwalalo
uchwyci¢ pewien proces w dluzszym zakresie czasowym.

Dzigki zastosowaniu teorii Bourdieu mozna uchwycic¢ istotne dla
socjologii problemy: zmienny gust i ideologi¢ (czyli to, co stanowi
istotne elementy tozsamosci indywidualnej jednostek i tozsamosci
zbiorowej kolejnych pokolen funkcjonujacych w polu jazzu) oraz
funkcje sztuki w legitymizacji porzadku spotecznego.

W zastosowanej teorii kategorie analityczne maja podwdjny status
— s3 jednocze$nie teoretyczne i empiryczne. Przynajmniej w czesci
sq »,plynnozakresowe”; rzeczywisto$¢ jest plynna, wiec i one powinny
by¢ ptynne.

W badaniu dlugich perspektyw czasowych konieczne jest postu-
giwanie si¢ literaturg zrodtows i sekundarng oraz — o ile to mozli-
we — uchwycenie, pozyskanie informacji bezposrednich od aktoréw
uczestniczacych w polu, czyli od czltonkéw $rodowiska jazzowego.
Wykorzystuje informacje zastane, historyczne (ujecie socjologii hi-
storycznej), ale takze wytwarzam i uzyskuje informacje (poprzez np.
obserwacje uczestniczacy, rozmowy, wywiady, badania ankietowe).
Takie podejscie wskazuje, ze musiatem korzysta¢ z wypracowanych
na gruncie socjologii metod i technik badawczych.

Z praktyki badawczej Pierrea Bourdieu wynikaja konkretne
wskazowki — jesli nie dysponujemy danymi statystycznymi, ktore
wskaznikowo informowalyby o naturze zjawiska czy proceséw, to
w procesie badawczym lepiej postugiwac si¢ ,,miekkimi” metodami
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(zwlaszcza, kiedy chodzi o odkrycie ukrytych mechanizméw funkcjo-
nowania srodowiska i wydobycie czynnikow, ktore ksztaltujg tozsa-
mo$¢ uczestnikow pola).

Podstawowe stosowane przez mnie metody badawcze to analiza
historyczno-instytucjonalna, obserwacja uczestniczaca, poglebione
wywiady i badania kwestionariuszowe.

Kilkadziesiat przeprowadzonych wywiadéw swobodnych stuzylo
wydobyciu od graczy w polu informacji dotyczacych ich dos§wiadczen
i przekonan, jazzu, ich samych, innych aktoréw, relacji w polu, relacji
pola jazzu z polem wladzy, stuzyto uchwyceniu pola $wiata instytu-
cjonalnego.

Dla zdobycia danych dotyczacych zjawisk bardziej mierzalnych
postuzytem si¢ badaniem kwestionariuszowym, przeprowadzonym
wérdd publicznosci, ktora wystepuje w polu jazzu specyficznie — jest
niezbedna. Procesom zmian podlegaja zaréwno tworcy, jak i odbior-
cy. Postuzytem si¢ badaniami ilosciowymi, ankietg, ktérej wyniki opi-
suja aktualny stan polskiej publicznosci jazzowej.

Przygotowujac niniejsza prace, przyjatem kilka wstepnych zalozen:

1. sztuka jest wytworem spolecznym, rodzacym si¢ w okreslonym
kontekscie przemian stosunkéw spolecznych (politycznych, ekono-
micznych, symbolicznych i technologicznych),

2. rozwdj jazzu jest odbiciem przemian spotecznych, zachodza-
cych w wymienionych obszarach,

3. zmiany zachodzace w $wiecie jazzu przedstawiam w perspekty-
wie analizy historyczno-instytucjonalnej $wiata jazzu w Polsce’,

4. proces instytucjonalizacji jest analizowany w relacji miedzy
polem jazzu a polami wtadzy, ekonomii, mediéw i innych sztuk,
uwzglednia zaréwno rozwoj technologiczny, jak i zmiany struktury
spolecznej i stylow zycia (preferencji, sposobu spedzania czasu wol-
nego) w kontekscie struktury spotecznej i przemian obyczajowosci.

! Podstawowe stosowane przeze mnie w pracy pojecia (oprocz pojeé za-

czerpnietych od Bourdieu, takich jak pole, habitus i kapitaly) to m.in. srodowisko
jazzowe (czyli ludzie dzialajacy w polu jazzu), ktére mozna podzieli¢ szczegdto-
wo na $rodowisko muzykéw jazzowych (stanowiace gtowny temat niniejszej pra-
cy), $rodowisko dziennikarzy i publicystéw jazzowych oraz $rodowisko organi-
zatordw imprez jazzowych. Ich wzajemne, rozgrywajace si¢ w polu jazzu (pojecie
pola ttumacze szczegétowo w rozdziale pierwszym) relacje i zachodzace w tym
obszarze procesy nazywam $wiatem jazzu.
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Praca stanowi opis i analiz¢ przemian, ktérym podlegal $§wiat jazzu
w Polsce w latach 1920-2010. Dokonywaly sie one zaréwno w sferze
symbolicznej, jak i ekonomicznej. Ptynnos¢ aspektow sktadajacych sie
na te zmiany spowodowana jest faktem, iz:

1. zmienial sie system polityczny oraz relacje miedzy polem sztuki
a polem wiadzy,

2. zmienialy sie instytucje i sposéb funkcjonowania $wiata jazzu
w Polsce,

3. zmieniala si¢ sama muzyka jazzowa i wizerunek badanego $ro-
dowiska.

Ogolnie rzecz ujmujac, obserwowane zmiany byly spowodowane
zaréwno zewnetrznymi wzgledem pola sztuki spoteczno-polityczny-
mi transformacjami systemow wladzy, jak i przemianami wewnetrz-
nymi, zachodzacymi w badanym $rodowisku, w tym zmianami i prze-
ksztalceniami w relacjach srodowiskowych instytucji i wladzy, w jego
statusie i autowizerunku.

Niezaleznie od sytuacji politycznej, jazz w Polsce trwal i rozwijat
sie w ukryciu lub jawnie, stanowigc wazng czg$¢ zycia kulturalnego.
Poczatki jego obecnosci (opisywane jako zjawisko nie tylko estetycz-
ne) to z jednej strony préba przeniesienia na grunt polski muzyki po-
wstalej i rozwijajacej sie w USA, a z drugiej pewnego rodzaju rzeczy-
wistos$¢, ruch muzyczny o wyraznie spolecznym charakterze.

W pracy odnosze si¢ do poczatku obecnosci jazzu w Polsce (od
lat 20. XX wieku), ale podstawowym przedmiotem analizy uczynitem
zmieniajacy sie rodzaj i charakter zalezno$ci pomiedzy polem sztuki
a polem wtadzy po II wojnie §wiatowej, a szczegélnie od okresu stali-
nowskiego — poczawszy od negacji, poprzez warunkowa akceptacje,
az do rzeczywistosci wolnorynkowej, w ktdrej wladza pozornie wyrze-
kta sie wplywu na pole sztuki. Jazz w Polsce traktuje jako strukturalng
calos¢, ktodra, funkcjonujac w warstwie symbolicznej (gdzie dominantg
dziatalno$ci jest tworczo$¢ artystyczna), nie moze by¢ ujeta, wyjasniana
czy analizowana bez uwzglednienia catoksztattu kontekstu spoteczne-
go. Sadze, ze tego rodzaju konieczno$¢ poszerzonego, socjologicznego
ujecia jest szczegolnie potrzebna dla opisania funkcjonowania badane-
go $wiata. Charakterystyczng cechg jazzu jest jego ,,podwdjnos¢”. Nie-
ktore istniejace w obrebie gatunku stylistyki funkcjonujg jako muzyka
rozrywkowa, inne zaliczane s3 do kultury wyzszej, obecnej w salach
koncertowych na calym $wiecie. Jazz pelni obie role.
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Problematyka pracy koncentruje si¢ na kilku zasadniczych plaszczy-
znach: politycznej, symbolicznej, kulturowej i ekonomicznej. Pojeciami
kluczowymi dla tych wymiaréw zycia spolecznego sa: ,habitus” (czy,
W wezszym wymiarze, ,tozsamos¢”), jako pojecie kluczowe dla badania
przemian zachodzacych w warstwie symbolicznej, i ,,rynek” (,,quasi-
-rynek” w czasach realnego socjalizmu i ,,rynek” w znaczeniu gry wol-
norynkowej i konkurencji po roku 1989) w kategorii ekonomiczne;j.

Istotg przestawianej analizy s zmiany dotyczace samego jazzu,
srodowiska muzykdow jazzowych i relacji pomiedzy polem jazzu a po-
lem wtadzy. W tym obszarze umiejscowione sa:

1. praktyki spoleczne zwigzane z twdrczoscig artystyczng (ksztal-
towanie tozsamos$ci podmiotéw racjonalnych, dzialajacych w bada-
nym obszarze; zmiana znaczen symbolicznych zwigzanych z upra-
wiang dziafalno$cia; autoidentyfikacja i sposdb odroézniania sie od
innych w zmieniajacym sie otoczeniu politycznym; walka o domina-
cje w polu; habitus podmiotéw racjonalnych w nim dziatajacych),

2. spoteczne konsekwencje zmieniajacych si¢ realiéw ekonomicz-
nych badanego obszaru, a szczegdlnie przemiana funkcjonujacego
w PRL-u ,quasi-rynku” (w ktérym badani odkrywali mechanizmy
rynkowe w zderzeniu z podmiotami zewnetrznymi, a hierarchia
i walka o dominacj¢ w polu sztuki i obowigzujacy w nim kapital wy-
znaczany byl do pewnego stopnia przez system polityczny) w rynek
dzialajagcy w warunkach demokracji,

3. funkcjonujacy w roznych systemach politycznych rynek, trak-
towany w kategoriach reprodukcji spolecznej (granie jazzu jako upra-
wianie zawodu; jego wplyw na spo6jnos¢, wartosci i normy badanego
srodowiska, system edukacji; rekonstrukcja zmieniajacego si¢ war-
sztatu pracy oraz okreslony sposob rekrutacji reprodukujacy grupe
spoteczng).

W rozdziale pierwszym, dotyczacym uzyteczno$ci zastosowania
teorii Bourdieu do badania srodowiska muzykow jazzowych, wyjas-
niam stosowane pojecia, wskazujac na ich walor zaréwno analityczny,
jak i empiryczny, przydatny do obserwacji proceséw historycznych
w dluzszej perspektywie czasu. Podstawowe stosowane kategorie to
habitus, pole i kapitaly. Wykorzystuje je do analizy proceséw zacho-
dzacych w zmieniajacej si¢ w czasie tozsamosci jazzmanow.

W rozdziale drugim, dotyczacym ksztaltowania si¢ pola jazzu
w Polsce i zachodzacych w nim procesdw instytucjonalizacji, przepro-
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wadzam analize¢ historyczno-instytucjonalng, wykorzystujac pojecia
zaproponowane przez Bourdieu. Na podstawie literatury przedmio-
tu i wlasnych badan pokazuje, jak zmienial si¢ $wiat jazzu od okre-
su miedzywojennego do dnia dzisiejszego, i w jaki sposdb zmienialy
sie habitusy podmiotéw dziatajacych w jego obszarze. Giéwna uwa-
ge koncentruje na przemianach zachodzacych w polu jazzu i zmie-
niajagcych sie relacjach miedzy polem jazzu, polem wladzy i polami
innych dziedzin sztuki. Periodyzacje opieram na istotnych zmianach
historycznych, ktére po czesci wpisuja si¢ takze w zmiany stosunku
panstwa do jazzu oraz stosowanych instrumentéw polityki kultural-
nej (mecenatu lub jego braku).

Rozdzial trzeci dotyczy procesu zmian habitusu jazzmana i po-
$wiecony jest wydobyciu jego ujawnionej czg$ci — tozsamosci —
oraz najbardziej istotnych tresci, wokot ktérych konstruuje si¢ habi-
tus. Zwracam w nim uwage na dynamike habituséw i ich zmienno$¢
w czasie, wplyw czynnikéw makrostrukturalnych, zmiany kompeten-
¢ji kulturowych muzykéw i publicznosci, zmiany relacji pomiedzy
wladzg a $rodowiskiem jazzowym oraz wplyw proceséw instytucjo-
nalizacji na habitusy podmiotéw dzialajacych w polu sztuki.

W rozdziale czwartym zamieszczam swoisty dowod na elitarnos¢
publicznosci jazzowej, ktéra w Polsce zawsze skladata sie z ludzi nale-
zacych do relatywnie wyzej usytuowanych grup spolecznych, o wyz-
szych kapitalach kulturowych, ekonomicznych i do$¢ specyficznych
sposobach nabywania nawykoéw sluchania jazzu. Pokazuje obraz
wspolczesnej publicznosci jazzowej, jej struktury, preferencji, sposo-
bow uczestnictwa w jazzie itd. Dzieki typologii stworzonej na pod-
stawie wynikow badan przedstawiam charakterystyke publicznosci
jazzowe;j.

W pracy nie poruszam problemu rasy, ktéry — cho¢ centralny dla
rozwoju jazzu na $wiecie — pozostawal poza obszarem zaintereso-
wania respondentdw, co wskazuje, Ze nie mial wplywu na przemiany
$wiata jazzu w Polsce.

W historii rozwoju $wiata polskiego jazzu mozna zauwazy¢ fascy-
nujace zmiany relacji pomiedzy sztuka a wolnoscia:

1. ,wolnos$¢ w sztuce”, ktora dotyczy specyficznej wolnosci tworze-
nia dzieta sztuki, swobody artysty, ktory czesto decyduje, co i w jakiej
formie chce przekaza¢ odbiorcom,
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2. ,wolno$¢ poprzez sztuke’, ktéra dotyczy zaréwno ewentualnych
przywilejow i znaczenia artysty w spofeczenstwie, jak i wolnosci od-
biorcéw sztuki, wyrazajacej si¢ w dokonywaniu wyboréw sposrod
wielu réznorodnych propozycji artystycznych.

Zaréwno wybory dotyczace rodzaju sztuki, ktérych dokonuja ar-
tysci, jak i wybory dokonywane przez odbiorcéw sa wyrazem indywi-
dualnych preferencji, ale bywajg takze manifestacjg wolnosci od obo-
wiazujgcych, odgdrnie narzucanych wzoréow kultury.

Celem pracy jest przekazanie i zrozumienie niezwyktej historii,
w ktoérej muzyka stala si¢ symbolem wolnosci. Jest to historia jazzu
w Polsce.

* %%

W czasie pisania niniejszej ksigzki niezwykle cenne byty dla mnie
rozmowy prowadzone z profesorem Stanistawem Klopotem z Uni-
wersytetu Wroctawskiego, z ktérym analizowalem zawilodci teorii
Bourdieu, oraz z profesorem Janem Kubikiem z Rudgers University,
ktéry udzielit mi wielu uwag na temat socjopolitycznego kontekstu
wydarzen kulturowych. Dziekuje takze przyjaciotom z Instytutu So-
cjologii Uniwersytetu Wroctawskiego — dr Ewie Banaszak, dr. Mateu-
szowi Blaszczykowi i dr. Jackowi Plucie, ktérzy w licznych rozmowach
zwracali uwage nie tylko na teoretyczne konteksty pracy, ale przede
wszystkim na empiryczne problemy zwiazane z problematyka docie-
rania do informatoréw i produkowaniem informacji.

Wiszystkie te uwagi, rady i przemyslenia oraz poswiecony czas
i okazywana zyczliwo$¢ pomogty mi w pisaniu (funkcja jawna), a jed-
nocze$nie w przeksztatcaniu wlasnego habitusu (funkcja ukryta). Od
pewnego czasu, kiedy slysze ,Weber”, na mysl przychodzi mi Max We-
ber, a nie Carl Maria von Weber.

Dzigkuje redaktorowi Marcinowi Zwierzdzynskiemu za wnikli-
wos¢ i pytania pomocne w dopracowaniu tekstu. Dziekuje kolegom
i przyjaciotom jazzmanom za fascynujace rozmowy — keep swingin’.

A wszystko to dzielnie znosita moja Zona Agnieszka, za co jej
szczegOlnie dzigkuje.



