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Sztuka filmowa jako zjawisko estetyczne jest nastepstwem iluzji,
jaka generuja ludzki umyst i technika, aby wykreowana przez twor-
ce rzeczywistos¢ wyrazata w sposéb adekwatny bogactwo ludzkiej
kultury i duchowosci. Swiat sztuki kryje w sobie $wiat realny i rze-
czywisto$¢ nieznang, nieuchwytna, wskazujaca jednoczesnie to, co
zakryte, niepoznane, umykajace rygorom racjonalnosci, ale grani-
ca miedzy tymi dwiema sferami jest ptynna i niewyrazna, ponie-
waz trwa miedzy nimi staty przeptyw: wciaz jest przedstawiane cos
nowego i stale co$ pozostaje niejasne, zastoniete.

Ksiazka ta z pewnoscia nie manifestuje jedynie poprawnych
pogladow estetycznych, nie odkrywa formut tworzenia, nie dema-
skuje manipulacji formalnych, wreszcie nie prezentuje imperatyw-
nych patentéw artystycznych. Podjatem jedynie probe odpowiedzi
na nastepujace pytania: jaki glebszy sens jest ukryty w dziataniach
tworcy filmowego? Jak obiektywnie oceni¢ wktad tworczy? Jakie
przyjac¢ kryteria oceny? Gdzie wreszcie przebiega wtasciwa grani-
ca tej oceny? Jesli odpowiedzi nie zaspokoja tych, ktérzy chca wie-
dzie¢, jak jest naprawde, pozostaje nadzieja, ze bedzie motywacja
wskazujaca wtasng droge myslenia o fenomenie tworzenia (zgod-
nie z renomowanym imperatywem: ,przygotowac do drogi, a nie droge”).

W Sein und Zeit' Martin Heidegger (1889-1976)*, wybitny filozof
niemiecki uznawany za jedna z najwazniejszych postaci w filozofii

' M.Heidegger: Sein und Zeit. Neunzehnte Auflage. Max Niemeyer Ver-
lag, Tiibingen 2006.

2 Martin Heidegger, uczent Edmunda Husserla. W 1914 r. publikuje pra-
ce doktorska Psychologiczna teoria sqdu. Heidegger byl profesorem w Marbur-
gu i we Fryburgu Bryzgowijskim. W 1927 r. wydaje Bycie i czas (Sein und Zeit).
Wplyw tego dziela jest ogromny. Heidegger analizuje w nim sytuacje egzy-
stencjalne, w jakich moze znalez¢ sie cztowiek. Z pracy tej Jean-Paul Sartre
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XX wieku, obdarza sztuke przymiotem myslenia®. Dlatego upraw-
nione jest roszczenie do ugruntowania pojecia ,myslenie sztuki fil-
mowej” jako fenomenu zjawisk estetycznych. Zdarzenie, technika,
sztuka konkretyzuje horyzonty i mozliwosci myslenia sztuki filmo-
wej, a wiec pozwala ustali¢, kiedy uzycie kategorii mobilizowania
rzeczywistosci ma charakter wiazacy.

Opis zjawisk w sztuce nie jest procesem Scisle naukowym, dlate-
go postuzylem sie okresleniem , obserwacja”, ktdre wyraza miedzy
innymi: przygladanie sig, spostrzezenie, opinig, refleksje. Prezen-
tacja obserwacji winna wyrdzni¢ i wydoby¢ to, co lezy u podstaw
fenomenu tworzenia w sztuce filmowej. Sadze, Zze przyjeta meto-
da wypracowanych narzedzi analityczno-interpretacyjnych ugrun-
tuje i usystematyzuje pojecia realizacji dzieta filmowego jako struk-
tury intelektualne;j.

Obserwacje przedstawiaja elementarne narzedzia myslenia war-
sztatu tworcy filmowego: 1) ZDARZENIE stanowi probe analizy
struktury dramaturgicznej opowiesci ekranowej, 2) TECHNIKA opi-
suje wybrane aspekty warsztatu narzedziowego tworcy filmowego,
3) SZTUKA przedstawia probe polaczenia sensu zdarzenia i techni-
ki jako spiritus movens myslenia artystycznego.

Joseph Rudyard Kipling (1865-1936), angielski prozaik i poeta,
laureat Nagrody Nobla, stwierdzit kiedys, ze pierwsza powinnos-
cia artysty jest opanowanie warsztatu. Poczatkiem drogi pozwalaja-
cej zglebi¢ myslenie sztuki filmowej oraz zdoby¢ biegtos¢ w warsztacie
tworczym jest podstawowa teoretyczna Swiadomos¢. Mam nadzieje,
ze zaprezentowane tu obserwacje zainspiruja studiujacych w dzie-
dzinie sztuk filmowych do dziatann twdérczych, ktérych owocem
beda sekretne Swiaty na ekranie, drogi wiodace tam, gdzie nie ma
ostatecznego rozstrzygniecia.

Pragne w sposob szczegdlny podzigkowac Pani Dziekan Szko-
ty Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego
Profesor Krystynie Doktorowicz za to, ze moglem poswieci¢ wie-
cej czasu na interpretacje oraz przeglad narzedzi myslenia sztuki

zapozyczyt prawie wszystkie analizy swojego dzieta Byt i nicos¢. Pdzniejsze
prace Heideggera potwierdzity jednak stwierdzenie zawarte w przedmo-
wie do Bycia i czasu, ze centralnym punktem refleksji autora jest bycie — Vom
Wesen der Warheit (O istocie prawdy). ,,Mysliciel bardziej natchniony niz $cisty,
prorok »dekadenckiej« epoki i ery atomowej. Heidegger wywiera niezwykty
urok na wspotczesnych umystach”. J. Didier: Stownik filozofii. Przet. K. Jarosz.
Wydawnictwo , Ksigznica”, Katowice 1992, s. 143.

3 C.Wozniak: Martina Heideggera myslenie sztuki. Wydawnictwo A, Kra-
kow 2004.
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filmowej. Dzigkuje réwniez Dyrekcji Instytutu Sztuk Filmowych
i Teatralnych Panu Doktorowi Jarostawowi Swierszczowi oraz Pani
Doktor Annie Huth za odwage, energie, a takze entuzjazm, dzie-
ki ktérym przekonatem sig, ze moge siggac dalej i lepiej wyjasniac
wszystko to, czym sie zajmuje. Jednak najwieksze podziekowa-
nia naleza si¢ mojej Rodzinie, na ktorej madros¢, wsparcie i mitosc¢
zawsze moge liczy¢.
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