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Wstep

Wybrzeze Afryki Wschodniej polscy Czytelnicy maja okazje¢ poznawac dzigki licz-
nym relacjom podrozniczym i reporterskim, a takze coraz czgsciej dzigki wlasnym
wyprawom i wyjazdom urlopowym. Dla wielu Polakow jezyk suahili przestal juz
by¢ synonimem niezrozumialej, egzotycznej mowy, a niektore wyrazenia upo-
wszechnione przez popkulture znane sa nawet dzieciom, jak na przyktad, zwrot
hakuna matata, pozdrowienie jambo czy nazwy zwierzat z afrykanskiej sawanny
z jej krolem simba na czele. Odwiedzajacy Kenig i Tanzani¢ z pewnoscig oswoili si¢
tez z zapisywang alfabetem tacinskim graficzng formg jezyka suahili, ktérg mozna
zauwazy¢ nie tylko na szyldach i znakach informacyjnych, ale réwniez na wszech-
obecnych w przestrzeni publicznej inskrypcjach o charakterze przystéw, aforyzmow
czy inwokacji do Boga, drukowanych przede wszystkim na noszonych przez kobiety
wielobarwnych tkaninach kanga, ale tez chetnie zamieszczanych w wielu innych
miejscach. Jednak poza specjalistami — afrykanistami bardzo stabo znana jest
w Polsce kultura ludno$ci postugujace;j si¢ jezykiem suahili, a zwlaszcza tworczo$é
literacka, niemal w ogdle w naszym kraju nie wydawana i opisywana'. Mozna
wyrazi¢ nadzieje, ze zainicjowana niedawno seria publikacji Katedry Jezykow
i Kultur Afryki bedzie Czytelnikéw z literaturg suahili sukcesywnie zapoznawac,
poczawszy od niniejszego tomu poswigconego utworom odleglym w czasie, ale
latwym w odbiorze ze wzgledu na nieskomplikowang form¢ i uniwersalny przekaz.

1" Do nielicznych wyjatkow naleza: przeklad dramatu E. Husseina ,,Kindzeketile” (Dialog 3/1975,
ttum. E. Rzewuski), przeklad dziennikow podrézy Salima bin Abakari (Afivka 5/1997 i Afrvka 14/2002,
thum. M. Pawelczak) oraz kilka drobniejszych utworow poetyckich i prozatorskich, ktorych przektady
ukazaly si¢ w roznych numerach Przeglgdu Orientalistycznego (m.in. 3/1967, 4/1968, 3/1970, 2/1974)
i w piSmie Okolice (1989/1990). Ukazaly si¢ tez dwa polskojezyczne opracowania ksigzkowe po§wigcone
zagadnieniom tworczosci w jezyku suahili: Literatura suahili autorstwa R. Ohly’ego (1972, Warszawa:
WUW) oraz pierwsza publikacja w niniejszej serii pt. Nipe kalamu: Odstony dawnej literatury suahili
pod redakcja 1. Kraski-Szlenk (2015, Warszawa: Dom Wydawniczy Elipsa).
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Utwory tu zebrane reprezentujg nurt literatury popularnej, charakterystycz-
nej dla XIX wieku i okresow wczesniejszych, kiedy jezyk suahili zapisywany
byt jeszcze alfabetem arabskim i kiedy wiele form twoérczosci literackiej kwitto
przede wszystkim w zZywym przekazie ustnym. W niniejszym zbiorze zamieszczono
przyklad dtuzszej przypowiesci w formie poematu oraz kilka zr6znicowanych pod
wzgledem objetosci i charakteru utworéw prozatorskich okre§lanych w suahili
mianem hadithi, cho¢ niektore ich typy mialy bardziej szczegélowe nazwy gatun-
kowe zblizone do polskich terminéw jak ‘basn’, ‘facecja’ itp. Hadithi funkcjono-
waly zasadniczo w obiegu ustnym, rozprzestrzeniane w$rdd rodziny i przyjaciodt
podczas wieczornych spotkan na przydomowych werandach zwanych baraza. Ze
wzgledu na prosty jezyk i forme¢ oraz elementy ludyczne, oratura tego rodzaju
przeznaczona byta dla szerokiego kregu odbiorcow i kazdy stuchacz i stuchaczka,
niezaleznie od wieku, pochodzenia czy wyksztalcenia, znalezé mogt w niej tresé,
nauke lub rozrywke na miar¢ swoich mozliwosci intelektualnych i upodoban.
Utwory poetyckie mogly mie¢ znacznie wigksze audytorium, gdyz recytowano je
rowniez podczas §wiat 1 innych uroczystosci publicznych. Niezaleznie od przekazu
ustnego, poematy byly spisywane przez ich autoréw lub kopistow na papierze
i dzigki temu wiele z nich zachowalo si¢ do naszych czaséw w oryginalnej formie.
Charakterystyczne dla takich utworéw oscylowanie pomigdzy tradycjg piSmienng
a oralng zaobserwowa¢ mozna w tek$cie zamieszczonego w niniejszym zbiorze
poematu, gdzie podmiot liryczny w poczatkowych strofach przywoluje swego
sekretarza, aby spisal jego stowa, podczas gdy w dalszych strofach okazjonalnie
uzywa zwrotu pulikani ‘shuchajcie’ konstruujgc scen¢ opowiadania w obecnosci
zywej publicznosci. Niestety, Suahilijczycy nie mieli zwyczaju zapisywaé opo-
wiesci prozatorskich i te zaczgli notowac¢ na podstawie tradycji ustnej dopiero
badacze europejscy.

Zaréwno w przypadku poezji, jak i narracji proza, publikacja samego tekstu
utworu staje si¢ ,,zapisang oralno$cig” zubazajac dzielo o nieodiaczny czynnik
performatywny. Nalezy doda¢, ze dawnej poezji suahili zawsze towarzyszyta linia
melodyczna podkreslajaca rytm, a $piewak-recytator mogl za pomoca $rodkéw
prozodycznych wnosi¢ dodatkowa emfazg i wptywaé na odczucia odbiorcow.
Prawdziwy performance mial miejsce w przypadku narracji proza, podczas ktorej
opowiadacz nie tylko aktorsko modulowat glos oddajac charakter ré6znych boha-
teréw, ale nawigzywal ozywiony kontakt ze stuchaczami, ktorzy wspottworzyli
dzieto swymi zachg¢cajacymi uwagami i wyrazanymi emocjami. Niektore cechy
stylu, jak na przyklad uzycie mowy niezaleznej czy powtdrzen, ktdére wnosza
rytm i dodatkowy artyzm podczas aktu opowiadania, w formie tekstu pisanego
moga wydawac si¢ nieco nuzace. Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze sg to cechy
literatury ustnej w ogole, a do niniejszej antologii wybrano utwory na tyle inte-
resujgce i zroznicowane, aby mimo tych pozornych ,,wad”, mogty przyku¢ uwage
Czytelnikow. W thumaczeniu polskim starano si¢ wiernie oddac tekst suahili, tylko
w nielicznych wypadkach wprowadzajac drobne zmiany w stylu.
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Przybysze z Europy interesowali si¢ jezykiem i literaturg suahili juz od konca
XVIII wieku, kolekcjonujac manuskrypty i spisujac utwory oratury, ale literackie
tradycje europejskie zaczely przenika¢ do tworczosci suahili dopiero w potowie
XX wieku. Do tego czasu pozostawata ona zupekie oryginalna pod wzgledem
poruszanych tresci, jak i utrwalonych form. Z drugiej za$ strony tworczosc¢ lite-
racka, jak i calg kulture suahili, cechowat swoisty synkretyzm charakterystyczny
dla obszaréw basenu Oceanu Indyjskiego, gdzie dzigki intensywnej zegludze
i wymianie handlowej swobodnie mieszaly si¢ tradycje rodzime z elementami
kultur ,,zamorskich”, przy czym na wybrzezu Afryki Wschodniej najmocniej odci-
snely si¢ wptywy arabskie, w mniejszym stopniu perskie i indyjskie, a posred-
nio wiele innych. W dziewigtnastowiecznych opowiesciach suahilijskich niekiedy
rozpoznajemy znajome watki i postaci z ludowych basni europejskich, z tradycji
persko-arabskich, a nawet z indyjskiej ,,Panczatantry”. Czesto maja one jednak
nie tylko inne osadzenie kulturowe, ale rozbudowane sg o refleksje moralizator-
skie i filozoficzne. Przyktadem moze by¢ zamieszczona w tym zbiorze opowiesc
o sultanie Darai, ktéra opiera si¢ na schemacie znanym z ,,Kota w butach”, ale
mato przypomina t¢ prostg historyjke dla dzieci ze wzgledu na urozmaicong fabule
i poglebione rozwazania o charakterze etycznym.

Zapozyczeniem kulturowym byt rowniez islam, ktory do Afryki Wschodniej
przenikat z falami osadnikow muzutmanskich od najdawniejszych czasow. W lite-
raturze suahili tradycja muzulmanska przejawia si¢ na wiele réznych sposoboéw
w zaleznosci od gatunku utworu i jego przeznaczenia. Znajdujemy ja w podniostych
poematach o wymowie religijno-filozoficznej lub dydaktycznej, w rozbudowanych
eposach opowiadajacych o zyciu proroka Muhammada (Mahometa) i jego towa-
1zyszy, a takze w krotszych utworach w formie hymnow lub wierszy moralizator-
skich. Tego typu poezja miata charakter pochwalny, ale zawierata tez szczegdtowa
wiedzg o zasadach wiary i tradycji muzutlmanskiej. Recytowana podczas $wiat
i innych zgromadzen publicznych, umacniata poczucie spotecznej wiezi i wspdlnoty.
Niezaleznym nurtem przekaz religijny niosty prozatorskie i poetyckie opowiesci
popularne. Poeta lub narrator czut si¢ w nich znacznie swobodniej i wzbogacat
istniejace w tradycji watki o dodatkowe elementy, wprowadzajac tez zupeie
nowe, bogate tre$ci fabularne. Jedng z charakterystycznych konwencji tego rodzaju
utwordw jest to, ze zasady islamu i kwestie etyczne poddane sg czasem dyskus;ji
przez osoby $wigte. Czestym motywem sa rozmowy Allaha i proroka Mojzesza
(suahili: Musa), ktory w literaturze suahili odgrywa role obserwatora i komentatora
rzeczywisto$ci oraz mediatora w sprawach spornych. Nierzadko roéwniez archanio-
lowie Gabriel i Michatl schodzg na ziemig, by w ludzkim przebraniu rozstrzygnac
jakas$ kwesti¢. Ten watek pojawia si¢ w pierwszym zamieszczonym w tym zbiorze
utworze, a spor aniotdéw dotyczy moralnej kondycji ludzkosci; w szczegolnoscei,
czy s3 granice poswiecenia, aby uratowac zdrowie obcego przybysza.

Wiele elementow w fabule ,,Poematu o mitosierdziu” skonstruowanych jest
nieprzypadkowo. Czlowiek wskazany, aby ponies$¢ ofiare, nalezy do najbogatszych
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kupcow w miescie, a jednoczesnie zostat juz srodze do§wiadczony przez los. Mimo
iz $mier¢ zabrala mu szeSciu synéw, wlasnie on powinien straci¢ swego ostatniego
pozostatego przy zyciu ,,jedynaka”. Gdy rzecz wydaje si¢ juz ustalona, przebrani
za ziemian aniotowie przedstawiaja dodatkowy okrutny warunek: ojciec syna
zabi¢ musi wlasnorecznie, gdyz tylko wtedy ,,lekarstwo” zadziala. Czytelnikowi
wychowanemu w kulturze chrzescijanskiej moze nasuna¢ si¢ w tym momencie
skojarzenie z historia Abrahama i Izaaka. Warto wigc moze wypunktowac pewne
roznice pomiedzy tymi dwiema przypowiesciami. Podczas gdy Abraham ma doko-
na¢ ofiary na polecenie Boga, ojciec Kasima ma swobode¢ decyzji, co wigcej, stawia
swoj wiasny warunek: zarowno matka, jak i sam chlopiec musza wyrazi¢ pelna
zgode na to niezwykte poswigcenie. Roznica lezy tez w motywacji bohateréw:
w pierwszym przypadku jest nig podporzadkowanie sile wyzszej, w drugim — chec
niesienia pomocy niezaleznie od zwigzanych z tym kosztow. Charakterystyczne
jest przy tym, ze przybysz jest cudzoziemcem i cztowiekiem zupetnie obcym, co
poteguje site okazanego milosierdzia, cho¢ nie przychodzi ono latwo. Wszyscy
bohaterowie dramatu poszukuja uspdjnienia ogromu cierpienia i poniesionej ofiary
znajdujac pocieszenie w idei predestynacji i nieomylnosci boskiego porzadku.

W calej przedstawionej powyzej skrétowo fabule, jak i w dodatkowych wat-
kach poematu zauwazy¢ mozna charakterystyczne dla dawnej popularnej literatury
suahili hiperboliczne potraktowanie tematu. Czytelnik powinien mie¢ tego §wia-
domo$¢, aby nie nadinterpretowa¢ wymowy dzieta. W Zzadnym razie gotowosci
bohaterow na ofiar¢ §mierci nie nalezy rozumie¢ dostownie jako czynu, za ktory
czeka boska nagroda. Zgodnie z konwencjg obrazowania w poezji suahili, autor
wykorzystuje hiperbole, aby dotrze¢ do uczu¢ stuchaczy i w emocjonalny sposob
przekazaé zalecenia moralne. Podobny watek i przestanie zawiera inna suahilijska
przypowies¢, w ktorej aniotowie Gabriel i Michat poddajg probie milosierdzie
proroka Mojzesza. Gabriel, przyjmujac posta¢ golebia, btaga proroka o ocalenie
go przed polujacym na niego jastrzgbiem, a ten z kolei prosi, by nie pozbawiat
go naleznego mu pokarmu. Mojzesz rozwiazuje dylemat postanawiajac nakarmic
drapiezce kawatkiem wlasnego ciata, ale aniotowie ujawniaja si¢, zanim ofiara
si¢ dokona. Obie opowiesci zawierajg ten sam gleboko humanistyczny przekaz
o mitosiernym traktowaniu drugiego cztowieka, a nawet innych stworzen.

Umiejscowienie fabuly ,,Poematu o mitosierdziu” w dawnych czasach pozwala
poecie przeciwstawic istniejacy wowczas porzadek moralny grzechom wspot-
czesnego mu S$wiata. Taka konstrukcja utworu pomaga klarownie sformutowac
nauke ptynaca z dzieta, a warto doda¢, ze w tradycyjnej kulturze suahili prze-
kaz moralny uwazano za powinno$¢ tworcy, zwlaszcza poety. W ostatniej czesci
dzieta podmiot liryczny wprost ostrzega przed upadkiem obyczajow i nawotuje
do odnowy duchowe;.

Inny charakter maja zamieszczone w drugiej czesci tomu opowiesci proza.
Wigkszo$¢ z nich to krotkie, humorystycznie spuentowane dykteryjki, w kto-
rych dowcip przejawia si¢ subtelnie, czasem ironicznie, niekiedy opiera si¢ na
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absurdzie, a bywa, ze sktania do glebszej refleksji. Powazniejsza w nastroju jest
ostatnia, dluzsza opowies¢, w ktorej fabuta przeplata si¢ z dygresjami moraliza-
torsko-filozoficznymi.

Zamieszczone w tym zbiorze utwory sa dzietami anonimowymi. Mimo iz
w wielu przypadkach poeci suahilijscy wymieniali w koncowych strofach swoje
imie, autor ,,Poematu o mitosierdziu” wspomina tylko o swym pochodzeniu i miej-
scu urodzenia (por. strofy 290-292). Nadmienia tez, ze przytacza jedynie histori¢
przeczytang wezesniej w ksiegach arabskich (por. strofy 44-45), co §wiadczytoby
o tym, ze dzielo moze by¢ adaptacja oryginalnego utworu napisanego w tym
jezyku. Najprawdopodobniej jednak, stwierdzenie to stanowi tylko konwencje,
dzigki ktorej autor skromnie umniejsza wlasne zastugi, a jednocze$nie dodaje pre-
stizu samemu utworowi. Istnieje tylko jeden manuskrypt poematu, ktory znajduje
si¢ w bibliotece Niemieckiego Towarzystwa Orientalnego (Deutsche Morgenlindi-
sche Gesellschaft), przekazany przez Ludwiga Krapfa w roku 1854. Inny badacz
niemiecki, Carl G. Biittner, po raz pierwszy opublikowat tekst utworu w oryginalnej
pisowni arabskiej i w transkrypcji na alfabet tacinski w 1887 r. oraz w przektadzie
na niemiecki w 1894 r. Wiasnie C. Biittner nadat dzietu zgodny z trescia tytut
— oryginalnie utwor nazwany byl ,,Chuo cha utenzi”, co mozna thumaczy¢ jako
‘dzieto poetyckie (lub: sztuka tworzenia) w formie utenzi’. Niniejszy przektad
»Poematu o mitosierdziu” oparto przede wszystkim na transkrypcji i opracowa-
niu Jana Knapperta z 1967 r. (“Utenzi wa Shufaka. The Story of Compassion”,
w: Swahili 37/2: 133-165).

W przypadku opowiesci prozatorskich mozna mowi¢ o autorstwie zbiorowym
wszystkich poprzednich tworcow, a takze o osobistym wktadzie bezposredniego
narratora, ktorego stowa odnotowano, a ktérego imi¢ znane jest tylko w niektorych
przypadkach. Biskup Edward Steere, z ktorego antologii (Swahili Tales as Told by
the Natives of Zanzibar. Londyn: Bell and Dadly, 1870) pochodza dwie zamiesz-
czone tu opowiesci, jako narratora rozbudowanej historii o sultanie Darai wymienia
swego kucharza i stuzacego o imieniu Masazo, pochodzacego najprawdopodobnie;j
z Zanzibaru, gdzie utwoér zostat spisany. W niniejszym zbiorze przytoczono tylko
fragment oryginalnego tekstu, ktory sam w sobie stanowi odrgbna opowiesc. Z kolei
manuskrypt krotkiej historyjki o Nauczycielu Goso przekazat Steere’owi szlachetnie
urodzony mieszkaniec Mombasy, Mohammed bin Abd en-Nuri znany jako Kathi
(Kadhi). Ze zbioru Carla Veltena (Mdrchen und Erzihlungen der Suaheli, Stuttgart/
Berlin: W. Spemann, 1898) pochodzi tekst ironicznej w wymowie facecji ,,Nie
podazaj za rada kobiety”, ktorag opowiedzial Mbaraka bin Shomari. Nie znamy
z nazwiska narratoréow trzech pozostatych historyjek, zatytulowanych ,,Opowiesc¢
o grubej kobiecie”, ,,Opowies¢ o Abunuwasie” oraz ,,Dziewczyna za sto krow”,
z ktérych pierwsza pochodzi z antologii Carla Biittnera (Suaheli-Schrifistiicke in
Arabischer Schrift, Stuttgart/Berlin : W. Spemann, 1892), a dwie nast¢pne z innej
antologii skompilowanej przez tego samego badacza (4Anthologie aus der Suaheli-
-Literatur. Berlin: Emil Felber, 1894).
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W niniejszym zbiorze zamieszczono przeklady wraz z oryginalnymi tekstami
w jezyku suahili. Taka prezentacja stuzy¢ moze Czytelnikom uczacym si¢ tego
jezyka, ale rowniez wszystkim innym, ktorzy ciekawi sg jego brzmienia i rytmu
suahilijskiej poezji. Nie podaj¢ tu szczegdtowych regut pisowni, ktdre tatwo znalez¢
mozna w dostepnych gramatykach czy chocby w Wikipedii, a ktore w ogdlnym
zarysie mozna okresli¢: samogtoski jak w polskim, spotgtoski jak w angielskim.
Podobnie jak w jezyku polskim, akcent w suahili pada na przedostatnia sylabe
wyrazu. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na to, ze jezyk przytoczonych tu tek-
stow moze niekiedy odbiega¢ od wspotczesnego ogdlnego suahili uzywanego
w Tanzanii czy w Kenii. Réznice wida¢ zwlaszcza w tek$cie poematu, ktory
napisany jest w polmocnym dialekcie kiamu, a ponadto zawiera specyficzng dla
dawnej poezji leksyke.

Niniejsza ksigzka jest kolejng w serii publikacji Katedry Jezykoéw i Kultur
Afryki UW poswigconych literaturom w jezykach afrykanskich. Dzigkuj¢ Kole-
zankom i Kolegom z Katedry za wspolprace przy wyborze tekstow i ich redakcji.

Iwona Kraska-Szlenk



