Ewa Herniczek

UNIO MYSTICA

Sredniowieczne malowidta nad empora
dawnego kosciola cysterek w Chetmnie

NOMOS



UNIO MYSTICA



Ewa Herniczek

UNIO MYSTICA

Sredniowieczne malowidta nad emporg
dawnego kosciota cysterek w Chetmnie

NOMOS



© 2009 Copyright by Ewa Herniczek & Zaktad Wydawniczy »NOMOS«

Wszelkie prawa zastrzezone. Ksigzka ani zadna jej czg$¢ nie moze by¢ przedrukowywana
ani w jakikolwiek inny sposob reprodukowana czy powielana mechanicznie, fotooptycznie,
zapisywana elektronicznie lub magnetycznie w $rodkach publicznego przekazu bez pisemnej
zgody wydawcy.

Recenzje: prof. dr hab. Jerzy Miziotek
dr hab. Marek Walczak

Ksiazka dofinansowana przez Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego

Redakcja wydawnicza: Magdalena Pawlowicz
Redakcja techniczna: Pracownia Edytorska MP
II korekta: Krzysztof Malczewski

Projekt oktadki: Roksana Golgbiowska

Na oktadce: fragment sceny IV z cyklu malowidet nad empora dawnego kosciota
cysterek w Chetmnie. Fot. Justyna Gierad.

ISBN 978-83-60490-96-9

KRAKOW 2009

Zaktad Wydawniczy »NOMOS«
31-208 Krakow, ul. Kluczborska 25/3u; tel./fax 012 626 19 21
e-mail: biuro@nomos.pl; www.nomos.pl



SPIS TRESCI

Rozdzial I. Historia dawnego koSciola i klasztoru cysterek
wChelmnie.........cooiiiiiiiiiiii ittt it
1. Historia i dzieje klasztoru .......... .. ... .. .. .. ... ... ...
2. Malowidta fryzu nad empora zakonng dawnego kosciota cysterek
w Chetmnie —stanbadan ............ ... ... .. ... ... ...,
Rozdzial I1. Per signa ad signata — Klasztory, obrazy, ich miejsce
irolazaKlauzurg ........coiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniieenenns
1. Cura mulierum w 1. potowie XIITw. . ..... ... ... .. ... ... ....
2. Rola przedstawien obrazowych w ksztattowaniu duchowosci srodowisk
zakonnych ... ... ..
Rozdzial I11. Systemy ilustrowania tekstu Piesni nad piesniami
ijegokomentarzy .........ccciiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieans
1. Ilustracje inicjatow, incipitow i komentarzy do Piesni nad piesniami . . .
LI TeKSt oo
L12.0braz . ...oo
2. lustracje tekstu Piesni nad piesniami w Biblii Moralizowanej . . ...

2.1. Poczatek formowania si¢ cyklu przedstawien obrazujacego
,histori¢ oblubiencow” wedhug tekstu ksiggi . ..............

2.2. Piesn nad piesniami w Biblii Moralizowanej. Wnioski .......

3. Malowidta w tzw. kaplicy biskupiej w klasztorze benedyktynek
W GOSS .« et

4. Przedstawienia ,.historii oblubiencéw” w kodeksie
Rothschild Canticles ........... . . . . . . . . . . . ...

5. XV-wieczna edycja Piesni nad piesniami . .....................

12

14
14

22

29
34

54
54
62
70
71

71
88

91



Spis tresci

Rozdzial IV. Przedstawienia fryzu nad empora zakonna

w dawnym kosciele cysterek w Chelmnie .................... 129
1. Sceny cyklu dziejow oblubiencOw .. ...........coovii ... 129
1.1. Identyfikacja tematdéw przedstawien ...................... 129
1.2. Interpretacja tre$ci programu . ... .......oouernenennen.. .. 171
2. Sceny cyklu pasyjnego i ich kontekst artystyczny ................ 214
3. Wzajemna relacja obu cyklow przedstawien ................... 231

Rozdzial V. Miejsce cyklu chelminskiego na tle wspolczesnych mu dziet
malarskich z obszaréow Nadrenii, Niderlandéw, Anglii i Francji.... 237

1. Charakterystyczne szczegéty ikonograficzne ................... 245
2. Zwiazki klasztoru chetminskiego z zakonem krzyzackim .. ... ... .. 248
3. Znajomos¢ wspolczesnych pradow mistycznych w miejscowym
Srodowisku zakonnym ... ... ... . 256
Podsumowanie . ........... ot 261
Bibliografia ....... ... ... 264
ANCKS . o 290
Indeks . ..o 323
SUMMArY . ..o e 328



OZNACZENIE SKROTOW

KZSP — Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce (1976), z oznaczeniem
kolejnego numeru tomu i zeszytu.

OPL — Biblia Moralizowana, tzw. kodeks podzielony. Trzy cze¢sci
pierwotnej caloéci przechowywane sa obecnie w Oxfordzie
(Bodleian Library, Ms. Bodley 270b), Paryzu (Bibliothéque
Nationale, Ms. Lat. 11560) i Londynie (British Library, Mss.
Harley 1526-1527).

PL — Migne (1852), z oznaczeniem numeru kolejnego tomu i szpalty.

PG — Migne (1867), z oznaczeniem numeru kolejnego tomu i szpalty.

RC — kodeks Rothschild Canticles (New Haven and Yale University,
Ms. 404).






WPROWADZENIE

Malowany fryz dekorujacy empore dawnego kosciota cysterek w Chet-
mnie odstonigto podczas prac konserwatorskich prowadzonych w tym miej-
scu w latach trzydziestych XX w. Juz wowczas zespot wzbudzit znaczne
zainteresowanie, gtéwnie z uwagi na sugerowana, stosunkowo wczesna
na tle zachowanych zabytkéw Pomorza, dat¢ jego powstania, okre§lana
na wiek XIV. Nigdy jednak nie stat si¢ przedmiotem odrgbnych badan
i do dnia dzisiejszego nie zostal w calosci opublikowany. Fakt to dziwny,
nie tylko z uwagi na historyczna warto§¢ malowidet, ale takze dlatego,
iz cykl ten stanowi jeden z niewielu zachowanych w Europie przyktadow
rozwinig¢tej ikonografii tak rzadkiego tematu, jakim sa dzieje oblubienicy,
relacjonowane w oparciu o biblijny tekst Piesni nad piesniami. Ten fascy-
nujacy przyklad narracji obrazowej stanowi tym wdzigczniejszy przedmiot
studiow, iz zachowat si¢ w miejscu swego pierwotnego przeznaczenia jako
niezwykty dokument funkcji, ktoéra obrazy tego rodzaju mogly spetniac
w $rodowisku, ktore powotalo je do istnienia.

Studia nad chetlminskim cyklem nie sg tatwe. Przede wszystkim utrud-
nia je brak zrédetl do dziejéw fundacji klasztoru i w konsekwencji niemal
zupetna nieznajomo$¢ jego wezesnej historii. Dodatkowa trudnos¢ stanowi
stan zachowania malowidel, ktore juz po odstonigciu ulegly kilkakrotnie
przemalowaniom, niejednokrotnie utrudniajacym rozpoznanie oryginalnej
formy obrazéw. Co za$ szczegolnie zaskakujace, réwnie powaznym prob-
lemem okazat si¢ istniejacy stan badan dotyczacych zabytku. Do literatu-
ry naukowej wprowadzono wiasciwie jedynie cze$¢ scen, tworzac cezure
sztucznie dzielaca zespdt i powodujaca czgstokro¢ zupeine pominigcie
niektorych przedstawien, jako niezwiazanych z tre$cia cyklu. Najwigk-
sza przeszkoda w badaniu malowidel i w upowszechnieniu wiedzy o tym
niezwyktym zespole w dziejach sztuki byt jednak brak pelnego materialu
ilustracyjnego, a nawet pelnego opisu dzieta. Stad tez w niniejszej pracy
znaczaca role petni doktadny opis chelminskiego zabytku. Wykorzystane



Wprowadzenie

fotografie fryzu wykonala i udostgpnita pani mgr Justyna Gierad, ktorej
autorka pragnie w tym miejscu podzigkowac.

Rozpoznawaniu tematu malowidet z konieczno$ci towarzyszyto gro-
madzenie materialu poréwnawczego, ktory miat umozliwi¢ okreslenie
wzoréw formalnych i tresciowych scen cyklu. I tu rowniez pojawily si¢
trudnosci. O ile bowiem ikonografia niektorych motywow wigzanych
z tekstem piesni Salomona jest dobrze rozpoznana, o tyle rozbudowane cy-
kle obrazujace dzieje oblubiencow nie stanowity dotad odrgbnego tematu
studiow. Stad konieczno$¢ poszerzenia perspektywy badan o dwa dodatko-
we zespoly przedstawien: cykl ilustracji Piesni nad piesniami w Biblii Mo-
ralizowanej oraz drzeworytowe wydanie tzw. Historiae Virginis, powstate
juz w XV w., a wigc znacznie pdzniejsze niz malowidta chelminskie, stano-
wiace jednak najwazniejszy dla naszego zespotu odpowiednik.

W pierwotnym zamysle niniejsze studium stanowi¢ miato przede
wszystkim opracowanie ikonografii cyklu ,,dziejéw oblubienicy”. Jednak
w trakcie prac rownie wazki okazal si¢ problem rozpoznania ewentual-
nych wzoréw, jakie mogty by¢ dostgpne wykonawcom dekoracji chelmin-
skiej empory mniszek. Nie bez znaczenia jest rowniez okreslenie relacji
dwoch tematycznie odrgbnych czesci fryzu, jakimi sa przedstawienia hi-
storii sponsy i cykl pasyjny. Malowidla zamierzone zostaly bowiem jako
formalna i ideowa cato$¢, ktora petnita okreslone funkcje, $cisle zwiazane
z miejscem swej ekspozycji. Stad tez odrgbna czes$¢ prezentowanego tekstu
stanowi oméwienie roli, jaka przedstawienia pelni¢ moglty w swym zyciu
za klauzurg klasztorna.

Celem opracowania jest wigc przede wszystkim mozliwie pelne omo-
wienie zespotu malowidel chetminskich. Réwnoczesnie jednak tekst ten
stanowi probe wstgpnego zarysowania problemu genezy i tresci wigzanych
ze $redniowiecznymi cyklami obrazujacymi dzieje oblubienicy, w oparciu
o narracj¢ Piesni nad piesniami.

Aby w pelni zrozumie¢ tresci i funkcje, jakie petnily tego rodzaju przed-
stawienia, wskazac¢ trzeba na specyfike wykorzystania obrazow w praktyce
chrzescijanskiego, a w szczegolnosci klasztornego zycia. Jest to temat bar-
dzo szeroki, budzacy takze obecnie zainteresowanie badaczy i odbiorcow
naukowych poszukiwan. By¢ moze zapoznanie szerszego kregu czytelni-
kéw z unikatowym w perspektywie sztuki powszechnej dzietem z chet-
minskiego klasztoru cysterek, bedzie pierwszym krokiem ku przywréceniu
zapomnianemu dzielu naleznego mu miejsca w historycznej panoramie
sztuki §redniowiecznej.
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Punktem wyjscia dla podjecia badan nad tytulowym zespotem staty
si¢ studia towarzyszace pracy doktorskiej, przygotowanej w Instytucie
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego pod kierunkiem prof. Jerze-
go Gadomskiego i obronionej w 2001 r. Ogromnym wsparciem w trakcie
prowadzonych badan, umozliwiajacym znaczne poszerzenie perspektywy
badawczej poprzez studia nad wybrana problematyka w bibliotekach euro-
pejskich, byto przyznanie autorce stypendium Fundacji z Brzezia Lancko-
ronskich (1998 r.). Za nicoceniong pomoc naukowa, a przede wszystkim
wspaniaty wzor cierpliwej, niestrudzonej i wnikliwej pracy badawczej, au-
torka pragnie ztozy¢ podzigkowania prof. Jerzemu Gadomskiemu oraz pani
mgr Helenie Matkiewiczownie i1 dr. hab. Markowi Walczakowi z Instytutu
Historii Sztuki UJ. Szczegdlne wyrazy wdzigcznosci za okazang pomoc
naleza si¢ takze pani dr Joannie Wolanskie;j.



WSTEP

Oddajac Czytelnikowi niniejsza prace, zaznaczyc¢ trzeba, iz zgromadzo-
ny w niej materiat z wielu powodow nie moze zosta¢ okreslony terminem
monografii obiektu, ani tez opracowaniem zagadnienia wybranego watku
ikonograficznego. W momencie podjecia prac nad okresleniem tresci ideo-
wej malowidel zachowanych nad empora zakonna dawnego kosciota cy-
sterek w Chelmnie na Pomorzu, wiele zwigzanych z tym zespotem kwestii
pozostawalo tak dalece nierozpoznanych, ze nawet zarysowanie ogolnej
perspektywy badawczej napotykato trudnosci. Czgsto wynikaty one z pod-
stawowego faktu jakim jest zty stan zachowania dziela, oraz z braku pet-
nej jego dokumentacji. Stad tez priorytetem w przygotowaniu niniejszego
tomu bylo zawarcie w nim mozliwie doktadnego opisu malowidetl wraz
z ich aktualnymi fotografiami. Niezbedne stato si¢ takze pelne omowienie
istniejacego stanu badan obiektu. Obie wspomniane czgsci tekstu — chod
by¢ moze nuzace dla czytelnika niezainteresowanego bezposrednio me-
todologia badan historyczno-artystycznych — stanowia punkt wyjscia dla
pelniejszego rozpoznania znaczenia omawianego tu dziela.

Decyzja dotyczaca kolejnosci poszczegdlnych zagadnien, wechodzacych
w sklad prezentowanej rozprawy, nie byla fatwa. Po pierwsze, uwzglednic¢
nalezato wszystko to, co bezposrednio wiaze si¢ z historia chetlminskich
malowidet, a wigc omowi¢ dzieje klasztoru oraz szerszy kontekst, w jakim
dekoracja empory mniszej ujawnia swoje niezwykle znaczenie. Wstgpne
rozdzialy pos§wigcono wigc historii klasztoru a takze tradycyjnym systemom
ilustrowania tekstu Piesni nad piesniami oraz roli przedstawien w praktyce
dewocyjnej srodowisk mniszych. Nastepnie zaprezentowano zachowane
sredniowieczne cykle narracyjnych przedstawien ,,dziejow oblubienicy”,
oparte na tekscie biblijnej pie$ni Salomona, powstate migdzy XIII a poto-
wa XV w. Dopiero bowiem opisany w ten sposob material porownawczy
pozwolil ujawni¢ przypuszczalna, pierwotna zawarto$¢ obrazowego cyklu
dziejow oblubienicy w scenach chetminskiego fryzu. Okreslenie formy
cyklu oparto przede wszystkim na zestawieniu jego scen z uj¢ciami nale-
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zacymi do dwoch innych zespotow, z ktorych jeden poprzedza powstanie
naszych malowidet (Biblia Moralizowana), drugi za$ jest od niego o ponad
stulecie (jak si¢ szacuje) pozniejszy (Historia Virginis). Poniewaz zaden
z wymienionych tu zespotow ilustracji nie stanowit do tej pory przedmiotu
odrgbnego studium, konieczne okazalo sig szerokie omdwienie zwiazanej
z nimi problematyki, co wymusito dodatkowe rozbudowanie i tak juz ob-
szernego tekstu. Jednak bez uwzglednienia najwazniejszych kwestii, zwia-
zanych z ksztalttowaniem si¢ w sztuce §redniowiecznej narracyjnego ujgcia
dziejow oblubienicy, wlasciwe omowienie zespotu chetminskiego bytoby
po prostu niemozliwe.

Odrgbnym problemem okazato si¢ polaczenie w obrgbie jednolitej
narracji dwoch zasadniczo roznych tematow tworzacych program ideowy
chelminskiego fryzu: dziejow oblubienicy oraz cyklu pasyjnego. Trud-
no$¢ okazata si¢ tym wigksza, iz obydwie czg¢$ci dekoracji mniszej empo-
ry wydaja si¢ wywodzi¢ z réznych zrodet, cho¢ od poczatku pomyslane
byly jako ideowa ciaglo$¢. Z punktu widzenia analizy formalnej obydwa
cykle domagatly si¢ roztacznego traktowania, podczas gdy pod wzgle-
dem ich wymowy ideowej prowokowaty, by traktowac je jak zamierzo-
na jednos¢. Ostatecznie zdecydowano, by uwagi odnoszace si¢ do cyklu
pasyjnego zamkna¢ w odrgbnym rozdziale i oddzieli¢ w ten sposob od
gtéwnego watku ikonograficznego. Jednak tam, gdzie mowa o ideowe;j
zawartosci dekoracj chetminskiego choru, obie czg$ci zespotu musialy
by¢ traktowane lacznie, tak by mogly w peini ujawni¢ zamyst tworcow
ich programu.

Poniewaz cel nadrzgdny stanowito mozliwie pelne omowienie dekora-
cji mniszej empory, zwrocono uwagg nie tylko na pierwszoplanowe watki
okreslenia genezy formalnej i ideowej zawarto$ci cyklu dziejow oblubie-
nicy, ale takze podjgto probg ukazania omawianego zespotu na tle wspol-
czesnej tworczosci malarskiej obszaru Pomorza Wschodniego.

Prezentowany tekst nie jest wige jednorodny. Krytyczny odbiorca za-
uwazy z pewnoscia, jak wiele pytan, wciaz zastugujacych na poszukiwanie
odpowiedzi, jedynie zasygnalizowano lub potraktowano skrotowo. Prio-
rytetem byto jednak przede wszystkim przywrocenie chetminskim malo-
widlom naleznego im miejsca w $wiadomosci wspotczesnych badaczy.
Z pelna swiadomoscia, iz podjgty tu temat zastuguje na dalsze wnikliwe
studia i doglgbne analizy — nie tylko ze strony historykow sztuki — prze-
kazuj¢ Czytelnikowi niniejszy tom wierzac, ze jego lektura zainspiruje
tych wszystkich, ktorzy zechca poswigci¢ uwagg niezwyktemu zabytkowi,
ukrytemu przed oczami widzow przez blisko pig¢ stuleci.
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