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Wstep.
Dlaczego , pte¢ awangardy”?

W jednym z wywiadéw udzielonych w kwietniu 1977 roku na
famach wtoskiego komunistycznego czasopisma , L’Espresso” Julia
Kristeva dostrzegta konieczno$¢ powiazania dyskursow awangar-
dowych z feministyczna praktyka:

Uwazam, ze zadaniem wspoélczesnego ruchu feministycznego
jest wynalezienie takiej formy anarchizmu, ktéra wyrazilaby
swoim zachowaniem i dziataniem dyskurs historycznej awan-
gardy: destrukgje (tradycyjnego) zachodniego podmiotu'.

Przykladem takich praktyk, zdaniem autorki La revolution du lan-
gage poétique (1974), moze by¢ — oprocz Comte’a, de Lautréamonta
i Stéphane’a Mallarmégo — tworczos¢ Ezry Pounda i Louisa-Ferdinan-
da Celine’a, poetéw sympatyzujacych z faszyzmem i jawnie konte-
stujacych jakiekolwiek dziatania anarchistyczne. Kristeva dostrzega
jednakze w sposobie ich pisania kierunek wyraznie antyfaszystow-
ski, sugerujac, iz nieSwiadome powagi sytuacji, ,dyskursy arty-
stycznej awangardy byly jedynymi prawdziwie antyfaszystowskimi
dyskursami”, poniewaz podwazaty tkwiacy u podstaw meskocen-
trycznej ideologii burzuazyjnej zunifikowany, jeden jedyny podmiot.

Stanowisko Kristevej odstania paradoks, w jaki uwiklaty sie nie-
ktore teoretyczki feministyczne w latach siedemdziesigtych minio-
nego wieku: chcac dekonstruowac¢ porzadek oparty na uprzy-

!]. Kristeva: Che sfortuna! E un intellettuale disorganico. ,L'Espresso” 1977,
no 14, s. 63.
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wilejowanej pozycji (meskiego) podmiotu, szukaly inspiracji
w praktykach artystycznych twércow awangardowych, nie zawsze
podajac w watpliwos¢ ich zdecydowanie watpliwy antyfallogocen-
tryczny charakter. W ten sposob nie tylko odcinaly one praktyki
dyskursywne od praktyk spotecznych, forme tekstu od jego mate-
rii, lecz nade wszystko nie dostrzegly jednej zasadniczej kwestii: tej
mianowicie, ze feminizm jako masowy ruch spoteczny sam w sobie
nalezy juz postrzegac jako zjawisko stricte awangardowe.

Drugim problemem, jaki porusza w swej wypowiedzi Kri-
steva, jest stosunek do relacji miedzy teoriq i praktyka ruchow
feministycznych. Badaczka sugeruje, jakoby feministyczne prak-
tyki wypracowywane w fonie kobiecych ruchéw spotecznych
mialy i8¢ w parze z dyskursem historycznej awangardy. Ozna-
czatoby to z jednej strony, ze istnieje gladkie przejscie miedzy
praktykami poetyckimi, wymierzonymi w burzuazyjna moral-
nos¢, kapitalizm i racjonalnos¢, a feminizmem jako ruchem spo-
fecznym i politycznym. Z drugiej strony perspektywa ta stwarza
warunki, w ktérych praktyki eksperymentu poetyckiego mozna
z tatwoscig odcia¢ od kontekstu politycznego, w jakim powsta-
waly. Konsekwencja takiego myslenia jest odpolitycznienie
zarowno praktyk awangardowych, jak i feministycznych, ponie-
waz destrukcja porzadku syntaktycznego w dyskursie poetyckim,
nawet jesli zawiera ogromny tadunek mozliwych interwencji poli-
tycznych, w istocie jest zakidceniem chwilowym, niezdolnym do
zidentyfikowania wlasnych agentéw politycznych (kobiet i/lub
mezczyzn).

Dlatego tez, rozpatrujac nie tylko sama awangarde, lecz takze
rozmaite zjawiska awangardowe z perspektywy badan nad picia,
dostrzegamy mozliwo$¢ wyjscia z impasu, w jaki uwiktata sie
w swoim projekcie miedzy innymi Kristeva. Pytajac o ,ple¢ awan-
gardy”, chcemy wrdéci¢ do pytart o wspdlne dla awangardy oraz
feminizmu zrdédta i korzenie, ktdre, naszym zdaniem, tkwig nie tyle
(i nie tylko) w praktykach artystycznych, ile spotecznych. W tym
sensie relacja miedzy awangarda a feminizmem dotyczy zaréwno
feminizmu awangardy, jak i awangardy feminizmu, co w skrécie
oznacza¢ mialoby, Zze feminizm jest praktyka awangardowa, bo
u swych zrédel podaje w watpliwos¢ tradycyjne urzadzenie pici,
oraz ze awangarde, a takze zjawiska neo-, post- czy transawan-
gardowe nalezy rozpatrywac z perspektywy feministycznej, czyli
takiej, ktora skupiac sie¢ bedzie na reinwengji tradycyjnych insty-
tucji pojeciowych, takich jak ,kobieta” i ,mezczyzna”. Tropienie
$ladow plci w artystycznych i dyskursywnych praktykach ruchéw
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awangardowych z poczatku XX wieku wielokrotnie prowadzi nas
do wniosku, Ze mimo swych ambicji rewolucyjnych awangarda
przechowuje i utrwala tradycyjny, czestokro¢ mizoginiczny, cha-
rakter, dlatego wymaga rewizji i krytycznej lektury — zwtaszcza
takiej, ktéra swoim pryzmatem uczyni postawangardowe konfron-
tacje, przewartosciowania oraz kontynuacje.

Perspektywa ta nie ogranicza si¢ zatem do obecnosci czy raczej,
zwlaszcza w polskiej literaturze i sztuce, nieobecnosci , kobiecej
awangardy” i do zadania pytania o powody niewielkiej aktywno-
Sci kobiet jako autorek eksperymentatorskich gestow. Bynajmniej
nie oznacza to, ze problem ten uwazamy za nieistotny, gdyz — jak
pokazata Linda Nochlin w stynnym juz tekscie Dlaczego nie byto wiel-
kich artystek* — wynika on w gtownej mierze z uwarunkowan spo-
fecznych, politycznych i ekonomicznych, a takze towarzyszacych
im ,zasad, na ktérych opieraja si¢ struktury instytucjonalne, oraz
uwarunkowanego przez nie sposobu patrzenia na rzeczywistos$¢”>.
Tym, co interesuje nas w szczegodlnosci, jest sytuacja powstawania
sztuki, ktorej integralna czescia sa wszystkie elementy struktur spo-
fecznych, determinujace warunki mozliwosci realizowania przez
kobiety praktyk artystycznych w przestrzeni, ktérg zdominowali
okresleni w gtownej mierze klasowo, rasowo i piciowo aktorzy,
czyli biali mezczyzni z klasy sredniej*. Z tej perspektywy rownie
wazne sg dla nas awangardowe konstrukty kobiecosci i meskosci,
jakie obserwuje si¢ w obszarze réznych awangardowych praktyk
artystycznych, a moze zwtaszcza w manifestach czy innych wypo-
wiedziach o charakterze metaartystycznym. Podjecie tematu , pte¢
awangardy” sklania réwniez do przesledzenia w tej perspektywie
zalozen teoretycznych i filozoficznych dyskurséw, zaréwno tych
nalezacych do historii zachodniej mysli feministycznej, jak i tych
rozwijajacych rozmaite teorie (neo)awangardy.

Jednym z najwazniejszych celéw feministycznej polityki jest
zarOwno odstanianie procesow powstawania politycznej repre-

2 L. NocHuiN: Dlaczego nie byto wielkich artystek? Przel. B. LIMANOWSKA.
,Oska” 1999, nr 3, s. 52-56.

3 Ibidem, s. 55.

* Nochlin podkreséla wyraznie, ze wszelkie proby odpowiedzi na pytanie:
,Jezeli kobiety naprawde sa réwne mezczyznom, to dlaczego nie byto wielkich
artystek (albo kompozytorek, matematyczek, filozofek, albo dlaczego byto ich
tak niewiele)?”, najczesciej przez odwolywanie si¢ do zapomnianych prac pisa-
rek, filozofek i artystek, cho¢ wartoSciowe poznawczo, to ,w zaden sposéb nie
przyczyniaja si¢ jednak do zakwestionowania zalozen tkwiacych w pytaniu
[...]. Wprost przeciwnie: probujac na nie odpowiedzie¢, dodatkowo wzmacniaja
zawarta w nich negatywna sugestie”. Ibidem, s. 53.
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zentadji, jak i uzycie srodkéw, za pomoca ktérych mozliwe bedzie
dokonywanie interwencji w sposobach reprodukowania relacji
plciowych. Przez ,reprodukcje” rozumie¢ chcemy pojecie odsyta-
jace do relacji spotecznych, a nie jedynie do eksperymentéw este-
tycznych. Jak pokazatly feministyczne teoretyczki i filozofki, relacje
plciowe od zawsze uzywane byly do strukturyzowania i wytycza-
nia granic dyskursow politycznych, ekonomicznych, spotecznych
oraz kulturowych, najczesciej w sposob petryfikujacy tradycyjny
podziat rél genderowych, by uzasadnia¢ wykluczajaca polityke
wobec kobiet i mniejszosci. Sztuka, zwlaszcza awangardowa,
rowniez nie pozostawala wolna od reprodukowania tych mecha-
nizmoéw. Istotne stalo si¢ zatem wypracowanie takich praktyk
feministycznych, ktére juz u swych podstaw zawiera¢ miaty 6w
rewolucyjny pierwiastek awangardowy. Nie chodzi zatem o poszu-
kiwanie artystycznej jakosci, lecz o poszukiwanie feministycznych
znaczen, czyli takich praktyk lekturowych, za pomoca ktérych moz-
liwe bedzie relokowanie zrddet artystycznej przyjemnosci i wszel-
kiego typu afektywnych oddziatywan sztuki. Jak pisze Angela
Partington,

Feministki wtozyty sporo wysitku, by pokazaé, w jaki sposdb
instytucje sztuki (edukacyjne, krytyczne, komisje artystyczne,
system galerii sztuki efc.) sq ustrukturyzowane zgodnie z rela-
cjami dominagji i podporzadkowania, i dlatego nie moga utrzy-
mywac, ze funkcgjonujg niezaleznie od relacji z innymi (niear-
tystycznymi) dyskursami, takimi jak prawa, moralno$¢, rynek
pracy, zdrowie, technologia efc. Znaczenia tych prac nie sposéb
lekcewazy¢, poniewaz istotng funkcjg sztuki (czy tez kultury
wysokiej) jest jej okreslony wkiad w burzuazyjna i patriarchalna
hegemonie. Te hegemoniczna pozycje zajmuja profesjonalisci
i intelektualici (historycy, krytycy, nauczyciele), dlatego tez
roszczenia, by sztuka zachowata ekonomiczng (i dlatego ideo-
logiczna) bezstronno$¢, sa zazwyczaj wspierane i uzasadniane
argumentami o jej oporze wobec kapitalizacji oraz wymagan
ekonomii rynkowej. Im diuzej sztuka bedzie jawita sie jako
,autonomiczna”, tym bardziej jej hierarchizacja estetycznej
przyjemnosci bedzie uchodzila za ,naturalng”. Sztuka femini-
styczna uwidocznita sposob, w jaki owe ideologiczne (i dlatego
ekonomiczne) interesy s reprezentowane przez produkgje arty-
styczna, ta za$ jako koncept (to jest sztuka bedaca jawnie tenden-
cyjna) stanowi przeklenstwo mitologii kultury wysokiej. Skoro
relacje plciowe nie moga by¢ rozpatrywane w oderwaniu od
innych relacji dominacji i podporzadkowania (klasowego, raso-
wego efc.), to inicjatywa ta kaze definiowac¢ feminizm jako poli-
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tyke rewolucyjna, dotykajaca wszystkich aspektow spotecznego
ksztattowania®.

Jak pokazuja doswiadczenia kilku pokolen filozofek i teore-
tyczek feministycznych, pytanie o ple¢ — ujmowana zaréwno
w aspekcie ucielesnionym, jak i usytuowanym (bo znakowanym za
pomoca rozmaitych zmiennych, takich jak: rasa, klasa, wiek, orien-
tacja seksualna, pochodzenie spoteczne efc.) — nie tylko znosi ilu-
zje (plciowej) neutralnosci i wymusza konieczno$¢ myslenia przez
pryzmat roznic, ale nade wszystko wyrasta z tak zwanej polityki
umiejscowienia® i dazy do praktykowania wiedzy usytuowaney’,
poszerzajac ramy uznawalnosci o inne — dotychczas niedorepre-
zentowane — byty, podmioty, mniejszosci. Awangarde rozumiec
bedziemy zatem jako szerokie spektrum praktyk dyskursywnych
(politycznych, spotecznych, historycznych, jezykowych, performa-
tywnych, erotycznych, artystycznych), za ktorych posrednictwem
plciowosé moze by¢ artykulowana.

Nasza uwaga ogniskuje sie na awangardach historycznych, neo-
awangardach oraz aktualnych konsekwencjach oddziatywania eks-
perymentalnych impulséw, a takze awangardowego myslenia na
literature i sztuke. Zakreslamy wiec szerokie ramy czasowe, obej-
mujace zjawiska XX i XXI wieku. Heteronomiczny charakter awan-
gardowego gestu, wymierzanego stale w tradycyjne instytucje
i definicje sztuki, zmusza do rozszerzenia obszaru zainteresowania
na wszystkie dziedziny artystycznej aktywnosci, a kosmopolityzm
awangardy nakazuje z kolei zniesienie narodowych ram refleksji.
Kluczowe jest dla nas zainteresowanie awangardowym pragnie-
niem zmiany spolecznej — czy to wskutek samozniesienia sztuki,
czy dzigki osobliwej trosce o jej autonomie — ktére stanowi¢ mia-
loby punkt wyjscia nowego programu badz tez nowego sposobu
organizacji spotecznej, opartego na genderowej sprawiedliwosci
i réwnosci partycypacji we wszystkich sferach zycia spotecznego,
politycznego oraz kulturowego. Pytania o to, jak awangarda mia-
faby przeksztatcac swiat, wigza sie z proba wyznaczenia jej najwaz-
niejszych adwersarzy, a zarazem z pytaniami o udzial, jaki beda

> A. ParTINGTON: Feminist Art and Avant-Gardism. Birmingham 1986, s. 1-2.
Przektad wlasny.

¢ A. Ricn: Zapiski w sprawie polityki umiejscowienia. Przet. W. CHaXsKA. , Prze-
glad Filozoficzno-Literacki” 2003, nr 1-3, s. 31-48.

7 D. Haraway: Wiedze usytuowane. Kwestia nauki w feminizmie i przywilej ogra-
niczonej/czesciowej perspektywy. Przet. A. CzarNAcka. http://www.ekologiasztuka.
pl/pdf/f0062haraway1988.pdf [dostep: 19.07.2019].
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miaty w tej zmianie ciala w ich dazeniu do poszerzenia ramy poje-
ciowej, o wigzanie miedzy systemem wyobrazen dotyczacych pftci
a polem spotecznych i politycznych doswiadczen.

Niniejsza ksiazka jest owocem konferencyjnych debat, jakie
odbyly sie w pazdzierniku 2017 roku na Wydziale Filologicznym
w Katowicach. Zaproponowany uklad nie oddaje w petni ztozo-
nosci i bogactwa omawianych zjawisk, nie zamyka sie¢ réwniez
w ramach metodologicznej spojnosci ani tez nie odzwierciedla
porzadku geograficznego i historycznego. Wynika to z faktu, ze
omawiane zagadnienia i problemy wymykaja si¢ jednoznacznym
klasyfikacjom. Teksty autorek i autorow pomieszczone w zbiorze
wykraczaja poza ramy zardwno metodologiczne, jak i krytyczno-,
teoretyczno- oraz historycznoliterackie, proponujac nowe odczyta-
nia tworczosci pisarek i pisarzy, poetek i poetéw, artystek i arty-
stow nie zawsze utozsamianych ze zjawiskiem awangardy. ,, Awan-
gardowos¢” ich tworczosci rozpatrywana jest jednak z odmiennej
perspektywy: tropienia mechanizméw odstaniajacych sposoby
wykorzystywania relacji ptciowych do rozmaitych celéw estetycz-
nych, dyskursywnych i politycznych.

Pierwsza cze$¢ ksiazki, zatytutowana Miedzy modernizmem
a awangardg, poswiecona jest zjawiskom preawangardowym i ich
zwigzkom z mysleniem o plci. Mateusz Skucha w tekscie Corki
dekadencji. Anglosaskie nowelistki fin de siécle’u, za pomoca narzedzi,
jakie wypracowata feministyczna krytyka literacka, a konkretnie
Elaine Showalter, dostrzega w tworczosci pisarek preawangardo-
wych gest stricte awangardowy. Polegat on na strategii przepisywa-
nia oraz demitologizowania zdominowanej mizoginicznymi pro-
jekcjami sfery zwigzanej z artystyczng produkgcja, tak by mogta ona
stuzy¢ artykulacji tego, co kobiece. W konsekwencji projekt ,corek
dekadencji” owocowal powstaniem nowej konstrukgji tozsamoscio-
wej, znanej jako Nowa Kobieta, bedacej wyrazem dziatan i dazen
ruchéw emancypacyjnych.

Kontynuacja tych rozwazan jest tekst Moniki Swierkosz
W poszukiwaniu nowego spojrzenia. Proza Stanistawy Przybyszewskiej
miedzy modernizmem wernakularnym i awangardg. Autorka prezentuje
proze Przybyszewskiej w $wietle strategii, ktore réwniez uchodzi¢
moga za awangardowe, a s to: styl wernakularny, polegajacy na
faczeniu obiegéw wysoko- i niskoartystycznych, eksperymento-
wanie z forma przez wprowadzanie szkicowych, niedomknigtych
i niedopracowanych tekstow oraz technika montazu inspirowana
kinem awangardowym. Swierkosz dostrzega w pisarstwie Przyby-
szewskiej ,spojrzenie kubistyczne”, ktore z jednej strony jest wyra-
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zem doswiadczenia nowoczesnosci i wynikajacych z nich napiec¢
miedzy apologia rozwoju technologicznego a kryzysem egzysten-
galnym, z drugiej zas — nieprzystawalnosci tworczosci pisarki
zarowno do literatury gléwnego nurtu dwudziestolecia, jak i do
pisarstwa kobiecego.

Anna Pekaniec w tekscie Niemozliwe jest. Awangardowe autobio-
grafie Gertrudy Stein skupia si¢ na strategiach konstruowania toz-
samosci kobiecej dzigki wykorzystaniu formy autobiograficznej,
odstaniajgc tym samym problematyke zwigzang z technika wytwa-
rzania podmiotu, ktéra co innego oznacza¢ bedzie w pisarstwie
kobiecym, a co innego — w tradycyjnej literaturze dokumentu oso-
bistego. Awangardowos¢ autobiograficznych narracji Stein autorka
opiera na strategii ,niemozliwosci” i ujmuje jako gest przekracza-
nia nie tylko konwencji gatunkowych, lecz nade wszystko kon-
struktow tozsamosciowych.

Tekst Dezyderego Barlowskiego, zamykajacy pierwsza czesc¢
i zatytulowany Anihilacja ,dogmatu pltci” jako droga do ostatecznej
emancypacji ,homosapa”, czyli ,gender” wedtug Williama Burroughsa,
wprowadza odmienny kontekst historyczny i spoleczno-poli-
tyczny, gdyz dotyczy projektu tworzonego w okresie schytkowym
modernizmu $wiatowego. Burroughs, pisarz zwigzany z grupa
Beat Generation, ukazany zostaje jako jeden z teoretykow koncep-
tualizujacych myslenie o roéznicy piciowej przez pryzmat péznono-
woczesnych technik wtadzy i mechanizmoéw kontroli. Co prawda,
cho¢ w mysleniu o relacjach piciowych, definiowanych przez Bur-
roughsa z perspektywy konstruktywizmu spotecznego, ujawnia si¢
(,taktyczny”) mizoginiczny i meskocentryczny schemat myslenia,
to mimo wszystko dazy on do radykalnej redefinicji r6znicy pfci.
Jego rozwazania — jak podkresla autor — moga zawiera¢ element
subwersji ,, polityki seksualnej”, dlatego tez domagaja sie wyjscia
poza utarte schematy myslowe i poglebienia analizy z perspek-
tywy gender oraz queer studies.

Zamieszczone w pierwszej czesci ksigzki analizy preawangar-
dowych zjawisk literackich zapowiadaja zarazem tematyke czesci
drugiej, ktora zogniskowana bedzie wokdét awangardy historycz-
nej z poczatku XX wieku i realizowanych przez nia réznych typow
artystycznych praktyk, problematyzujacych kategorie, tozsamosci
i relacje plciowe. Pytanie, jakie zdaje sie towarzyszy¢ wszystkim
autorkom i autorom, ktdrych teksty zostaly pomieszczone w tej
czesci, za swoj przedmiot obiera relacje pomiedzy eksperymento-
waniem z forma i instytucjonalnymi granicami sztuki a rewolucyj-
nym potencjalem w obszarze myslenia o pfci.



16 Marta Baron-Milian, Katarzyna Szopa: Wstep

Marta Baron-Milian prébuje odpowiedzie¢ na podobnie sfor-
mulowane pytanie, analizujac artystyczne realizacje i metaliterac-
kie wypowiedzi polskich i europejskich futurystow, komplikujac
stereotypowe sady, w ktorych swietle dyskurs awangardy histo-
rycznej z punktu widzenia pytant o modele ptciowego urzadzenia
Swiata jawi sig jako najzupeiniej konserwatywny. Autorka pokazuje
rozdzwiek miedzy wielkim awangardowym marzeniem o destru-
owaniu instytucji czy rozbijaniu spolecznych konstruktéw i fanta-
zmatdw a faktycznym utrwalaniem tradycyjnych modeli ptciowego
podziatu i propagowaniem nieréwnosci. To punkt wyjscia analizy
ztozonego charakteru futurystycznych problematyzacji pici, gdzie
dyskursywnie wyjaskrawione obrazy plciowej ekskluzywnosci
i patriarchalnego ucisku zaczynaja jawic sie jako , przechwycenia”,
ktorych celem staje si¢ krytyka kultury mieszczanskiej. Uwidacz-
niaja tym samym futurystyczne zmagania z opresyjnym modelem
meskosci, opartym na reprodukcyjnym fantazmacie.

Bezposredni zwiazek z — ujawniajacymi si¢ w niejednokrotnie
mizoginicznych awangardowych tekstach — formami meskiego
leku ma problem, jaki podejmuje Mikotaj Marcela. Autor zadaje
pytanie o formy mediacji i napiecia powstale w obliczu idei krzy-
zowania technologii z ciatem, ktéra ukazuje za posrednictwem ana-
lizy awangardowego fantazmatu fuzji kobiety z maszyna, opartego
przede wszystkim na komplikacji potencjalu reprodukcyjnego.
W przytaczanych przez autora praktykach artystycznych Hanny
Hoch, Gianniny Censi i Miny Harker widoczna staje si¢ pozosta-
jaca w centrum nowoczesnosci, choc raczej wyjatkowa na tle innych
praktyk awangardowych, proba przeksztalcenia wizerunku kobie-
cej tozsamosci, ujawniajacej swa cyborgiczna, a zarazem hybry-
dyczna nature. Zestawione tu projekty eksperymentalne, rozwi-
jane w Scistej tacznosci z rozwojem technologii, nowych mediow
i kultury konsumpcyjnej, staja sie istotng krytyka mieszczanskich
wyobrazen, budujac obraz spolecznego, politycznego oraz eman-
cypacyjnego potencjatu nowej kobiety.

Inny sposob lektury awangardowych konstruktéw mesko-
Sci i kobiecosci proponuje Pawel Majerski, podazajac w analizie
erotykdbw Tadeusza Peipera tropami Andrzeja K. Waskiewicza
i podejmujac si¢ rekonstrukcji ,strategicznej mapy” eksperymen-
talnej, erotycznej materii poetyckiej. Kolejne sekwencje zagadnien,
w jakie wprowadzajg erotyki Peipera, wigza sie z cielesnoscia, pro-
bami rekapitulacji pojec i obrazéw zwigzanych z mitoscia fizyczna
oraz poetyka wyrazania uczué. W interpretacjach, rozwijanych
na tle odniesien do futurystycznych realizacji, ujawnia sie , ofen-
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sywny”, ,agresywny” i zdecydowanie meskocentryczny charakter
erotycznej poezji Peipera, w ktdrej dochodzi do uprzedmiotowie-
nia, ,zanegowania autonomicznosci partnerki”, obsadzenia kobiety
w roli erotycznego obiektu.

W czesci trzeciej centralne miejsce w obszarze refleksji nad
plcia awangardy zajmuja konceptualizacje meskosci w prozie
przed- i powojennej. Otwierajq ja rozwazania Kaspra Pfeifera doty-
czace opisanego przez Brunona Jasienskiego przerwanego projektu
emancypacyjnego w porewolucyjnej Rosji. W tekscie ,Mestwo”
Brunona Jasieniskiego. Polityka ptciowa w ZSRR a proza socrealistyczna
autor tropi slady konstruowania ,nowej komunistycznej moral-
nosci”, ktorej celem byta catkowita reorganizacja burzuazyjnego
podziatu rdl genderowych. W istocie, jak dowodzi Pfeifer, projekt
ten okazal si¢ wylacznie iluzja podtrzymujaca stary, tradycyjny
porzadek, wypelniony jedynie nowa trescig. Tytulowe , mestwo”,
znamionujace cechy postaci kobiecej, ktorej zycie w efekcie zostaje
poswiecone na rzecz mezczyzny, jest de facto ,rekapitulacjq nieuda-
nego projektu rewolucyjnej emancypacji”, ktérego fundamentem
staje si¢ porzadek patriarchalny.

Btazej Warkocki w tekscie zatytutowanym Kogo boi sig doktorowa
z Wilczej? O recepcji debiutu Witolda Gombrowicza analizuje dyskursy
krytyczne powstate wokdt Pamigtnika z okresu dojrzewania, wyszu-
kujac pojawiajace si¢ klisze interpretacyjne. Przyjmujac perspek-
tywe wypracowana na podstawie teorii queer, Warkocki wykracza
poza utarte schematy interpretacyjne, odsytajace do lektury Gom-
browicza z perspektywy psychoanalizy, i kieruje uwage ku zagad-
nieniom oscylujagcym wokot |, performatywnego aspektu jezyka”.
Autor stawia teze, ze w wielu wypowiedziach Gombrowicza upor-
czywie powracajaca tytulowa ,niedojrzatos¢” funkcjonuje jako sil-
nie performatywna eufemizacja ,homoseksualnosci”.

Wojciech Smieja w tekscie Antynomie meskosci i erotyczne spojrzenie
na meskie ciato w ,, Agnieszce, corce Kolumba” Wilhelma Macha wydo-
bywa na jaw stan kryzysu, w jakim znalazla si¢ dominujaca, hege-
moniczna meskos¢é w tuzpowojennym spoteczenstwie. Analizujac
jedna z najmniej awangardowych powiesci Macha, autor wydobywa
jej eksperymentatorski charakter, ktéry tkwi w strategii , zastaniania
odstonietego”. Za owa zastona, jaka stanowi nadmierne ekspono-
wanie dominujacych wzorcdw meskosci, a nastepnie tropienie nie-
jednoznacznych i skomplikowanych relacji miedzy mezczyznami,
w istocie kryje sie¢ model homoseksualnego pozadania.

Artykul Przemystawa Kaliszuka Rewolucja pozbawiona kobie-
cosci. ,,Chlopacki” ekskluzywizm ,nowej” prozy lat siedemdziesigtych
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i osiemdziesigtych dotyczy ,nowej” prozy lat siedemdziesigtych
i osiemdziesiatych, ktéra — zdaniem autora — za sprawa swo-
jego zamitowania do eksperymentéw znamionowata stosunek do
(wyczerpujacej sie juz) nowoczesnosci. Zasadniczymi znamionami
owego ,wyczerpania” nowej prozy sa przewazajacy w niej meski
punkt widzenia oraz utrwalanie patriarchalnych stosunkow wta-
dzy i dominacji. Ow schytek nowoczesnosci staje si¢ wiec , paradyg-
matem meskim”, w ktérym z jednej strony zaobserwowac mozna
uporczywie reprodukowana wizje wykluczajacych kobiecos¢ rela-
i plciowych, a z drugiej — niezdolnos$¢ do skonstruowania stabil-
nego, silnego meskiego podmiotu. Maskulinistyczna awangardo-
wos¢ ,nowej” prozy okazuje sie¢ zatem konserwatywna i odporna
na dzialania oraz dazenia dyskurséw emancypacyjnych.

Szkice zawarte w kolejnej czesci, zatytutowanej Poetki awangardy,
faczaq zmagania z problemem, ktéry trafnie artykutuje Joanna Orska,
piszac: ,W ramach juz i tak zmarginalizowanej przez jezyk XX-wiecz-
nej krytyki dyskusji o tym, co w sztuce inne, nienormatywne, nie
przewidziano wlasciwie miejsca na dyskusje o poezji kobiet, o kobie-
cosci w poezji — a co dopiero o kobiecej awangardzie”. Stad wiec cha-
rakterystyczne dla tej czesci tytuly tekstéw, zorganizowane wokot
,Mieobecnosci”, ,wynajdywania” i szkicowania , konstelacji”.

Wskazywanie powodow ,nieobecnosci Mitobedzkiej” prowadzi
Joanne Orska wprost do postawienia pytania, nawigzujacego do
stynnego hasta Lindy Nochlin: ,,Dlaczego nie bylo wielkich awan-
gardystek?” i dlaczego oryginalny wariant kobiecej awangardy, jaki
stanowi propozycja Milobedzkiej, mogt wkroczy¢ w orbite zainte-
resowan polskich czytelnikow tak pézno. Podazajac tropem , meta-
fory otwartej” Tymoteusza Karpowicza i wierszy, a zwlaszcza sztuk
teatralnych Mitobedzkiej, autorka szkicu poszukuje senséw cieles-
nosci i warunkéw, w jakich funkcjonuje w tej twdrczosci ciato jako
konstruujace swdj swiat ,na zywo”, procesualnie, performatywnie,
a zarazem wprowadzajace w przestrzenn matczynych, lecz nieko-
niecznie plciowych atrybutow, a czesto tez pozacielesnych sensow.

Zmagania z kategorig plciowosci i problemami z sytuowa-
niem tworczosci Milobedzkiej w szeroko pojetym kontekscie poe-
zji kobiecej podejmuje Krzysztof Hoffmann w artykule Milobedz-
kiej wynajdywanie ptci. Na marginesach ,, Dwunastu wierszy w kolorze”.
Zdajac sprawe z wlasnego czytelniczego doswiadczenia oraz indy-
widualnych zmagan z uplciowieniem podmiotu wierszy Milo-
bedzkiej, konfrontuje si¢ zarazem z materialnoscia tekstu Dwunastu
wierszy w kolorze i wskazuje nieoczywistos¢ wszelkich interpreta-
cyjnych rozstrzygnie¢. Hoffmann oprdcz refleksji nad tworczoscia
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Mitobedzkiej poddaje zarazem krytycznej analizie wtasne motywa-
¢je do podjecia tematu oraz pozorna ptciowa neutralnos¢ akademic-
kiego dyskursu.

Dla Joanny Gradziel-Wéjcik punktem wyjscia rozwazan na temat
tworczosci Julii Fiedorczuk staje si¢ réwniez problem marginali-
zacji udzialu kobiet w literaturze kontynuujacej lini¢ awangardy.
Badaczka probuje ujac te kwestie przez pryzmat dwoch strategii:
asymilujacej, ktorej celem jest wlaczenie tworczosci kobiet w istnie-
jace juz podzialy, dopasowujac ja do uniwersalnego wzorca, oraz
alienujacej, ktéra separuje twdrczo$¢ opatrzong etykieta , liryki
kobiecej” lub uruchamia ,retoryke osobnosci”. Gradziel-Wdjcik
podejmuje réwniez problem motywacji meskocentrycznych prak-
tyk i dyskurséw awangardy oraz form ich opisu, probujac na przy-
ktadzie twdrczosci Fiedorczuk poddaé analizie metody absorp-
gi poetyk i programéw ruchéw awangardowych z poczatku XX
wieku. W refleksji Gradziel-Wojcik projekt Fiedorczuk jawi sie jako
neoawangardowy, taczac plciowo nieprzezroczysty jezykowy eks-
peryment z zaangazowaniem spolecznym.

Dominujaca w oméwionych tu czeéciach tomu perspektywa lite-
raturoznawcza zostaje przetamana w tekstach autorek i autoréw,
ktorych szkice ztozyly sie na przedostatniag czesc ksiazki, stanowiac
konfrontacje z neo-, post- czy transawangardowymi praktykami
artystycznymi, sytuujacymi sie w obszarze sztuk plastycznych,
wizualnych czy performatywnych.

Edyta Frelik w artykule zatytulowanym Gender (wedtug) Geor-
gii O’Keeffe: (cudzy) obraz a (wlasne) stowo artystki poddaje analizie
tworczos¢ O'Keeffe w perspektywie zagadnien zwigzanych z cia-
fem, plcig i seksualnoscia, sytuujac wtasne wnioski interpretacyjne
na tle kontrowersyjnych i jednostronnych rozpoznan krytykow,
jakie towarzyszyly artystce na réznych etapach tworczej aktywno-
$ci. Poddajac krytycznej lekturze refleksje badaczy, uznawane za
kluczowe w historii recepcji malarstwa reprezentantki amerykan-
skiej awangardy, Frelik wskazuje uwikfanie interpretacji w stereo-
typowe postrzeganie kobiecej cielesnosci, rél ptciowych, seksualno-
$ci oraz form ich artystycznej artykulagji.

W szkicu Kobieta walczqca o pozycje w polu produkcji artystycz-
nej Tomasz Zatuski ujmuje twdrczos¢ Ewy Partum w kategoriach
,samoidentyfikacji, samoorganizacji i samoemancypacji”. Wypraco-
wany przez Partum neoawangardowy, feministyczny jezyk sztuki
konceptualnej, jako scisle zwigzany z eksperymentalnymi teoriami
poezji, koncepcjami znaku i generowania znaczen, bylby — zdaniem
badacza — ciagglym mierzeniem sie¢ uplciowionego i ucieleénionego
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podmiotu z materialnym wymiarem rzeczywisto$ci i materialnos-
ciag samej reprezentacji. Metafore tej konfrontacji stanowi, odczy-
tywany tu w réznych wymiarach, , dotyk kobiety”. Zatuski, inter-
pretujac wybrane prace i performatywne praktyki Ewy Partum,
ukazuje je w perspektywie walki o kapitat symboliczny oraz pozy-
cje kobiety w polu sztuki.

W podobnej perspektywie — jako kobiety walczacej o swoje pet-
noprawne uczestnictwo w rynku sztuki — Alina Swiesciak ukazuje
tworczos¢ Natalii LL. Badaczka interpretuje neoawangardowy cha-
rakter praktyk artystycznych Natalii LL w perspektywie krzyzuja-
cych si¢ w ich polu minimalizmu, performansu, nowych mediéw,
konceptualizmu, serializmu, konsumpcjonizmu, pop-artu, body-
-artu i feminizmu. Poddajac analizie przede wszystkim rewolu-
cyjna i transgresyjna Sztuke konsumpcyjng oraz paradoksy jej recep-
cji, Swieéciak probuje usytuowaé teoretyczne refleksje i prace Nata-
lii LL, bedace reprezentacja stanowiacej zagrozenie seksualnosci,
w kontekscie feministycznych praktyk artystycznych.

Anna Katuza w artykule zatytutowanym VALIE EXPORT, Eva
and Franco Mattes: performance, powtorzenie i réznica plciowa podej-
muje problem ograniczen i mozliwosci zwigzanych z kulturowym
funkcjonowaniem neoawangardowych impulséw. Autorka anali-
zuje artystyczne i ideologiczne konsekwencje oraz niebezpieczen-
stwa, jakie niosa z soba przechwycenie i swoista translacja perfor-
mansu Tapp und Tastkino VALIE EXPORT z potowy XX wieku na
kody netartu i przeniesienia w wirtualng przestrzen. Operacja ta
zyskuje w interpretacji Anny Katuzy bardzo istotne znaczenie, sta-
jac sie zarazem wypowiedzig o charakterze metaartystycznym na
temat mozliwosci zmiany relacji spotecznych i piciowych, aktywi-
zmu, uczestnictwa, a takze zaangazowania sztuki.

Catos¢ zamyka tekst Katarzyny Szopy Awangardowe wyzwa-
nia teorii feministycznych dotyczacy tak zwanej awangardy femini-
zmu, czyli francuskich teorii feministycznych lat siedemdziesiatych
minionego stulecia. Autorka dowodzi ostabienia ich rewolucyjnego
potencjalu wskutek odpolitycznionych interpretacji spod znaku
French Feminism, skupionych wokdt zagadnien zwiazanych z teks-
tualnoscia i praktykami dyskursywnymi. W efekcie kierunek, jaki
obraly wéwczas teorie feministyczne, czestokro¢ prowadzit do
potegowania wykluczajacego charakteru owych dyskursow. Wyj-
Sciem z impasu bycia ,w awangardzie” feminizmu zapominaja-
cego o swoich poczatkach staje si¢ powrdt do wspolnych zaréwno
awangardzie, jak i feminizmowi korzeni, ktore wioda wprost do
praktyk zycia spotecznego.





