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Wprowadzenie

rytm
to jak zagiel postawiony
nad todkq strofy

Urszula Koziot

Czym jest rytm? To z pozoru proste pytanie zaprzatalo umysty
filozoféw i uczonych od najdawniejszych czaséw. Thomas Taig na
marginesie swoich filologicznych i muzykologicznych rozwazan za-
pisal: ,Rytm jest jednym z tych ustuznych terminéw, co do ktérych
wiekszosc ludzi zywi przekonanie, Zze rozumie je doskonale, lecz
nie dba o ich zdefiniowanie”".

Matila C. Ghyka w pracy zatytulowanej Ztota Liczba. Rytuaty
i rytmy pitagorejskie w rozwoju cywilizacji zachodniej przywotat jedno
z najstarszych, ale tez najbardziej trafnych okreslen, wielokrotnie
cytowane w ciagu wiekow, ktoére sformulowat Arystoksenos z Ta-
rentu: ,Rytm to uporzadkowanie okreslone odcinkami czasowy-
mi”?. Znane jest jeszcze jedno z uje¢ Arystoksenosa, ktére méwi,
ze ,rytm jest porzadkowaniem (lub okreslonego rodzaju porzadko-
waniem) jednostek czasowych”®. Temporalny charakter oraz zasada

1 Cyt. za: W.Rudzinski: Nauka o rytmie muzycznym. Cz. 1. Krakéw 1987,
s. 44.

2M.C. Ghyka: Ziota Liczba. Rytualy i rytmy pitagorejskie w rozwoju cywilizacji
zachodniej. Listem poprzedzil P. Valéry. Postowie M. Eliade. Przel. 1. Ka-
nia. Krakow 2001, s. 142.

SW.Rudzinski: Nauka o rytmie muzycznym. Cz. 1..., s. 44.
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uporzadkowania staly sie konstantami pojecia rytmu do czasow
wspolczesnych. Jednak rytm, bedac zjawiskiem powszechnym,
przejawia sie w niezliczonej roznorodnosci form i postaci,
ksztaltujac odmienne nieraz spojrzenie na sama idee rytmu.
W sposob wielostronny unaoczniata ten fakt multimedialna wysta-
wa w Musée d’Art Moderne Grand-Duc Jean Mudam w Luksem-
burgu, zatytutlowana Out of Storage 1I. Rhythmes. Wizualno-instru-
mentalne prace artystow, tworzone na kanwie sekwencji
rytmicznych, ukazywaly skomplikowana nature zjawiska rytmu,
ujawniajac ztozony charakter nakladajacych sie, nieciagtych i dy-
namicznych tokéw rytmicznych, obecnych zarowno w przestrzeni
natury, jak i w zyciu codziennym i spotecznym oraz w procesach
i artystycznych wytworach sztuki®.

W XX wieku E.A. Sonnenschein, filolog klasyczny zainteresowa-
ny prozodia i poetyka antyczna oraz wspolczesna, w pracy zaty-
tutowanej Co to jest rytm zwracal przede wszystkim uwage na psy-
chologiczny aspekt odczucia rytmu: ,Rytm jest ta wlasciwoscia
ciagu zdarzen zachodzacych w czasie, ktéra w umysle obserwatora
wywoluje wrazenie proporcji miedzy czasami trwania réznych zda-
rzeri badZz grup zdarzer, z jakich ciag sie sktada”. Badacz rytmu
Pius Servien w eseju o rytmach tonicznych ujat to zjawisko jeszcze
bardziej esencjonalnie: ,Rytm to periodycznos¢ postrzezona”®.
Rytm przestal byc¢ juz zatem postrzegany jako obiektywna i ko-
nieczna wlasnosc¢ swiata, ale zaczeto podkreslac jego subiektywny
i psychologiczny charakter.

Psychologiczny charakter rytmu podkreslat takze John Dewey,
ktorego zainteresowania koncentrowaly sie miedzy innymi wokot
wielorakich aspektow doswiadczenia estetycznego. Rytm, bedacy

* Out of Storage II. Rhythmes. Musée d’Art Moderne Grand-Duc Jean Mudam.
Luksemburg 18.06.2009—13.09.2009. Kurator: Marie-Noélle Farcy, Clément Mini-
ghetti. Artysci: Francis Alys, Burt Barr, Yaima Carrazana Ciudad, ErikM, Rodney
Graham, Christian Marclay, Yazid Oulab, Pedro G. Romero.

SE.AA. Sonnenschein: Co to jest rytm. Cyt. za: M.C. Ghyka: Ziota
Liczba..., s. 142.

P Servien: Essai sur les Rythmes toniques du Frangais. Cyt. za: M.C.
Ghyka: Ziota Liczba..., s. 37.
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dla niego przejawem ,uporzadkowanej zmiennosci w przejawach
energii”, w definicji utozsamiat z ,regularnoscia pojawiania sie nie-
ktérych sposréd wielu zmiennych elementéw”’. ,Doslowne utozsa-
mienie rytmu — pisal — z powtorzeniami, z regularnym pojawia-
niem sie¢ identycznych elementow, prowadzi do statycznego lub
anatomicznego, a nie funkcjonalnego ich pojmowania. Natomiast
ujecie funkcjonalne przedstawia powtdrzenia i regularnosé¢ po-
wrotow jako funkcje, jaka spelniaja przyczyniajac sie, poprzez
energie poszczegdlnych elementéw, do osiagniecia catkowitego
i spelniajacego doswiadczenia. [...] Albowiem rytm pociaga za soba
ciagla zmienno$¢”s. Dewey jednoczesnie mocno podkreslat: ,Po-
wtarzanie jednolitych jednostek w jednolicie réownych odstepach
nie tylko nie jest rytmiczne, ale wrecz przeszkadza w doswiadcza-
niu rytmu”’.

Wyraz ,rytm”, greckie puvfuoc, tacinskie rhythmus, wywodzono
najczesciej od stowa rhéo (pew), czyli ‘ptynac’, ‘sptywac’, ‘falowac’.
Wiazano je z praindoeuropejskim sreu, ktore wykazywalo zwiazek
z miarowym ruchem fal morskich'®. W antycznej teorii rytmu wy-
rozniano toki wiazane, regularne, izometryczne, nazywane forma
vincta, oraz toki niewymierne, nie wiazane, swobodne, czyli forma
soluta’*. Wyniki nowszych badari wskazuja, ze wyraz ,rytm” pocho-
dzi raczej od pierwiastka pv (gpv) i nie oznacza plyniecia, lecz
wstrzymanie oraz $ciste rozgraniczanie i limitowanie ruchu'?. Rhy-
thmos mozna zatem porownac do sekwencyjnego, powtarzalnego
ruchu fali, wymierzanego przyplywem i odplywem, a wiec ruchem
wyznaczajacym odwieczna miare istnienia.

Do pojecia rytmu nieciaglego, oznaczajacego forme dystynk-
tywna, figure proporcjonalna badz uktad, odwotywal sie Emile

7J.Dewey: Sztuka jako doswiadczenie. Przet. A.Potocki. Wstep I. Woj-
nar. Wroctaw 1975, s. 197.

8 Ibidem, s. 197—198.

9 Ibidem, s. 203.

WT. Kurys$: Rytm. Z dziejow terminu i pojecia. W: Wiersz. Podstawowe kategorie
opisu. Cz. 1. Rytmika. Red. J. Woronczak. Wroctaw 1963, s. 27—40.

UW.Rudzinski: Nauka o rytmie muzycznym. Cz. 1..., s. 19.

12 Tbidem, s. 171.
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Benveniste w ksiazce Problemes de linguistique générale, w rozdziale
zatytulowanym La notion de rythme dans son expression linguistique.
Pisat on, ze rytm ,okresla forme w chwili, kiedy przyjmowana jest
ona przez to, co ruchome, mobilne, plynne, forme tego, co nie po-
siada konsystencji organicznej: odpowiada wzorcowi jakiego$
plynnego elementu [...] Jest to forma chwilowa, improwizowana,
modyfikowalna”??.

Najbardziej wszechstronny i najpelniejszy wklad w dzieje poje-
cia rytmu zawdzieczamy Pitagorasowi oraz jego uczniom ze szkoly
pitagorejskiej, ktorzy przez nastepne wieki rozwijali nauki genial-
nego mistrza. Wbrew panujacym wowczas przekonaniom, zakla-
dajacym, ze planety blakaja si¢ w sposéb przypadkowy i nieregu-
larny miedzy nieruchomymi gwiazdami, pitagorejczycy utrzymy-
wali, ze Swiat jest urzadzony harmonijnie i panuje w nim tad oraz
regularna proporcja, ukladajaca si¢ na wzdér matematycznie uzgod-
nionych interwatéw muzycznych'. Stworzyli oni obraz kosmicznej
harmonii, w ktdrej poruszajace sie planety tworza nieslyszalna dla
cztowieka, doskonale zestrojona muzyke sfer. ,Gora, czyli niebo
wraz z gwiazdami i planetami — pisze Ryszard Przybylski — to sfe-
ra idealnego rytmu. Dol dno swiata, to ziemski padot ptaczu.
Gora to harmonia. Dot to chaos i zamet. Pitagoras uwazal, ze zada-
niem czlowieka jest zaprowadzenie fadu w swojej dziedzinie, tu na
dole, pod gwiazdami, oczywiscie, na wzor ustanowionego przez
bogéw porzadku kosmicznego”"”.

Zakladajac w matematyczno-logiczny sposob, ze kulista Ziemia
wraz z innymi planetami krazy wokot idealnego osrodka systemu
planetarnego, Pitagoras oraz jego nastepcy stworzyli nowy obraz
wszechswiata, ktéoremu nadali nazwe kosmos, czyli tad. Jak pod-
kresla Matila C. Ghyka, dla pitagorejczykéow ,Kosmos jest czyms$

BE Benveniste: Lanotion de rythme dans son expression linguistique. Ttum.
A.Dziadek. Cyt.za: A. Dziadek: Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwasz-
kiewicza i Aleksandra Wata. Katowice 1999, s. 26.

14 Szczegotowo analizuje to zagadnienie w swojej pracy P. Swiercz Jednosé
wielosci. Swiat, cztowiek, paristwo w refleksji nurtu orficko-pitagorejskiego. Katowice
2008.

B R.Przybylski: Tojest klasycyzm. Warszawa 1978, s. 13 (wyréz. — J.D.-P.).
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uporzadkowanym i zrytmizowanym”, poruszanym wedlug liczby,
ktora ,stanowi wieczna esencje rzeczywistoéci”lé. Najwazniejsze
odkrycie Pitagorasa, zawarte w jego ,Swietym poemacie” Hieros
Logos, wyrazone zostalo w stwierdzeniu: ,Wszystko uporzadkowa-
ne jest wedlug liczby”. W znaczeniu pitagorejskim liczba, pojmo-
wana jako Liczba boska i Liczba-Idea, oznacza poczatek i zasade
$wiata ujmowana jako arche'’. Stynny pitagorejski matematyk Ni-
komach z Gerazy we Wprowadzeniu do arytmetyki pisal na temat
powstania Swiata: ,Pierwotny Chaos, nie majacy porzadku ani for-
my, ani niczego, co roznicuje wedlug kategorii jakosci, ilosci itd.,
zostal uporzadkowany i utadzony wedtug Liczby”'®.

W pitagorejskim, mistycznym pojeciu Liczby (znacznie rdz-
niacym sie od arabskiego traktowania wartosci liczbowej) jest ona
zbiorem jednosci badZ polaczeniem monad, ktore poprzez syme-
trie i proporcje tworza naturalny, matematycznie konieczny ciag
liczb, ukladajacy sie w postepie geometrycznym. Liczba to plynacy
nurt, mawiano. Z tego tez wzgledu jedno z uje¢ przedstawia liczbe
jako fale, wyplyw monad, traktujac ja jako ruchoma serie wy-
plywajaca z jednosci'®. Ta wyplywajaca seria, periodycznie wyzna-
czana przez matematyczng proporcje, ustanawia porzadek, ktory
jest miara rytmu. Parafrazujac Pitagorasa, mozna by powiedziec, ze
wszystko uporzadkowane jest wedlug rytmu, ktory przenika catosc
wszechswiata. Z tego tez wzgledu Rytm, nalezacy do istoty Liczby,
jest zasada arche. Jak pisze Ghyka, Grecy bez réznicy terminolo-
gicznej, wymiennie stosowali pojecia: rytm i liczba, rhythmds i ari-
thmds, ktorym wskazywano wspolne pochodzenie od slowa rhéo
(‘ptyne’). ,Rhythmos — czytamy w Ziotej Liczbie... — odpowiada
jednak bardziej ‘symmetrii’ ciagu liczb, arithmds zas — aspektowi
‘miary’”?°.

16 M.C. Ghyka: Zlota Liczba..., s. 23.

7W. Strézewski: Ontologia. Krakéw 2003, s. 257—260.
18 Cyt. za: M.C. Ghyka: Zota Liczba..., s. 23.

19 Tbidem, s. 26.

20 Ibiem, s. 139.
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Jedna z najbardziej wplywowych osob, ktére zostaly wtajemni-
czone w nauki bractwa pitagorejskiego, byl Platon. Wiadystaw Ta-
tarkiewicz pisze, ze ,Platon przejal bardzo wiele z teorii matema-
tycznej bytu, jak i z mistycznej teorii duszy; przejal tez wszystkie
ich odkrycia astronomiczne, czynnik pitagorejski stal sie jednym
z gléwnych skladnikéw jego systemu”*’.

Podstawowym pojeciem Platonskiej filozofii przyrody jest Dusza
Swiata, pojmowana jako zasada ruchu i energii samego Zycia.
Wprowadza ona fad, harmonie powszechna i regularnos¢ rytmicz-
na we wszelkie istnienie. Pawel Siwek dopowiada: ,Dusza swiata
jest zasada celowo uporzadkowanych ruchéw swiata (34 c). Dusza
jest bowiem, wedlug Platona, zasada zycia, a zycie implikuje ruchy
$cisle przyporzadkowane danemu celowi”**.

W Timajosie, najbardziej pitagorejskim z dialogow Platona, uka-
zany jest demiurgiczny akt stworzenia swiata, ktory jest porzadko-
waniem chaosu wedlug miary, jaka ustanawia matematyczna pro-
porcja interwaléw muzycznych, tworzaca porzadek harmonii®.
Swiat, zbudowany w najdoskonalszym ksztatcie kuli, obdarzony
zostal przez Stworce Dusza, ktdra jest zyciodajnym, periodycznym
ruchem o charakterze rytmicznym:

Dal mu za to ruch fizyczny zastosowany do jego ciala, ten mia-
nowicie sposrdd siedmiu ruchdw, ktéry ma przede wszystkim
zwiazek z rozumem i mysla; nadajac mu obrdt jednostajny
w tym samym miejscu, sprawil, Ze sie kreci w koto. [...]

Co do Duszy, Bog umiescit ja w srodku ciala swiata, rozciagnat
ja poprzez cale cialo, a nawet poza nie, i obwinat je nia. W ten
sposob utworzyt niebo koliste, obracajace sie dokola, jedyne, sa-
motne, lecz zdolne trwac o wlasnej mocy [...].

2'W. Tatarkiewicz Historia filozofii. T. 1. Filozofia starozytna i srednio-
wieczna. Warszawa 1978, s. 60. Pisza takze na ten temat: M.C. Ghyka: Ziota
Liczba..., s. 20—24; B. Dembinski: Teoria idei. Ewolucja mysli Platoriskiej. Kato-
wice 2004, s. 159—-160.

2P Siwek: Przypisy. W: Platon: Timajos. Kritias albo Atlantyk. Przet.
P. Siwek. Warszawa 1986, s. 164.

2 B.Dembinski: Teoria idei..., s. 146—161.
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Gdy cata konstrukcja Duszy zostata juz dokonana zgodnie z jego
mysla, Stworca rozciagnal wewnatrz niej cala czesc cielesna
faczac [Dusze i cialo] przez ich srodki i zharmonizowat jedno
z drugim. [...]

Bog postanowil utworzyc¢ pewien obraz ruchéw wiecznych i za-
jety tworzeniem nieba, utworzyl wieczny obraz bytu wiecznego,
nieruchomego, jedynego, i sprawil, ze postepuje on wedtug praw
matematycznych — nazywamy go Czasem. Dnie i noce, miesiace
i lata nie istnialy zanim sie zrodzito niebo: [...] Przeszlosc
i przyszlos¢ sa normami zrodzonymi z Czasu®.

Istnienie czlowieka, ktory podobnie jak swiat jest tworem du-
chowo-cielesnym, takze podlega oddzialywaniu stwdrczego rytmu,
bogowie bowiem, jak czytamy w Timajosie, ,wprowadzili periodycz-
ne ruchy duszy nieSmiertelnej do tych cial, do ktérych wplywa
i z ktérych wyplywa bez przestanku potok” (zycia)®*. Zadaniem
cztowieka jest zestrojenie duszy jednostkowej z Dusza Swiata, uzy-
skanie stanu eurytmii, ktora rodzi sie z harmonijnej zgodnosci,
spajajacego zwiazku commodulatio®®. Méwi o tym jeden z fragmen-
tow Timajosa:

Bog wynalazt wzrok i obdarzyl nas nim, abysmy ogladajac na
niebie periodyczne ruchy rozumu wykorzystywali je w obrotach
naszego rozumu, ktére sa spokrewnione z tamtymi ruchami,
chociaz sa one uporzadkowane, a te w nas bywaja niekiedy
zakldcane; [...] Harmonia bowiem, ktdrej ruchy sa spokrewnione
z obrotami duszy istniejacymi w nas, nie przedstawia sie
cztowiekowi, ktory przy pomocy rozumu rozkoszuje sie Muzami,
jako cos stuzacego do sprawiania mu glupich przyjemnosci, jak
sie dzisiaj sadzi. Przeciwnie, Muzy nam ja daly dla porzadkowa-
nia i uzgadniania ze soba ruchéw periodycznych, ktére popadty
w nas w nietad. Podobnie w tym samym celu te same Muzy daly
nam rytm, aby pomagal nam w przypadkach nieumiarkowa-
nia i braku wdzieku widocznych w wiekszosci z nas?.

2% Platon: Timajos..., s. 41—45.

% Ibidem, s. 53.

26 M.C. Ghyka: Ziota Liczba..., s. 40.

Y Platon: Timajos..., s. 59—60 (wyréz. — J.D.-P.).
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Jak zauwazal Matila C. Ghyka, ,ta idea analogii, odpowiedniosci
miedzy struktura (‘Liczba’) i rytmem Kosmosu oraz ryt-
mami czlowieka, miedzy makrokosmosem i mikrokosmosem,
jak zostana one pdZniej nazwane, inspirowala i zapladniata przez
ponad dwa tysiace lat filozofie zaréwno swiecka, jak i religijna”zg.

W II Ksiedze Praw zawarl Platon objasnienie dotyczace rytmu,
ktore obok definicji Arystoksenosa stato sie kanonicznym, wielo-
krotnie przywolywanym ujeciem tego zjawiska, bedacym swiadec-
twem starozytnej mysli filozoficznej. Sumuje sie w nim wizja zgod-
nosci i tadu oraz harmonijnego zestrojenia Swiata. Platon wyrazit
swoj poglad w nastepujacej formule: ,[...] porzadek w ruchach na-
zywa sie rytmem’”. Definicja ta, do ktérej wielokrotnie
nawiazywano, w sposob istotny wplynela na rozumienie zjawiska
rytmu w ciagu nastepnych stuleci.

Rytm jest takze waznym komponentem procesu tworczego, poj-
mowanego przez Platona jako maniczne wtajemniczenie, mania®.
Wedtug tego filozofa poeta jako wybraniec Muz, czyli musikos, do-
stepuje boskiego natchnienia, ktére pozwala mu tworzyc sztuke
wieszcza. Wspomina o tym w dialogu Ion:

Wszyscy poeci, ktérzy dobre wiersze pisza, nie przez umiejet-
nos¢ to robia, nie przez sztuke: tylko bég w nich wstepuje i oni
w zachwyceniu wszystkie te piekne poematy mowia, a piesnia-
rze dobrzy tak samo. Jak korybanci nie przy zdrowych zmystach
taricza, tak i piesniarze nie przy zdrowych zmystach piekne owe
piesni skladaja, tylko kiedy jeden z drugim wpadnie w harmonie
iw rytm, w rodzaj szalu, w zachwycenie [...]. A nie predzej
potrafi cos zrobi¢, zanim bdg w niego nie wejdzie, zanim
zmyslow nie straci i nie pozbedzie sie rozumu. [...] A dlatego im
bog rozum odbiera i uzywa ich do swej postugi i wieszczow
i wrézbitéw boskich, abysmy, stuchajac, wiedzieli, ze to nie oni

BM.C. Ghyka: Ziota Liczba..., s. 37 (wyréz. — ].D.-P.).

Y Platon: ,Paristwo” z dodaniem siedmiu ksigg ,Praw”. T. 2. Przet. W. Wi-
twicki. Warszawa 1958, s. 333 (wyréz. — J.D.-P.).

30W. Tatarkiewicz Dzieje szesciu pojec. Warszawa 2006, s. 113—116. Pla-
ton wyroznial dwa rodzaje poezji: natchniona (mania) oraz rzemieslnicza, wyra-
stajaca z umiejetnosci pisarskiej (techne).
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sami méwia te bezcenne rzeczy; nie ci, ktérych rozum odszedi,
tylko bég sam méwi i przez nich sie do nas odzywa’l.

Odczucie rytmu przez wybranego musikos staje sie warunkiem
tworzenia natchnionego, ktore wymaga zestrojenia sie¢ z harmonia
powszechna i Rytmem Duszy Swiata. Autoinkantacja oraz dozna-
nie rytmu przychodza jednak niejako z zewnatrz, z oddziatywania
Muz, pisal bowiem Platon: ,Tylko z bozej taski to jedno kazdy tad-
nie robic potrafi, do czego Muza go popchnie; jeden dytyramby pi-
sze, drugi pochwaly, tamten chory mimiczne, ten heksametry,
a ow jamby” i dodawal: ,Poza tym nic niewart kazdy z nich. Im
tego przeciez nie dyktuje sztuka, tylko sita béstwa”*2.

Wiadystaw Tatarkiewicz zaznacza, ze ,mowa zdawala sie Gre-
kom zwiazana najscislej z melodia i ry tmem, dzieki temu sztu-
ki dzialajace mowa, melodia i rytmem, sztuki slowne, muzyczne
i taneczne, wlaczali w zakres jednego pojecia”, okreslanego poz-
niej jako ,tréjjedyna chorea”. Elementem ekspresyjnym, przeni-
kajacym i spajajacym wszystkie trzy dziedziny chorei byl rytm
wspoltworzacy uporzadkowana periodycznos¢ w czasie. Matila C.
Ghyka podkresla jednoczesnie, Zze ,rytm tarica Grecy analizowali
i ujmowali w liczbach dokladnie tak samo jak rytm prozodyczny
badZ muzyczny (por. Platon Paristwo); w takty o réwnym czasie
trwania grupowano gesty”>*,

W antycznym pojmowaniu sztuki, dzielacym ja na artes liberales
i artes vulgares, poezja wraz z muzyka i taricem zaliczane byly do
tej pierwszej kategorii®. Artes liberales nazywano takze sztukami
encyklicznymi, ,tworzacymi krag” sztuk wtajemniczonych. Poezja

S'Platon: Ion. W: 1dem: Hippiasz Mniejszy. Hippiasz Wiekszy. Ion. Przet.
W. Witwicki. Warszawa 1958, s. 161—-162 (wyréz. — J.D.-P.).

32 Tbidem, s. 162.

B W. Tatarkiewicz: Dzieje szesciu pojec..., s. 92 (wyréz. — J.D.-P.).

3% M.C. Ghyka: Zlota Liczba..., s. 145. Do tej antycznej teorii rytmu tarica
nawiazywat w XX wieku Emile Jaques-Dalcroze.

35 W starozytnej Grecji do artes liberales byly zaliczane: gramatyka, retoryka,
logika, arytmetyka, geometria, astronomia oraz muzyka, ktora rozumiano jako
teorie harmonii. Od czaséw Poetyki Arystotelesa, ktory traktowal poezje wylacznie
jako umiejetnos¢, zaczela byc ona zaliczana do grona sztuk.

2 — Poezja...
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i muzyka mialy ponadto zdolnos¢ psychagogiczna, fascynowania,
oczarowywania i kierowania duszami stuchaczy®®. Podobnie jak
w poezji, ktorej przypisywano zadania moralne i edukacyjne (bel-
tius poiein — czynic ludzi lepszymi), rowniez w muzyce doszukiwa-
no sie wychowawczego dzialania, podkreslajac jej ethos. ,Celem
muzyki nie jest przyjemnosc, lecz stuzenie cnocie” — przekonywat
Atenajos®. Istotna role w tym procesie upatrywano w rytmie. Jak
przekonywal bowiem Damon, jeden z obroncow teorii pitagorej-
skiej, o ktéorym wspomina historyk estetyki, ,wlasciwy rytm jest
znakiem uporzadkowanego zycia wewnetrznego i uczy ladu we-
wnetrznego. Spiew i gra ucza mlodziez nie tylko odwagi i umiarko-
wania, ale [...] takze sprawiedliwosci. Sadzit — pisze Tatarkiewicz
— ze zmiana form muzyki siega tak gleboko, ze musialaby po-
ciagnac za soba zmiane ustroju paristwowego”®.

W fundamentalnym dziele z zakresu muzykologii antycznej, za-
tytutowanym Muzyka w starozytnej Grecji, Martin L. West zaryso-
wuje szczegolowy obraz greckich codziennych zabaw, swiat
i obrzedow, w ktérych muzyka wraz ze Spiewem i taricem odgry-
wala obrzedowa role. Wiele miejsca poswiecajac zagadnieniom ryt-
mu, zwraca on uwage, ze rytm byl dla Grekéw dusza muzyki®.
Uwazali oni, ze ,same tony, z powodu niezréznicowania swojego
ruchu, pozostawiaja niejasne [wrazenie] plecenia melodii i wy-
woluja zamieszanie w umysle: to element rytmu wydobywa
z melodii jej charakter”*’. Wyrazali takze przekonanie, ze melodia
jest zenskim pierwiastkiem muzyki, natomiast rytm — meskim.

Ukazany w pracy Muzyka starozytnej Grecji bogaty zakres stoso-
wanych rytmow, réznicowanych dodatkowo miara eolska, oraz wie-
lokrotne taczenie odmiennych rytmow obrazuje niezwykle wy-
ksztalcona kulture muzyczna tamtego czasu. Jak pisze West,
»greckiemu kompozytorowi wybdr rytmu do pewnego stopnia

3% W. Tatarkiewicz: Dziee szesciu pojec..., s. 98.

57 1d em: Historia estetyki. T. 1. Estetyka starozytna. Warszawa 1985, s. 91.

38 Ibidem, s. 91-92 (wyréz. — J.D.-P.).

¥ M.L. West: Muzyka starozytnej Grecji. Przet. A. Maciejewska,
M. Kazinski. Krakow 2003, s. 147.

40 Tbidem (wyréz. — J.D.-P).
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ograniczaly, jesli nie narzucaly, panujace konwencje i konkretna
tradycja gatunku. [...] Od czasow sofistow istniala cata nauka
o etosie poszczegolnych rytmow. [...] Rozmaitym rytmom przypisy-
wano cechy estetyczne i moralne, czeSciowo na podstawie ich
istniejacych zwiazkéw z taricami czy piesniami o konkretnym cha-
rakterze”*!. Rytm daktyliczny uznawano za podniosly i szlachetny,
jamby traktowano jako zblizone do rytmu zwyklej mowy, mniej
dostojne trocheje byly drepczace i taneczne. Przewaga dlugich sy-
lab wprowadzata rytm dostojny, pobudzajacy do wzniostego unie-
sienia. Mieszane rytmy dawaly efekt wzburzenia emocjonalnego
i zaniepokojenia duszy. Regularnos¢ rytmu, powtarzano, idzie
w parze z rownowaga ducha. Najwiekszy rozkwit rozmaitosci ryt-
micznej przypadl na VI i V wiek p.n.e., juz jednak Arystoksenos
z ubolewaniem zauwazal: ,Starozytni bowiem w zakresie rytmiki
wprowadzali wiecej zréznicowania. Cenili przeciez kunsztowna
roznorodnos¢ rytmiczna, a i odmiany akompaniamentu bylty wow-
czas bardziej zréznicowane. Wspolczesni tworcy bardziej zwracaja
uwage na melodie, dawni za$ na rytmy”*%.

Pitagorejska i Platoriska nauka o muzycznej harmonii, symetrii
i proporcji interwatéw, miarach liczb oraz zestrojach rytmicznych
oddzialywata na sztuke przez kolejne wieki. Jeszcze sw. Augustyn
zauwazal: ,Podoba sie tylko piekno, w pieknie zas§ — ksztalty,
w ksztaltach — proporcje, w proporcjach — liczby”. W dialogu De
Ordine zapisywat: ,Czy to w rytmie, czy w samej modulacji tonow
rzadza liczby”. Wzorujac si¢ na nim, Hugon ze $w. Wiktora
w traktacie Musica enchiridiasis pisal: ,Wszystko, co mile, zarowno
w rytmach, jak i w ruchach rytmicznych, pochodzi wylacznie
z liczby”®.

Ryszard Przybylski przekonuje, Ze renesans byl ostatnia epoka
kultury, ktora nie kwestionowata idei harmonii swiata. ,Prawdziwa
katastrofa — pisze — zaczela sie na dobre w wieku XVII. Jej wiasci-
wym tworca byl Kartezjusz. [...] Otwierajac ere autonomii rozumu,

41 Ibidem.
42 Cyt. za: M.L. We s t: Muzyka starozytnej Gregji..., s. 169.
43 Cyt. za: W. Tatarkiewicz: Dzieje szesciu pojec..., s. 146.

2%



20 Wprowadzenie

dal sygnal do powszechnej sekularyzacji wszystkich dziedzin zycia
i do gruntownej krytyki mitéw cywilizacji srédziemnomorskiej”**.
Epoka, ktora — jak pisze Przybylski — ,podarla wielki testament
Pitagorasa”, doprowadzita do ,demuzykalizacji swiata”®. Odtad
poeta klasyczny, na zawsze wygnany ze Srodziemnomorskiego
mitu, skazany zostat na poszukiwanie zagubionej liry Orfeusza.

*

W XX-wiecznych refleksjach dotyczacych rytmu zwracano
przede wszystkim uwage na dwojaki charakter percepcji rytmicz-
nej, ktora uwarunkowana jest rytmem wewnetrznym i psycholo-
giczno-postrzezeniowym cztowieka. Ghyka, tlumaczac te podwdjna
zaleznosc¢, wskazywal, zZe ,strumien psychologiczny jest ciagly,
w sferze zycia kazde zjawisko jest ciagte i nieodwracalne. Swiat fi-
zyczny jest nieciagly”. Dlatego, jak pisze, ,pulsacje przeplywu zycia
wyznacza rytm nieciagly”*®. Podobnego zdania jest Dom André
Mocquereau, badacz choraléow gregorianiskich, tworca nowoczesnej
teorii rytmu i zalozyciel solesmenskiej szkoly badania rytmu. Dla
niego rytm nieregularny i swobodny, a wiec w postaci forma soluta,
jest bardziej naturalny niz rytm odmierzany regularnie. Znawca
problematyki rytmu Pius Servien, zajmujac sie rytmami tonicznymi
w jezyku francuskim, swoje konkluzje sformulowal nastepujaco:

Rytm to periodycznosc postrzezona. Dziala w tej mierze, w jakiej
tego rodzaju periodycznos¢ zaburza w nas zwykly uptyw czasu.
[...] Tak wiec kazde postrzegalne zmyslowo zjawisko periodyczne
odcina sie od zespotu zjawisk nieregularnych [...] i samodzielnie
oddziatuje na nasze zmysly [...], tak ze w koricu nasz oddech,
puls, nasze mysli i smutki zaczynaja tariczy¢ w jakims niedo-
strzegalnym, lecz uporczywym rytmie, ktérego wczesniej bodaj
nie styszeliSmy*".

#“R Przybylski: To jest klasycyzm..., s. 14—15.

45 Tbidem, s. 17.

% M.C. Ghyka: Ziota Liczba..., s. 143.

47 P. Servien: Essai sur les Rythmes toniques du Francais. Cyt. za: M.C.
Ghyka: Ziota Liczba..., s. 37, 142.
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Odwotujac sie do ustalen Serviena, Matila C. Ghyka zauwaza,
ze rytm w poezji oraz muzyce ujawnia sie na ,tle osnowy, plecion-
ki nastepujacych po sobie, przeliczalnych elementéw”, do ktérych
zalicza sylaby i stopy w prozodii oraz nuty i takty w muzyce. Ta
podstawowa, miarowa powtarzalnos¢ pozwala na pojawianie sie
rytmow dynamicznych i nieciaglych:

[...] zaréwno w prozodii, jak i w muzyce niemal zawsze znajduje-
my kilka nakladajacych sie na siebie periodycznosci, przy czym
rekurencja izochroniczna (nastepujaca w réwnych odstepach cza-
su, jak tykanie zegara) stop badz taktow, sylab badZz nut jest
kanwa podstawowa, poniekad statyczna [...], po ktorej biegaja tu
i tam, nakladaja sie i kombinuja periodycznosci bardziej zlozone,
stanowiace rytmy ‘dynamiczne’ sensu stricto. Te wlasnie kanwy,
zbudowane z elementéw przeliczalnych, umozliwiaja notowanie
rytméw nieciagtych?®.

Miarowa powtarzalnosc, ktora jest podstawa ujawniania sie ryt-
mow dynamicznych, powiazana zostata ponadto z funkcja ciala, fi-
zjologicznym rytmem pracy serca. O poetyckim doswiadczeniu,
ktére warunkowane jest miarowa pulsacja ciala, wspominal Paul
Claudel:

Ekspresja dzwiekowa rozwija sie w czasie, podlega tedy kontroli
przyrzadu wybijajacego miare, licznika. Jest nim nasz wewnetrz-
ny metronom, ktéry nosimy w piersi, nasza tetniaca zyciodajna
pompa — serce [...]. Fundamentalny jamb: jedno uderzenie stabe,

jedno mocne®.

Izochroniczna pulsacja serca, jak mowi Ghyka: ,kadencja fizjo-
logiczna”, staje sie ,akompaniamentem” dla zrodzonych z emocji
rytméw dynamicznych. One stajq sie Zrodlem tworczosci lirycznej.
Jak przekonywal Claudel, fizyczne odczucie i poddanie sie od-
dzialywaniu rytmu warunkuja proces pisania:

¥ M.C. Ghyka: Ziota Liczba..., s. 144.
Y P. Claudel: Positions et Propositions. Cyt. za: M.C. Ghyka: Zlota Licz-
ba..., s. 145.
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Polega on (tj. rytm) na ujetym w miare pedzie duszy, postusznym
zawsze tej samej liczbie, ktéra wciaga nas niczym obsesja. Jest to
rodzaj poetyckiego tarica, w ktérym niejako splatamy sie z pew-
na, co najmniej z grubsza okreslona, kombinacja liczbowa. [...]
Poeta zostal wprawiony w ruch [...] przez jakies pobudzenie ryt-

miczne oparte na powtarzaniu i rozkotysie stownym?®.

Podobne wyznanie dotyczace odczucia rytmu, ktére wprowadza
w stan autoinkantacji, znajdziemy w tworczosci Czeslawa Milosza:

[...] wynalazlem sposéb:

Rytmiczne kolysanie stow ukladanych, powtarzanych na ulicy,
w autobusie, w barach, na drogach,

A tym bardziej w pétsnie rannych godzin, kiedy swiadomosc wy-
nurza sie jak diabelska gora®.

Swiadomos¢ rozréznienia metrycznego pulsu oraz rytmu we-
wnetrznego wystepujacego w poezji towarzyszyla takze refleksjom
Mieczyslawa Jastruna w szkicu zatytulowanym Ewolucje wiersza.
Zwracal w nim uwage, ze niektorzy

[...] nie maja ucha dla subtelnych réznic w zakresie tego samego
schematu metrycznego, nie czuja rytmu wewnetrzne-
go, ktory za kazdym razem nadaje inna intonacje tym samym
miarom. [...] Falowanie rytmu, przyciskéw intonacyjnych, zawie-
szenia glosu, kadencje zdan, przeniesienia wyrazoéw do nastep-
nych linii wiersza, wszystko to tworzy rytmiczne zycie utworu
poetyckiego

i dodawat:
Metrum jest przeciez tylko obcistym i szczelnym strojem, ale

cialem wiersza jest rytm — i jego ksztalt i ruch decyduje o zy-
ciu wiersza®2.

50 Ibidem.

51 C. Mitosz Sposéb. W: Idem: Wiersze. T. 2. Krakéw 1993, s. 208.

2 M. Jastrun: Ewolucje wiersza. W: 1dem: Miedzy stowem a milczeniem.
Warszawa 1979, s. 193—194, 201 (wyréz. — J.D.-P.).
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Obserwacje podwojnego istnienia tokow rytmicznych w postaci
forma vincta oraz soluta, pulsacji izometrycznej i swobodnej, a tak-
ze nieciaglosci rytmu i jego wewnetrznej dynamiki, prowadzily
w badaniach muzyki i poezji do wyraZznego wydzielenia zjawiska
metrum oraz rytmu. Kontrowersje, ktére nawarstwiaty sie wokot
obu tych termindw, pozostaja nie rozstrzygniete do czaséw obec-
nych. ,W zakresie rytmu nie postugujemy sie jakas zwarta, sku-
teczna i wszechstronna teoria [...] wieloznacznos¢ terminu ‘rytm’
zniecheca wielu teoretykow do poszukiwania jego wlasciwego zna-
czenia” — pisze Witold Rudzinski we wprowadzeniu do Nauki o ryt-
mie muzycznym, pracy, w ktorej sumuje sie dorobek jego wielolet-
nich studiéw nad rytmem®.

*

W poczatkach XX wieku gwaltowny rozwdj techniki, ktory
umozliwil konstrukcje aparatury pomiarowej stuzacej do monitoro-
wania zjawisk fizjologicznych czlowieka, spowodowatl miedzy inny-
mi niespotykany wczesniej wzrost zainteresowania problematyka
rytmu. Przyczynit sie do tego przede wszystkim, jak ukazuje Mi-
chael Golston, wynalazek fonoskopu®. Przyrzad ten pozwalal na
obserwacje zmian fizjologicznego rytmu w organizmie czlowieka
dzieki fonicznemu zapisowi dokonywanemu w trakcie moéwienia.
Fonoskop rejestrowatl wokalna wibracje mowy i wykreslal obraz
dzwieku w postaci linii na cylindrycznym bebnie. Szerokie zastoso-
wanie fonoskopu odegralo znaczaca role w psychologii, ale takze
w dziedzinie sztuki, wysuwajac na czotowe miejsce problematyke
eurytmii®.

W 1913 roku psycholog Christian Ruckmich, ktéry przeprowa-
dzal eksperymenty fonoskopowe i koncentrowal zainteresowania
wokot zjawiska rytmu, oglosit wyniki swoich badan w ,The Ameri-
can Journal of Psychology”. Jego zdaniem obserwacja rytmu u czlo-

B W.Rudzinski: Nauka o rytmie muzycznym. Cz. 1..., s. 14—15.

5 M. Golston: Rhythm and Race in Modernist Poetry and Science. New York
2008.

% Ibidem, s. 102.
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wieka ma nie tylko znaczenie w psychologicznych badaniach emo-
cji, afektu, umiejetnosci koncentracji, ale réwnie wazna staje sie
w odniesieniu do zwiazkéw z muzyka, literatura, gimnastyka i pe-
dagogika. W tym samym roku Ezra Pound na famach czasopisma
,Poetry” opublikowal artykul zawierajacy jego stynne literackie
credo ,absolute rhythm”, inicjujac ozywiona i dlugotrwala debate
na temat sztuki poetyckiej.

W 1926 roku w Genewie na I Kongresie Rytmu Ernst Lévy
przedstawil wnikliwa analize rytméw prozodycznych i muzycz-
nych. Rozréznil on pojecia ,metrum” i ,rytm”, ktére odnidst do
dwdch réznych funkgcji fizjologicznych: metrum odpowiada nor-
malnej czestotliwosci pracy ludzkiego serca (ok. 80 uderzen na mi-
nute), rytm zas oddechowi, bedacemu prawzorcem procesu ryt-
micznego (powolny, gleboki oddech trwa mniej wiecej 12 sekund,
co odpowiada czterem taktom na 4/4, po 3 sekundy na kazdy
takt). Lévy wyroznil takze dwa rodzaje witasciwego rytmu — nor-
malng forme prymarna, jambiczna (z akcentem na wydechu) oraz
rytm trocheiczny (z przyciskiem na wdechu), ktory towarzyszy
wyjatkowym stanom psychicznym i fizjologicznym. Podstawowa
obserwacja, na ktdrej oparta zostata glowna teza jego wystapienia,
wyrazala sie w stwierdzeniu, ze ,rytm jest ze swej istoty nieme-
tryczny, jego regulacja to skutek oddziatywania metrum”?’.

Rozgraniczenie metrum i rytmu bardzo wyraznie zaznaczylo sie
w nauce europejskiej, zwlaszcza w pracach E. Sieversa, F. Sarana,
E.W. Scripture’a i A.W. de Groota, wyrastajacych z obszaru fone-
tyki eksperymentalnej. Doprowadzili oni do przewartosciowania
klasycznych pojec wersologii, traktujac rytm jako pojecie nadrzed-
ne oraz szersze i bogatsze, metrum zas jako czynnik schematyczny
i nieobligatoryjny™®. Scripture postulowal nawet zupelne odrzuce-

% Ksiazka M. Golstona pt. Rhythm and Race in Modernist Poetry and Science
W znacznej czeSci poswiecona jest analizie zagadnienia rytmu w poezji Ezry
Pounda.

5 M.C. Ghyka: Ziota Liczba..., s. 330.

%8 Szczegélowo omawia te zagadnienia M.R. Mayenowa: Podstawowe kate-
gorie opisu wiersza. Stan badani. W: Wiersz. Podstawowe kategorie opisu. Cz. 1: Rytmi-
ka..., s. 180—206.
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nie pojecia metrum. Stanowisko takie podzielaja takze autorzy
wspolczesnie prowadzonych badan rytmu, opartych na metodach
akustycznych, skupiajacych sie na obserwacji figur dzwieko-
wych”.

Przeciwstawienie pojec ,metrum” i ,rytm” obecne bylo w pra-
cach rosyjskiej szkoly formalnej, zwlaszcza B. Tomaszewskiego,
wedlug ktorego metr nalezy do konstant formy wierszowej, a rytm
jako realne brzmienie utworu podlega fonetycznej analizie wypo-
wiedzi. Dla Tynianowa metr, funkcjonujacy jako zasada organi-
zujaca, to istotny czynnik rytmu wiersza. Jak tlumaczy Maria Rena-
ta Mayenowa, metr stanowi dla niego ,zasade dynamicznego
grupowania, porzadkowania materiatu i moze byc rozpoznany, jesli
jest dany nawet nie jako bezwyjatkowy system konstant, ale
chocby jako znak tego systemu [...] w postaci impulsu metryczne-
go, wlasciwie w postaci nastawienia na metr”®.

W strukturalnych badaniach wiersza, réznicujacych pojecia me-
tru i rytmu, Roman Jakobson, postugujac sie terminami ,wzorzec
wersowy” i ,przypadek wersowy”, zjawisko rytmu postrzegal w in-
dywidualnej perspektywie wypowiedzi. W artykule Poetyka w swie-
tle jezykoznawstwa swoj poglad wyrazit nastepujaco: ,Nie bedac by-
najmniej abstrakcyjnym, teoretycznym schematem, metr — albo
explicite wzorzec wersowy (verse-design) — lezy u podstaw
struktury kazdej poszczegolnej linijki wersowej, albo — w termino-
logii logicznej — kazdego przypadku wersowego (verse-
-instance). [...] Wzorzec wersowy determinuje inwarianty przypad-
koéw wersowych i okresla granice wariacji. [...] Wzorzec wersowy
jest wcielony w przypadki wersowe. Swobodna wariacje tych
przypadkoéw okresla sie zwykle nieco wieloznacznym terminem
“rytm’”%L,

W Polsce bliski pogladéw Jakobsona pozostawal Franciszek Sie-
dlecki. Wczesniejsze prace polskich autoréw — Michata Rowinskie-

% G.B. Cooper: Mysterious Music. Rhythm and Free Verse. Stanford 1998.

0 M.R. Mayenowa: Podstawowe kategorie opisu wiersza..., s. 193.

61 R.Jakobson: Poetyka w Swietle jezykoznawstwa. Przet. K. Pomorska.
W: R.Jakobson: Wposzukiwaniu istoty jezyka. T. 2. Warszawa 1989, s. 98—100.
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go, Jana Losia, Kazimierza Woycickiego, Karola Zawodzinskiego —
nie rozgraniczaly pojec ,metr” i ,rytm” badz utozsamialy je®>. Sie-
dlecki, ktory byt przedstawicielem strukturalistycznej teorii jezyka
i fonologicznej koncepcji badan wersologicznych, pisat: ,Metr — to
‘specjalna forma rytmu’, a mianowicie rytm catkowicie regular
ny”®. W szkicu O rytmie i metrze zwracal uwage na powszechnosc
doswiadczania obu uszeregowan w codziennym zyciu, przekonu-
jac: ,Metr nie jest jakims ‘idealnym’, abstrakcyjnym zjawiskiem —
jest rownie realny, jak w ogdle wszelka reakcja organizmu, jest ar-
cyrealna postawa psycho-fizjologiczna, zajeta przez organizm wo-
bec zlozonego kompleksu bodZcow o swoistej nastepczej konfigu-
racji. W wypadku rytmu motorycznego, a wiec rytmu mowy,
marszu, tarica, mozna do metru zastosowa¢ nazwe — pattern-
-behaviour®. W Studiach z metryki polskiej pisat:

Rytm — to szereg periodyczny, to powtarzanie sie pewnych
ukladéw bodZcéw, to wreszcie oczekiwanie powtdrzenia. ‘Rytm
niemetryczny” — to oczekiwanie ktdrejkolwiek z wielu réznych
konfiguracji, oczekiwanie ‘wieloznaczne’. Metr — to oczekiwanie
jednoznaczne, oczekiwanie wlasnie takiej, a nie innej konfigura-
cji, oczekiwanie zupelnie dokladnego powtorzenia. Metr — to
strumien bodZcéw, ujetych w karby zupelnej regularnosci, stru-
mien bodzcow o trwalej nastepczej osnowie, wyznaczonej przez
konstanty tego strumienia, tj. przez czynniki
metryczne®.

W szkicu Z dziejow naszego wiersza percepcje utworu lirycznego
przedstawial Siedlecki jako ,strumien mowy metrycznej”, ktory

62 Zob. na ten temat: T. Kurys$: Rytm. Z dziejow terminu i pojecia..., s. 30—37;
MR. Mayenowa: Podstawowe kategorie opisu wiersza..., s. 193—194.

$3F Siedlecki: Pisma. Zebrali i oprac. M.R. Mayenowa, S. Z61-
kiewski. Warszawa 1989, s. 275.

64 Tbidem, s. 138.

65 Ibidem. Zastanawiajace pozostaje to, ze przytoczony tu fragment tekstu Sie-
dleckiego, cytowany w artykule T. Kurysia, pomija, bez odpowiedniego graficzne-
go oznaczenia skrotu, wyrazenie ,rytm niemetryczny”. Por. T. Kurys: Rytm.
Z dziejow terminu i pojecia..., s. 38.
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plynie trzema nurtami: ,[...] podstawowym nurtem metru Zzto-
biacego tozysko catego strumienia, zmiennym pradem wolnego ryt-
mu, jednostajnym potokiem elementéw nierytmicznych”®.

Odmienna postawe w polskich badaniach wersologicznych przy-
jeta Maria Dluska, wedtug ktorej pojecie metru moze odnosic sie
wylacznie do zjawisk iloczasowej poezji antycznej. Rytm, zdaniem
tej badaczki, w sposob jednorodny charakteryzuje wszystkie te zja-
wiska, ktore okreslano terminami ,rytm” i ,metrum”?’. Objasniajac
rytm wiersza, wyréZniIa wzorzec rytmiczny oraz rytmy ornamen-
tacyjne, ktore sa wtornie naddane. W Studiach z historii i teorii wer-
syfikacji polskiej pisata: ,Metrum jest tym rytmem w wierszu, na
ktorym skupia sie maximum kazdorazowego oczekiwania powta-
rzajacej sie postaci [...]. Ale jest to rytm i nic innego”®®.

Stanowisko rezygnujace z pojecia metru przyjeta takze Lucylla
Pszczolowska, ktdra w tomie prac poswieconych rytmice polskiego
wiersza pisala: ,Zespot cech elementéw jezykowych, ktore w takim
samym ukladzie lub liczbie powtarzaja sie stale w kazdym kolej-
nym wersie utworu poetyckiego, nazywa sie wzorcem rytmicznym
tego utworu. W tym samym znaczeniu uzywa sie w rosyjskiej i za-
chodnioeuropejskiej nauce o wierszu terminu ‘metr’, pojawiajacego
sie¢ i w polskich opracowaniach, zwlaszcza dawniejszych”69.

Ujednolicone pojecia metrum, rytmu i wzorca rytmicznego przy-
jely sie w polskiej nauce o literaturze. W Stowniku terminow literac-
kich hasto Rytm definiowane jest miedzy innymi w nastepujacy
sposob:

[...] wystepujaca w przebiegu tekstu uchwytna powtarzalnosé
ekwiwalentnych pod wzgledem budowy jezykowej, zwtaszcza

6 F. Siedlecki: Pisma.., s. 139. Por. takze: M.R. Mayenowa: Wersolo-
gia Franciszka Siedleckiego i jej zatozenia teoretyczne. W: F. Siedlecki: Pisma...,
s. 61-72.

7 T. Kurys: Rytm. Z dziejow terminu i pojecia..., s. 39; M.R. Mayenow a:
Podstawowe kategorie opisu wiersza..., s. 194.

68 Cyt. za: ibidem.

L. Pszczolowska: Wzorzec rytmiczny. W: Wiersz. Podstawowe kategorie
opisu. Cz. 1: Rytmika..., s. 73.
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prozodyjnej, segmentéw mowy pelniacych role rytmicznych jed-
nostek [...]. Wszystkie regularne systemy wierszowe oraz ich
nieregularne warianty, [...] niezaleznie od istniejacych miedzy
nimi réznic, opieraja si¢ na zasadzie rytmicznosci, natomiast
wiersze wolne zasade te uchylaja, modyfikuja lub tez wprowa-
dzaja epizodycznie. [...] Kazde wyraziste odstepstwo od wzorca
rytmicznego moze miec walor semantyczny’’.

Pojecie ,metrum” w Slowniku terminow literackich tlumaczone
jest miedzy innymi jako: ,2. to samo co wzorzec rytmiczny, zwlasz-
cza w odniesieniu do wiersza sylabotonicznego”’".

Przyjeta teoria rytmu i wzorca rytmicznego znalazla bardzo do-
bre oparcie w badaniach prowadzonych metodami matematyczny-
mi zaréwno w lingwistyce, jak i poetyce. W pracy zbiorowej zaty-
tutowanej Poetyka i matematyka, w artykule wstepnym Mozliwosci
i niebezpieczenstwa metod matematycznych w poetyce Maria Renata
Mayenowa postulowala potrzebe rozwiniecia badan filologicznych
uprawianych metoda algebraiczna badz statystyczna’>. W zakresie
badania wzorcow rytmicznych wiersza z zastosowaniem metod ma-
tematycznych powstaty artykuly Jerzego Woronczaka Rytmika ak-
centowa sylabowca’®, Lucylli Pszczotowskiej Diugosé wersu a budowa
zdania™ i Aleksandra Kondratowa Czterostopowy jamb N. Zabtockiego
i niektdre zagadnienia statystyki wiersza”®. Metoda statystyczna po-
stuzyl sie takze Stanistaw Balbus, badajac rytmike wierszy Zyg-

"WA.Okopieni-Stawinska: Rytm. W: Stownik terminow literackich. Red.
J. Stawinski. Wroctaw 1988, s. 452.

MA. Okopien-Stawinska: Metrum. W: Stownik terminow literackich...,
s. 282.

2ZMR. Mayenowa: Mozliwosci i niebezpieczeristwa metod matematycznych
w poetyce. W: Poetyka i matematyka. Red. M.R. Mayenowa. Warszawa 1965,
s. 5-20.

73J.Woronczak: Rytmika akcentowa sylabowca. W: Poetyka i matematyka...,
s. 72—78.

“L.Pszczotowska: Dhgosc wersu a budowa zdania. W: Poetyka i matema-
tyka..., s. 79-96.

5 A. Kondratow: Czterostopowy jamb N. Zablockiego i niektore zagadnienia
statystyki wiersza. Przel. M.R. Mayenowa. W: Poetyka i matematyka...,
s. 97—111.
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munta Krasiriskiego’®, oraz Wanda Sadowska, analizujac rozmiary
wersowe i ich realizacje rytmiczna w poezji grupy Skamandra’’.

W tym samym czasie, a nawet w tych samych publikacjach
ksiazkowych drukowane byly artykuly zagranicznych autoréw, kto-
rzy wzorzec rytmiczny tlumaczyli jako metr, na przykiad w Poetyce
i matematyce, w artykule Jerzego Levy’ego W sprawie scistych metod
analizy wiersza zebrane zostaly obliczenia ,nacisku metru na wyra-
zowy sktad wersu””®. Znane byly takze rozprawy Morrisa Halle
i Samuela Jaya Keysera Teoria metru’® oraz Andrieja Kolmogorowa
O badaniu metru i jego wariantéw rytmicznych®.

Formalne i strukturalne badania schematéw rytmicznych w wer-
sologii, coraz bardziej wyabstrahowane od praktyki tworczej, spo-
tykaly sie z krytyka ze strony poetéw. Mieczystaw Jastrun na
przyklad z irytacja notowal: ,Nauka o wersyfikacji stala sie nie-
omal wiedza tajemna, jak wyzsza matematyka i fizyka. [...] nie ule-
ga watpliwosci, ze badania nad wierszem ograniczajace sie do ana-
lizy Scisle formalnej dalekie sa od uchwycenia istoty zjawiska,
kraza wokol niego bezradnie, smakujac poszczegdlne wyrazenia
i pocieszajac sie schematem metrycznym. [...] W dziejach wersyfi-
kacji niemalaq zdobycza bylo pierwsze odréznienie mechanicznego
prawa ukiadu metrycznego od zmiennej funkcji rytmu. U nas role
‘czynnika niemetrycznego, rytmicznego’ podkreslit Franciszek Sie-
dlecki. Ale dla badaczy wiersza nie te sprawy sa istotne; sprawy
akcentu, transakcentacji, sylabiki i toniki zajmuja gldéwne miejsce
w ich rozwazaniach, podbudowanych dlugimi studiami”®'.

76 S.Balbus: Z problemow rytmiki wiersza Zygmunta Krasiriskiego. ,Pamietnik
Literacki” 1970, z. 4, s. 139—160.

77W. Sadowska: Wersyfikacja sylabiczna skamandrytow. Rozmiary wersowe
i ich realizacja rytmiczna. ,Pamietnik Literacki” 1981, z. 3, s. 261—-278.

8. Levy: W sprawie scistych metod analizy wiersza. Ttum. M.R. Mayeno-
wa. W: Poetyka i matematyka..., s. 23—71.

M.Halle, S.J.Keyser: Teoria metru. Przet. E.Pszczotowska. ,Pa-
mietnik Literacki” 1974, z. 2, s. 243—280.

80 AN.Kotmogorow: O badaniu metru i jego wariantow rytmicznych. Przet.
J. Faryno. ,Pamietnik Literacki” 1974, z. 2, s. 281-303.

81M. Jastrun: Ewolucje wiersza..., s. 187, 198—199.
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Przyjete przez Jastruna ekspresywne pojecie lirycznego rytmu
pozwalalo mu nakreslic horyzont badan zwiazanych z rytmiczno-
Scia w poezji. ,Badacze wiersza — przekonywal — jesli ich analizy
konstrukcji metrycznej maja doprowadzi¢ do jakichs wnioskow,
a nie byc tylko teoria najzupelniej abstrakcyjna, musieliby sie
zmienic raczej w badaczy znaczen wiersza i mowiac o jego budo-
wie za kazdym razem okreslac wartosci bardzo odlegle od zagad-
nien strukturalnych”®?, Badanie schematéw metrycznych i ich rela-
cji w stosunku do rytmu, jak chcialby Jastrun, powinno byc
ukierunkowane na semantyke utworéw lirycznych i prowadzic do
odkrywania ,znaczen wiersza”. Projekt taki, uwzgledniajacy warto-
Sci semantyczne poszczegolnych utworéw lirycznych, prowadzi do
pojecia rytmu jednostkowego, przynaleznego wytacznie do kon-
kretnej realizacji poetyckiej. ,Zycie rytmu — pisat Jastrun — w ra-
mach reguly metrycznej nie jest dos¢ zbadane i prawdopodobnie
nie jest to w pelni mozliwe. Wymagaloby takie badanie analizy
mnostwa przykladow, gdyz zycie wiersza jest zwiazane najscislej
ze znaczeniami”®*. Nowsze badania wersologiczne wiersza
w znacznej mierze spelniaja te oczekiwania. Prace Artura Grabow-
skiego i Witolda Sadowskiego, przywracajace roztacznos¢ metrum
i rytmu, podkreslaja przede wszystkim semantyczny aspekt formy
wierszowej .

Badaczem literatury, ktory, podobnie jak Jastrun, podkreslat
funkcje semantyczna formy wersowej, byl Czestaw Zgorzelski.
W analizach liryki wyraznie odwotywal si¢ do rozréznienia pojec
metrum i rytmu, przy czym rytmowi nadawal szerokie znaczenie,
akcentujac jego literacka, a nie muzyczna proweniencje: ,Rytm jest
— oczywiScie — zjawiskiem powszechnym. [...] Rytm utworu lirycz-
nego jest rytmem ‘literackim’”®. Relacje miedzy rytmem i metrum

82 Tbidem, s. 195.

83 Ibidem, s. 194.

8 A. Grabowski: Wiersz. Forma i sens. Krakéw 1999; W. Sadowski:
Wiersz wolny jako tekst graficzny. Krakéw 2004.

85 C. Zgorzelski: Elementy ,muzycznosci” w poezji lirycznej. W: Problemy
teorii literatury. Seria 3. Prace z lat 1975-1984. Wybér H. Markiewicz.
Wroctaw 1988, s. 64.
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w tekscie poetyckim tlumaczyt nastepujaco: ,Rytmicznosc¢ wiersza
ksztaltuja zatem zaréwno czynniki unormowanego rozwoju wypo-
wiedzi (metrum), jak i niemetryczne zjawiska swobodnej realizacji
jezykowej. [...] Poczucie rytmicznosci danego utworu rodzi sie
przeto nie tylko z metrycznego szeregowania podstawowych jed-
nostek wiersza, jakimi sa stowa, czy Scislej mowiac ‘zestroje ak-
centowe’, ale takze z realnego ‘zapelniania” miejsc metrycznie do-
wolnych, jak tez z wzajemnego stosunku dwu podstawowych regut
ukladu owych ‘zestrojow” w wieksze zwiazki jezykowe: metryczne
i sktadniowe”®®, Jednoczesnie dodawal: ,Okreslenie samego tylko
metrum danego utworu bardzo niewiele jeszcze moéwi o jego ryt-
mie”®”. Analizujac ekspresywna role rytmu w poezji wspélczesnej,
ktora rezygnowata z efektow metrycznego uporzadkowania, po-
strzegal jego oddzialywanie ,w ramach ‘naturalnego’ rytmu jezy-
ka”. Rytm jezyka otwiera szerokie i wielorakie mozliwosci ksztatto-
wania rytmu poetyckiego, ,wprowadza nieraz — pisal Zgorzelski —
zastepczo metryzowany rytm innych elementéw wypowiedzi: okre-
Slonego porzadku segmentow skladniowych, celowego nastepstwa
obrazow metaforycznych, wyrazistego tadu w kolejnych etapach
rozwijania watku lirycznego, sSwiadomie realizowanej metody wyli-
czania i innych tym podobnych czynnikéw rytmicznosci’®. Zna-
czenie rytmu w poezji lirycznej postrzegal badacz przede wszyst-
kim w powiazaniu z funkcja semantyczna tekstu. W poezji — pisat
— ,rytm — wespot z elementami semantyki — decyduje [...] o indy-
widualnym obliczu utworu”®.

Semantyczna funkcje rytmu w utworze lirycznym podkreslat
takze Ireneusz Opacki w szkicu Mdwione rytmem™. W interpretacji
wiersza Juliana Tuwima Zadymka wskazywal, Ze znaczenie jest
w nim przekazywane przez rytm i dZwiek, ktére wspdlnie tworza
»,dwuwymiarowa plaszczyzne glosolaliczna”. Szczegotowo poddajac

86 Ibidem, s. 62.

87 Ibidem.

88 Ibidem, s. 63—64.

89 Ibidem, s. 63.

N1 Opacki: Mowione rytmem. O ,Zadymce” Juliana Tuwima. W: 1d e m: Krol
Duch, Herostrates i codziennosc. Szkice. Katowice 1997, s. 136—162.



32 Wprowadzenie

analizie rytm wiersza, Opacki obserwowat ,spiecie miedzy tokiem
anapestowym, narzuconym przez przyjety schemat metryczny —
i tokiem amfibrachowym, narzuconym przez realizujace anapest
wyrazy”®!. Powtarzajaca sie w utworze ,figura rytmiczna” prowa-
dzi do wykrystalizowania sie zjawisk semantycznych i sprawia, ze
,Iytm poczyna mowic. Mowic o energii i jej wygasaniu. [...] O bez-
nadziejnosci, w ktérej wygasa nadzieja”**.

Mieczyslaw Jastrun w swoim szkicu zatytulowanym Ewolucje
wiersza, zapisywanym ,na podstawie doswiadczenia poetyckiego”
i ,z punktu widzenia psychologii tworczosci”, sformutowatl miedzy
innymi poglad na rytm poetycki, ktéry postrzegal jako czynnik
nadrzedny w stosunku do reguly metrycznej. ,Rytm — pisat — jest
wewnetrznym rysunkiem metrum, jest jego zawsze indywidualnym
oddechem, jest w dobrym wierszu przezwyciezeniem schematu,
jest wolny, mimo ze w wiezach strof i rymu, prawidla nie prze-
szkadzaja mu, przeciwnie, sa podnieta do wolnej gry wyobrazni.
Wazne jest nie ograniczajace prawo, lecz to, co mu sie wymyka
wbrew ustalonemu porzadkowi”®. Ekspresywne pojecie rytmu,
ktory ,przezwycieza” i ,wymyka sie” rygorom metrum, prowadzilo
go do sformulowania problematyki ,psychologii ukladéw
metrycznych”. Swoje zainteresowania w zakresie badan liryki, zo-
gniskowanych na problematyce rytmu, precyzowal nastepujaco:
sJest wiec w naturze ukladow metrycznych cos, czego nie da sie
uja¢ w system ani wyjasni¢ bez uciekania sie w sfere nie podle-
gajaca prawu réownej ilosci zglosek, regule powtarzalnosci dzwieku.
[...] Interesuje mnie sprawa rytmu w poezji od strony wspolist-
nienia w wierszu zywiolu znaczeniowego z melosem i konsekwen-
cje tego wspolzycia uwazam za istotniejsze dla czytelnika nie obez-
nanego z tajemnicza terminologia teoretykéw wiersza”®*. Badanie
rytmu utworéw lirycznych w ujeciu, jakie proponowat Jastrun, wy-
myka sie wylacznej dominacji wersologii i przechyla sie w strone
prozodii tekstu, stajac sie czeScia zagadnien z zakresu poetyki.

o1 Ibidem, s. 159.

92 Tbidem, s. 160.

% M. Jastrun: Ewolucje wiersza..., s. 193.
% Ibidem, s. 198199 (wyréz. — J.D.-P).



Wprowadzenie 33

W podobny sposéb role uktadéw rytmicznych w liryce postrze-
ga Seamus Heaney, ktéry dokonuje odréznienia rzemiosta od tech-
niki. ,Rzemiosto to cos, czego mozemy sie nauczyc¢ podczas lektu-
ry innych wierszy. Rzemioslo to umiejetnos¢ wytwarzania. [...]
Technika — jak ja ja okreslam — to nie tylko sposob, w jaki poeta
traktuje stowa, postuguje sie metrum, rytmem i materiatem leksy-
kalnym; technika wymaga takze od poety okreslenia jego postawy
wobec zycia, okreslenia jego prywatnej rzeczywistosci. [...] Techni-
ka opatruje fakture werséw znakiem wodnym podstawowych wzo-
réw percepcji, glosu i mysli, jest suma tworczych wysitkow umystu
i ciala zmierzajacych do oddania tresci doswiadczenia w jurysdyk-
cje formy”®. Dlatego tez Heaney, ktéry obserwuje relacje miedzy
yniemal fizycznymi operacjami poety w trakcie ‘komponowania’
a muzyka ukonczonego wiersza”, o swoich zainteresowaniach
mowi nastepujaco: ,Chce badac sposob, w jaki pewne stany i ru-
chy w umyslowej wylegarni poety (‘the poet’s incubating mind’)
oddzialuja na postawe (‘posture’) glosu i rytmiczne ruchy
w jezyku wiersza. Chce zobaczy¢, jak daleko mozemy sie posunac
w poszukiwaniu zZrédla muzyki charakterystycznej dla jakiegos
poety”®®. U podstaw aktu twérczego lezy doswiadczenie, ktdre jest
takze doswiadczeniem rytmu ciala przeniesionym do tekstu i zapi-
sanym w melosie wiersza. Poszukiwanie ,zZrodla muzyki charakte-
rystycznej dla jakiegos poety” prowadzi do odkrywania ekspresyw-
nego rytmu prozodycznego w utworze lirycznym.

Philip Hobsbaum w swojej ksiazce Metre, Rhythm and Verse Form
odwoluje sie do wprowadzonego przez Heaneya pojecia ,techni
ka”””. Podobnie jak Heaney, Hobsbaum podkresla, ze najwazniej-
szym komponentem wiersza jest dzwiek, warstwa prozodyczna

% S.Heaney: Wezuc sie w stowa. Przet. A.Szuba. W: S.Heaney: Za-
wierzy¢ poezji. Wybor i oprac. S. Barariczak. Krakéow 1996, s. 38—39.

% S. Heaney: Preoccupations (Selected Prose 1968—1978). Przel. A. van
Nieukerken. Cyt. za: A. van Nieukerken: Ironiczny konceptyzm. Nowo-
czesna polska poezja metafizyczna w kontekscie anglosaskiego modernizmu. Krakow
1998, s. 134.

7P. Hobsbaum: Metre, Rhythm and Verse Form. London and New York
1996, s. 6.

3 — Poezja...
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w poezji, ktora czesto ujawnia sie, zanim poeta odnajduje stlowa dla
wylaniajacej sie w umysle kompozycji. Heaney mowi o tym naste-
pujaco: ,Technika jest tym, co sprawia, ze ten pierwszy ruch
umystu wokot stowa, obrazu czy wspomnienia ma szanse zaowoco-
wac artykulacja, artykulacja niekoniecznie w znaczeniu dyskursu
czy eksplikacji, ale w kategoriach potencjalnej zdolnosci do har-
monijnej autoreprodukcji. [...] O wszystkim decyduje fraza
przed-stowna, zdolnosc¢ przeksztalcenia czujnego, ale mglistego
i niedookreslonego przeczucia w mysl, motyw albo fraze”®. Jak
przekonuje Hobsbaum, kluczem do tej muzycznej kompozycji, wy-
rastajacej z doznawanego przeczucia, jest rytm. To wlasnie rytm
czesto decyduje o ksztalcie stownym wiersza. Zastanawiajac sie
nad réznica pomiedzy metrem i rytmem, Hobsbaum pisze, ze ,metr
jest podstawowym planem albo zarysem rytmicznej struktury.
Moze nadawac wstepny sens wiersza, ale jest raczej poczatkiem
wypowiedzi niz jej procesem. To rytm nadaje zycie metru””. Tekst
utworu lirycznego wykracza poza schemat metryczny wilasnie dzie-
ki aktywnosci rytmu, ktory wywoluje ruch wiersza, stad za Hobs-
baumem mozna powiedziec: ,Metr jest projektem; rytm zamiesz-
katym budynkiem. Metr jest szkieletem; rytm funkcjonujacym
cialem. Metr jest mapa, rytm ladem”*". Zawarty w warstwie prozo-
dycznej wiersza rytm staje sie Zrodlem poruszenia, dzieki ktéremu
powstaje ruch tworzenia sie znaczen i budowania sensu tekstu.
Koncepcja rytmu réwniez pojetego jako ,forma ruchu”, ,szcze-
golna konfiguracja ruchomego”, ktora wykracza poza schemat me-
tryczny wiersza, obecna jest w teorii rozwijanej przez Henri
Meschonnica'”!. Dla niego rytm, jak ttumaczy, jest ,pewnym prze-
chodzeniem, przechodzeniem podmiotu w mowe, przechodzeniem

%S.Heaney: Wezuc sie w stowa..., s. 40.
“P. Hobsbaum: Metre, Rhythm and Verse Form..., s. IX (podaje w moim
przekladzie).

100 Thidem, s. 7.

101 Na temat teorii rytmu w pracach Henri Meschonnica zob. A. Dziadek:
Rytm i ciato. Henri Meschonnica krytyka rytmu. W: Szybko i szybciej. Red. M. Bien -
czyk, A Nawarecki, D.Siwicka. Warszawa 1996; A.Dziadek: Rytm
i podmiot...
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sensu [...]. Rytm, jak pozadanie, jest nie znany podmiotowi pisa-
nia. Ten podmiot nie panuje nad nim. Oto dlaczego rytm wykracza
poza metrum”'*?. Opierajac si¢ na pracach Benveniste’a i de Saus-
sure’a, Meschonnic definiuje rytm jako ,organizacje cech, poprzez
ktore signifiants jezykowe i pozajezykowe (zwlaszcza w komunika-
cji oralnej) wytwarzaja specyficzna, rézna od sensu leksykalnego
semantyke [...] Te cechy moga by¢ rozmieszczone na wszystkich
‘poziomach” mowy: akcentowych, prozodycznych, leksykalnych,
syntaktycznych”'®. Dokonujac krytyki tradycyjnych sposobéw
analizy wersologicznej, badacz proponuje rozszerzone pojecie ryt-
mu i umiejscawia jego oddzialywanie takze w warstwie prozodyj-
nej. W pracy Critique du rythme swoje stanowisko Meschonnic
tlumaczy nastepujaco: ,W waskim ujeciu rytm jest akcentowy,
w odroznieniu od prozodii — organizacji samogloskowej,
spolgloskowej. W szerokim ujeciu, jakiego uzywam tu najczesciej,
rytm obejmuje prozodie. A w mowie — takze intonacje. Organi-
zujac w jedna calosc¢ efekt znaczacy i znaczenie dyskursu, rytm
jest samaq organizacja sensu w dyskursie”'®. Jak ttumaczy Adam
Dziadek, ,rytm w definicji Meschonnica nie jest opisany w katego-
riach formalnych, ale traktowany jest jako ‘organizacja sensu’
w tekscie literackim. Jego analiza dokonuje sie w dwoch planach:
syntagmatycznym (analiza ‘kontrastow sekwencji rytmicznych’)
i paradygmatycznym (tozsamosc¢ sekwencji rytmicznych, serii —
tancuchoéw prozodycznych, figur prozodycznych — odbicia, echa
spolgltoskowe; rekurencje — nawroty, ktore ukladaja sie w tekscie
transwersalnie, poprzecznie)”'®.

Opierajac sie na metodzie badania rytmu Meschonnica, wzboga-
conej semiotycznymi koncepcjami Julii Kristevej, Adam Dziadek
analizowal tworczosc liryczna Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksan-
dra Wata, obserwujac w niej ksztaltowanie sie rytmu i podmiotu.
W sferze jego zainteresowania, jak wyjasnia, pozostaje ,podmiot,

102 Cyt. za: A. Dziadek: Rytm i podmiot..., s. 31.
103 Tbidem, s. 32.

104 Ibidem.

105 Thidem, s. 33—34.
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ktory moze sie ujawni¢ np. przez rytm danego wiersza, wytwa-
rzajacy specyficzny efekt znaczacy (signifiance) lub ‘znaczaca’ prze-
strzen tekstu. To wilasnie rytm jest tym elementem, ktory pozwala
odrézniac i rozpoznawac glosy réznych poetéw. Jest on zawsze je-
dyny i niepowtarzalny w przypadku kazdego pisarza”'®.

Dla Julii Kristevej rytm jest wewnetrzna wlasnoscia jezyka. Ba-
daczka, krytycznie odnoszac sie do tradycyjnych badan wersolo-
gicznych, opierajacych sie na rozréznieniu wersu oraz zdania
i przyznajacych schematom metrycznym swoista autonomie, pod-
kresla, ze autonomia ta jest catkowicie wzgledna, poniewaz me-
trum w poezji klasycznej w rzeczywistosci podlega przymusom
melodycznym jezyka w jego réznych etapach historycznych. Kri-
steva rozroznia ,przymus gramatyczny”, ktéremu podporzadkowu-
je sie ego kartezjanskie, oraz ,przymus metryczny”. Metrum kla-
syczne stosuje sie do wlasnosci semiotycznych inherentnie
przynaleznych do sfery fonicznej jezyka, tworzacych artykulacje
uprzednia wzgledem komunikacji i sensu. ,Mozna zatem pojmo-
wac teraz rytm — czytamy w La Révolution du langage poétique — nie
tylko jako klasyczna metryke wersyfikacyjna, ale tez jako imma-
nentna wlasciwos¢ funkcjonowania mowy, ktora jest glebsza niz
struktura gleboka artykulujaca nastepstwa linearne. Ten ‘glebszy’
mechanizm, genotekst, posiada zdolnos¢ aplikowania najmniej-
szych elementéw znaczacych, morfofonemicznych, w sposob nie-
skoriczony, po to, aby méc generowac przedmioty semiotyczne”?”.

Elementy morfofonemiczne, poddane oddzialywaniom rytmu,
ustanawiaja sie¢ semiotyczna w postaci aliteracji i paragramow
Saussurowskich. Jak pisze Kristeva, ,ta inna rytmicznosc¢ swiadczy
0 autonomii wyrazniej zaznaczonej w porownaniu z systemem jezy-
ka oraz odsyta do proceséw przemieszczen i kondensacji porzadku
nieSwiadomosci. Mozna przyjac, ze schematy metryczne zaleza od
przedswiadomosci, poniewaz sa zdeterminowane w rzeczywistosci
przez system jezyka, podczas gdy uklad semiotyczny, o ktéry cho-
dzi, jest bardziej bezposrednio zlaczony z przeptywami instynktow-

106 Thidem, s. 18.
107 Cyt. za: ibidem, s. 41.
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nie nieSwiadomymi. Kombinatoryka, ktdéra sie wiec ustanawia po-
miedzy fonemami (lub grupami fonicznymi) i wartosciami seman-
tycznymi, tworzy uklad uzupetniajgcy schemat prozodyczny” %,

Kristeva podkresla takze zasadnicza przemiane wypowiedzi li-
rycznej, ktorej konsekwencja staje sie odrebnos¢ nowoczesnej poe-
zji niemetrycznej od tworzonej tradycyjnie. Ta radykalna zmiana
w zakresie poetyki prowadzi do odmiennego ksztaltowania rytmu.
,Prozodia klasyczna — pisze badaczka — jest, w systemie praktyki
dyskursywnej, swiadkiem powstania jezykéw narodowych z ich
systemem fonetycznym i morfofonemiczna wlasciwoscia, systemem
podatnym na znoszenie takiego lub innego pozalingwistycznego
schematu metrycznego. Zapisane w wielkich epopejach narodo-
wych epoki heroicznej, epoki osiedlania sie koczownikow, metrum
bylo odnawiane przez wiernos¢ wobec wspdlnoty plemienno-naro-
dowej, w ktorej poeci zachowali je az do czaséw wspolczesnych,
dostosowawszy do ewolucji jezyka narodowego lub go pogwalciw-
szy. Rozumiemy wiec, ze kiedy kapitalizm doprowadza do korica
jednosci narodowej, oznaka dyskursywna tego korca objawia sie,
miedzy innymi, w porzuceniu metrum, zdominowanego przez sys-
tem fonologiczny jezyka narodowego, i w odkryciu rytmicznosci
glebszej, ktora, wszystko zapisawszy w systemie jezyka, nie podda-
je systemu przymusowi catkowitemu. Wyzszy przymus tego nowe-
go ukfadu semiotycznego — tej nowej rytmiki — staje sie doswiad-
czeniem wyjatkowym podmiotu w procesie znaczacym, a jego
podstawa instynktowna. Od tej pory, funkcja tekstu polega na
uznaniu, ze kazdy adresat odnajduje swoja wlasna wyjatkowosé
w spotkaniu z kodem jezykowym, w przeciwienstwie do funkcji
barda lub poety tradycyjnego, ktory ustala te v\?jatkowos’c’ w twar-
dych ramach jezykowej wspdlnoty narodowej”'”.

Odmienne metody badania rytmu przyniosly prace Dereka
Attridge’a The Rhythms of English Poetry'™ oraz Poetic Rhythm.

18] Kristeva: La Révolution du langage poétique. Paris 1974, s. 216—217 (po-
daje w przekladzie H. Pawelec).

109 Ibidem, s. 217—218 (podaje w przekladzie H. Pawelec).

10D, Attridge: The Rhythms of English Poetry. London 1982.
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An introduction'''. Ich autor wyraznie dystansuje sie od teorii Me-
schonnica'?. Dla Attridge’a bowiem istota przejawiania sie wszel-
kiej formy rytmu jest uderzenie (beat), wybijanie taktu. Beat rozu-
mie on jako impuls energii, ktory jest czescia powtarzajacego sie
i strukturujacego schematu. Poglady jego wydaja sie zatem bliskie
pogladéw Dom André Mocquereau, badacza choraléw gregorian-
skich i zalozyciela solesmenskiej szkoly badania rytmu, ktory
utrzymywal, Ze ,istnieje tylko jedna rytmika ogolna, ktérej prawa
fundamentalne, oparte na naturze ludzkiej, daja sie odnalezc
w sposob konieczny we wszelkich tworach artystycznych, muzycz-
nych czy literackich, wszelkich ludéw we wszelkich czasach”'®.
Do koncepcji Mocquereau nawiazywal Witold Rudziniski, piszac
swoja fundamentalna Nauke o rytmie muzycznym. Wedlug wszyst-
kich tych badaczy rytm przejawia sie w pewnym uporzadkowa-
nym ruchu dzwiekéw badz gestéw. Najwazniejszym elementem
tego uporzadkowania, tworzacego sie miedzy arsis i thesis, pozosta-
je akcent rytmiczny, iktus''*. To wlasnie iktus staje sie owym ude-
rzeniem, beat, ksztaltujacym forme rytmu.

W pojeciu Attridge’a rytm jest zjawiskiem psychologicznym i fi-
zjologicznym. Ten teoretyk literatury podkresla, ze mowa zwiazana
jest z ruchem mysli, emocji i dZwiekow, objawia sie jako proces
wylaniania sie brzmien i znaczen. Specyfika jezyka poetyckiego
jest dazenie do precyzji wyslowienia, ktore sprawia, ze stowa staja
sie¢ doglebnym doswiadczeniem ciala uwarunkowanego oddechem.
Sila wywolujaca te aktywnosc przezycia jest rytm, bedacy percepcja
uporzadkowanej energii mowy i energii ciala w periodyczne, se-
kwencyjne przebiegi, wyznaczane akcentowana sylaba (beat). Ale sa
to przebiegi nieciagle i zmienne. Dopiero metrum, jako przyjeta
kulturowo konwencja uporzadkowania, narzuca staly schemat regu-

"1 Tdem: Poetic Rhythm. An Introduction. Cambridge 2006.

"2T1dem: Rhythm in English Poetry. ,New Literary History” 1990, no. 21,
s. 1030—1031.

13 Cyt. za: W. Rudzinski: Nauka o rytmie muzycznym. Cz. 1..., s. 16.

114 Wstepne informacje na ten temat zob. ibidem, s. 18—24; w kolejnych
czesciach tej pracy szczegblowo omawione sa elementy zwiazane z rytmem w mu-
zyce.
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larnej powtarzalnosci. ,Rytm — jak tlumaczy go Attridge — jest
kwestia aktualnego przebiegu w czasie, mierzonego za pomoca
przyrzadow: jest on percepcjq periodycznosci, ktora jest pierwszo-
planowa, i ktora angazuje miesniowe odczucie [empathy] bardziej
niz stuchowa wymiernosé czasowej ekwiwalencji”'">. Rytm jest zja-
wiskiem powszechnie doswiadczanym na co dzien, szczegdlnie in-
teresujacym, jak pokazuja prace Attridge’a, w poezji, muzyce, pio-
sence oraz formach rapu. Jego metoda badania rytmu poetyckiego
zainspirowala wielu badaczy na catym s$wiecie!'®.

*

W szkicu zatytulowanym Hymny duchowne Paul Valéry zastana-
wial sie nad specyficzna wlasnoscia przekazu poetyckiego, podda-
nego, jak mowil, ,kaprysom, iluzjom i sile jezyka”. Istotna role
w ksztaltowaniu przezycia lirycznego przyznawal, i mocno to pod-
kreslal, rytmowi. Pisal nastepujaco:

Do istnienia prawdziwej poezji (albo przynajmniej do tego, aby-
$my sie czuli zagrozeni bliskoscia poezji) warunkiem koniecz-
nym i wystarczajacym jest sytuacja, w ktérej zwykle zestawienie
stéw, ktdre czytamy tak, jak sie¢ méwi, zmusza nasz glos, nawet
jesli jest to przy czytaniu cichym, glos wewnetrzny, do porzuce-
nia zwyklego tonu i sposobu méwienia na rzecz catkiem innego
sposobu, calkiem jakby innego rytmu. Ten wewnetrzny przy-
mus, wtargniecie rytmicznego imperatywu dokonuje glebokiego
przeksztalcenia wszystkich waloréw tekstu, ktéry nam ten przy-
mus narzucil. Z ta sama chwila [...] kaze nam zy¢ jakims innym
zyciem, do niego dostosowac nasz oddech, i stwarza taki stan

15 D. Attridge: Rhythm in English Poetry..., s. 1031 (podaje w moim prze-
ktadzie).

16 Por. np. P. Hobsbaum: Metre, Rhythm and Verse Form...; R.D. Cure-
ton: Rhythmic Phrasing in English Verse. London 1992; 1dem: Temporal Poetics:
Rhythmic Process as Truth. ,Antioch Review” Winter 2004, Vol. 62, s. 113—121;
M.Tarlinskaja: Rhythm and Syntax in Verse: English Jambic Tetrameter and Dol-
nik Tetrameter (Nineteenth and Twentieth Centuries). ,Poetics Today” Spring 1997,
Vol. 18, s. 59-93.



40 Wprowadzenie

czy tez taki swiat, w ktérym przedmioty i istoty, czy tez raczej
ich obrazy, inaczej sa powiazane [...]. Los ich wyznaczaja teraz
w duzym stopniu nazwy tych obrazow: brzmienie albo ilos¢ sy-
lab w owych nazwach nadaje czesto kierunek biegowi mysli; bo-
gaca sie one obudzonymi przez siebie podobienstwami i kontra-
stami'?’.

Ta dziwna wlasciwosc jezyka poetyckiego poddanego rytmicznej
organizacji byla wielokrotnie przedmiotem dociekan filozoféw, teo-
retykow literatury i samych piszacych, ogniskujac spory i debaty
toczace sie w réznych okresach'®. Tak zwana magia poezji byla
takze wielokrotnie waloryzowana i przyznawano jej odmienne zna-
czenia. Dla Michaita Bachtina na przyklad mowa liryczna, przeciw-
stawiana cenionej przez niego wielostylowosci prozy, to przejaw
egocentrycznego zubozenia. Powodem takiego stanu, przekonywat
Bachtin, jest rytm:

[...] rytm gatunkéw poetyckich nie sprzyja jakiemus powazniej-
szemu rozwarstwieniu jezyka. Rytm, wytwarzajac bezposrednia
zaleznos§c¢ kazdego elementu od akcentowa-
nego systemu catosSci (poprzez najblizsze calostki ryt-
miczne), thlumi te spoleczno-jezykowe Swiaty i postawy, ktére po-
tencjalnie niesie ze soba stowo, w kazdym razie rytm stawia im
okreslone granice, nie pozwala im sie rozwinac, zmaterializowac.
Rytm jeszcze bardziej wzmacnia i kondensuje jednosc i zamk-
niety charakter stylu poetyckiego i zakladanego przez ten styl
jednolitego jezyka'®.

Podobnie pisze Emmanuel Lévinas, dla ktorego poezja jest
mowa, ,w ktorej upojne wieloznacznosci wzbogacaja Zrédtowa jed-
noznaczno$¢ ekspresji; w ktorej mowa staje sie inkantacja”:

N7 P. Valéry: Hymny duchowne. Przet. A. Frybesowa. W: P. Valéry:
Estetyka stowa. Szkice. Wybor A. Frybesowa. Warszawa 1971, s. 230.

118 Wiele informacji na ten temat gromadzi praca M.H. Abramsa: Zwier-
ciadto i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka. Przet. M.B.
Fedewicz Gdarsk 2003.

19 M. Bachtin: Problemy literatury i estetyki. Przet. W. Grajewski. War-
szawa 1982, s. 128.
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Aktywnos¢ poetycka, cho¢ swiadoma, podlega wptywom, daje
sie przez nie unosi¢ i kolysac¢ jak rytmowi, uzaleznia sie od
tworzonego dzieta tak dalece, ze sam artysta, zgodnie z wyraze-
niem Nietzschego, w dionizyjski sposéb przeksztalca sie
w dzielo sztuki. Tej aktywnosSci przeciwstawiamy mowe, ktéra
w kazdej chwili rozrywa czar rytmu i nie pozwala, by inicjatywa
przeksztalcita sie w role. (Roz)mowa to zrywanie i rozpoczy-
nanie, rozrywanie rytmu, ktéry porywa i unosi rozmowcéw — to
proza'?’.

Zupelnie inaczej te kondensacje rytmicznego ujednolicenia
w sztuce poetyckiej waloryzowal na przyklad Mieczystaw Jastrun.
Jako tworca, krytyk literacki i sSwiadomy uczestnik zycia artystycz-
nego, podobnie jak Valéry, uwazat on, ze ,wtargniecie rytmicznego
imperatywu” w mowie poetyckiej ,pomnaza” i bogaci liryczna wy-
powiedz. Tlumaczyl to nastepujaco:

Niewatpliwie, w dazeniu do utrzymania stalego metrum przeja-
wia sie jaka$ tesknota za ladem i stabilizacja. Stowa poddane ry-
gorom blyszcza i zdaja sie pomnazac¢ swoje znaczenie. Wiersz
ujety w prawo metryczne tworzy zamkniete krélestwo, odgrodzo-
ne od potocznej mowy mndstwem prawidet, ktére musi nosic
lekko, a nawet niedostrzegalnie obchodzi¢. W jakikolwiek spo-
sOb pokonuje te sprzecznosc [...] zmierza ku jednemu celowi: do
najszybszego oderwania czytelnika od jego nawykéw jezyko-
wych i innych, aby przenies¢ go najskuteczniej w swiat ponad-
rzeczywisty, w tym znaczeniu, ze potegujac sile stéw, rozszerza
zarazem zakres wyobrazen. Wydaje sie zdobywac trwanie nie
zmacone przypadkowoscia i nie zagrozone $miercia'.

Dla Valéry’ego i Jastruna, inaczej niz dla Bachtina, rytmiczny
przymus repetycji, organizujacy wypowiedz liryczna, stwarza od-
mienna przestrzen mowy, ktora ,kaze nam zyc¢ jakim$ innym zy-
ciem”. Rytm wywoluje glebokie przeksztalcenie jezyka, odrywa od

20E Lévinas: Calos¢ i nieskoriczonosc. Esej o zewnetrznosci. Przet. M. Ko -
walska. Warszawa 1998, s. 238—239.
2l M. Jastrun: Ewolucje wiersza..., s. 199—200.
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codziennych ,nawykow jezykowych” i ,rozszerza zarazem zakres
wyobrazen”.

To, co dla Bachtina z perspektywy oczekiwan literackiego sensu
i mozliwosci poznania, czyli ciazenia anatemy nad jezykiem, bylo
staboscia poezji, dla Jeana Baudrillarda jest cennym i rzadkim
wspolczesnie aktem wymiany symbolicznej. ,Poetyckosc — pisze fi-
lozof — oznacza ponowne wprawienie w ruch cyklu wymiany sym-
bolicznej we wnetrzu stéw. W odréznieniu od dyskursu produkcji
znaczenia [...] w sferze poezji, z chwila zniesienia instancji znacze-
nia, wszystkie konstytutywne elementy uczestnicza w wymianie
i dialogu [...] zostaja na powrét wlaczone w cykl wymiany, ktore-
mu na imie rozkosz”'?. Istotna role w tym poetyckim procesie wy-
miany symbolicznej odgrywa takze rytm. Baudrillard tlumaczy to
nastepujaco:

W magicznych i rytualnych formutach obowiazuje owo ograni-
czenie pozwalajace znakom na zachowanie ich symbolicznej sku-
tecznosci. Szaman i prorok (vates) operowali wywazonymi, zako-
dowanymi i ograniczonymi iloSciowo fonemami i formutami,
zuzytkowujac je w maksymalnej organizacji znaczenia. Wplyw
na przyszlos¢ wywiera sie zatem dzieki wiernemu, dostownemu
irytmicznemu wypowiedzeniu wilasciwej formuly, a nie
dzieki jej znaczeniu.

To samo dotyczy poetyki, ktorej cecha definicyjna jest
dziatanie na ograniczonym zasobie znaczacych, a celem — ich
calkowite unicestwienie. [...] W poezji gltos zabiera sam jezyk, by
sie w nim zatracié'?.

Podobnie jak Jastrun, ktéry w zrytmizowanej mowie poetyckiej
dostrzegal proces ,oderwania czytelnika od jego nawykéw jezyko-
wych” przez ,potegowanie sily stéw”, Baudrillard w jezyku poetyc-
kim upatruje zasade symbolicznej wymiany znoszacej uzytkowa
wartosc¢ przedmiotu: ,Znaczace podwaja sie i powraca do samego

2] Baudrillard: Wymiana symboliczna i smierc. Przet. S. Krélak. War-
szawa 2007, s. 258.
123 Tbidem, s. 257, 265 (wyr6z. — J.D.-P.).
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siebie, by sie unicestwi¢ w takim samym ruchu, w jakim dar wy-
mienia sie na przeciwdar, a ofiarowanie przeciwwazy zwraca
nie”'**, Obcowanie z rytmiczna formula tekstu lirycznego prowa-
dzi do wstrzymania oraz wchianiania produkcji sensu i dzieki
temu daje mozliwos¢ ,czerpania rozkoszy z poezji”. Jak bowiem
tlumaczy Baudrillard, ,poezja, ktéra budzi rozkosz, niczego nie od-
krywa, niczego nie wyraza, niczego nie odstania. Nie kryje zadnej
‘zagadki’, Zadnego sekretnego terminu, Zadnych zl6z sensu. Jezyk
poetycki niszczy mozliwosc¢ odsloniecia jakiegokolwiek ostateczne-
go terminu, odniesienia czy klucza, odwoluje anateme jako prawo
ciazace nad jezykiem. [...] Mozna zatem powiedziec, Ze jesli poezja
do czegokolwiek odsyta, to do NICZEGO”'®. Podobny poglad na
temat tworczosci lirycznej wyrazaja niektorzy ze wspotczesnych pi-
sarzy'?.

Stwierdzenie, ze ,poezja nie znaczy nic innego niz ona sama”,
stalo sie takze podstawa rozwazan Alberta Béguina w jego szkicu
zatytutowanym Doswiadczenie poetyckie'®. Zastanawiajac sie nad
oddzialywaniem poezji w trakcie lektury, zauwaza on, ze czytajacy
»wchodzi w kontakt z czyms innym niz maly krag jego wlasnej,
banalnej egzystencji natychmiast obejmowany i penetrowany. Od-
krywa dziwne przediuzenia tej egzystencji. Swiat zewnetrzny staje
sie jego rozmowca; sekretne rytmy jego zycia podswiadomego,
tego ciemnego lecz przenikanego btyskawicami Swiata materii jego
marzen i snow, wydaja sie echem czegos$ istniejacego poza nim,
a czemu daja wyraz takze rytmy jezyka poetyckiego”'?. Béguin
zatem, podobnie jak wspomniani wczesniej autorzy, w rytmie wy-

124 Tbidem, s. 257.

125 Tbidem, s. 262—263.

126 Jarostaw Marek Rymkiewicz po otrzymaniu Nagrody Literackiej Nike pisat:
,Literatura nikomu i niczemu nie stuzy, stuzyc nie powinna i stuzy¢ nie moze. [...]
Nic ja nie obchodzi. [...] Literatura niczego tez nie potrzebuje. [...] Potrzebuje tyl-
ko czytelnikéw. Istnieje dlatego, ze oni istnieja”. JM. Rymkiewicz List lau-
reata. ,Gazeta Wyborcza” 2003, nr 233, s. 16.

127 A, Béguin: Doswiadczenie poetyckie. Przet. J. Zurowska. W: Szkota
Genewska w krytyce. Antologia. Wybér H. Chudak, Z. Naliwajek, J. Zu-
rowska, M. Zurowski. Warszawa 1998, s. 115—125.

128 Ibidem, s. 116 (wyréz. — J.D.-P.).
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powiedzi lirycznej upatruje przyczyne paradoksalnej istoty poezji.
Paradoks ten polega na tym, ze zrytmizowany jezyk poetycki zara-
zem zamyka i ogranicza, a jednoczesnie otwiera i poszerza. ,Ogra-
niczenie — podkresla Baudrillard — nie ma tu w istocie ograni-
czajacego ani zubozajacego charakteru, jest podstawowq regulg
symbolicznosci”'®’. Wedlug Béguina rytmiczna mowa poezji podej-
muje dialog z glebia podswiadomosci. Rytmy jezyka poetyckiego
i ,sekretne rytmy Zycia podswiadomego” wchodza w relacje sym-
bolicznej wymiany, ,wydaja sie¢ echem czegos”, co nie jest swiado-
me, pozostaje tylko przeczuciem badZ poglosem tego przeczucia.

Roland de Renéville, autor studium I’Expérience poétique, te du-
alna relacje miedzy rytmem poezji i podswiadomosci rozszerza
o aspekt rytmu natury. Obserwuje on dwojaka odpowiedniosc,
ktora dostrzega miedzy mowa liryczna i rytmem wewnetrznym
cztowieka oraz miedzy ta ludzka periodycznoscia i wielkimi rucha-
mi kierujacymi natura. Czynione analizy obrazow metaforycznych
prowadza go do nastepujacej refleksji dotyczacej aktu poetyckiego
tworzenia: ,Fizyczne prawa energii wydaja sie mi wlasnie skopio-
wane przez rozum ludzki, gdy czujac przebiegajace w nim drgania
poezji, tworzy rytm, z ktorego niebawem powstaja rézne figury,
aby nastepnie mieszac si¢ i wroci¢ do pulsujacej nieruchomosci,
ktdra je wytonita”"*. Zrédtem aktu tworzenia, jak wydaje sie prze-
konywac de Renéville, jest przezycie czy raczej zlozone odczucie
rytmu. Rytm natury doswiadczany w mentalnej percepcji cztowie-
ka musi zostac skorelowany z rytmem poetyckim. Ta odpowied-
niosc¢ rytmow wyzwala nastepnie proces asocjacyjny, bedacy sama
istota tworczosci, ktory przebiega zgodnie z doznawana pulsacja
rytmiczna.

Zwiazek tworczosci lirycznej powiazanej z jednostkowo przezy-
wanym przez czlowieka rytmem organicznym i rytmem natury,
a zarazem rytmem kultury w jego spolecznych przejawach byl row-
niez przedmiotem zainteresowania Jacka Lukasiewicza. W ksiazce

129 J. Baudrillard: Wymiana symboliczna i smierc..., s. 257.
130 R. de Réneville: LExpérience poétique. Cyt. za: A. Béguin: Doswiad-
czenie poetyckie..., s. 117—118 (wyréz. — J.D.-P.).
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Rytm, czyli powinnos¢ pisal: ,Nic nie jest tak zwiazane z osobnicza
psychika i fizjologia, jak rytm. A jednoczesnie ten indywidualny
rytm jest czeScia — im bardziej indywidualny, tym bardziej jest
czeScia — zarowno rytmu kosmicznego, jak i rytmu kierujacego
spolecznym odczuwaniem”. W innym miejscu mocno podkreslat:
,Uswiadomienie sobie wlasnego najglebszego rytmu to zarazem
uswiadomienie sobie swojej powinnosci, miejsca w moralnym po-
rzadku $wiata”®'. Ta zdolnos¢ wyrazania osobistych emocji i do-
znan wlasciwa jest liryce, poniewaz w jej istocie zawiera sie zdol-
nosc zapisywania zmiennych rytméw uwarunkowanych okreslona
sytuacja. Wiersz, jak przekonuje Lukasiewicz, ,zawiera bowiem
swa organiczna podstawe: rytm krwi, oddechu, a takze psychicz-
nych odczud, nastrojow. W poezji idzie tez o to, by te organicz-
nos¢, dla sztuki niezbedna, opanowac nie niszczac jej, kielznac nie
kielznajac”**2. Wpisany w wiersze organiczny, a zarazem kosmicz-
ny i spoleczny rytm istnienia staje si¢ dla badaczy poezji obrazem
rytmu kultury.

O doznaniu lirycznym, ktore przenika postac¢ poetyckiego ryt-
mu, wspomina takze Seamus Heaney. Renéville taczyl w sposob
mistyczny rytm wiersza z odwiecznym, kosmicznym rytmem natu-
ry, dla Lukasiewicza i Heaneya, ktdrzy ograniczaja te perspektywe
do doswiadczenia czasu historii, utwor liryczny pozostaje bliski
przezyc poszczegolnego czlowieka. W wykladzie z okazji przyjecia
literackiej Nagrody Nobla Heaney wspominal czas dziecinistwa,
o ktéorym mowil: ,ByliSmy tak samo podatni na bodzce z zewnatrz
jak woda do picia, ktora stala w wiadrze w naszej pomywalni na-
czyn: ilekro¢ przejezdzajacy pociag wywolywal drzenie ziemi, tyle-
kro¢ lustro wody marszczylo sie delikatnie, koncentrycznie i w ab-
solutnej ciszy”'. Zapamietany woéwczas obraz zmarszczek na
lustrze wody postuzyl mu do sformulowania metafory poezji: poe-
zja ,ustanawia [...] tad tak samo wierny oddzialywaniu ze-

Bl Lukasiewicz Rytm, czyli powinnosé. Szkice o ksigzkach i ludziach po
roku 1980. Wroctaw 1993, s. 8, 169.

132 Tbidem, s. 173.

13838 Heaney: Zawierzyc poezji. Wyktad z okazji przyjecia literackiej Nagrody
Nobla. Przet. A. Szostkiewicz. W: Zawierzyc poezji..., s. 283.
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wnetrznej rzeczywistosci i tak samo wyczulony na wewnetrzne
prawa rzadzace istnieniem poety, jak owe zmarszczki rozchodzace
sie dosrodkowo i odsrodkowo po lustrze wody w wiadrze”***. Li-
ryczna mowa poety, wrazliwa na bodZce ,zewnetrznej rzeczywisto-
$ci”, wyczulona jest takZze na ,wewnetrzne prawa rzadzace istnie-
niem poety”. Ustanowiony lad wiersza, jak lustro wody, odbija
postrzegany tad Swiata i lad poetyckiego przezycia. Rytm wiersza,
jak dosrodkowy i odsrodkowy rytm zmarszczek na lustrze wody,
odzwierciedla rytm istnienia.

Odwotlujac sie do tej samej akwatycznej metaforyki, Urszula Ko-
ziol w swoim epigramatycznym wierszu stowami nadawata niepo-
chwytna postac poetyckiego rytmu, piszac: ,rytm / to jak Zagiel
postawiony / nad 6dka strofy”***. Zwierciadlana tafla wody, t6dka
strofy i zagiel napiety powiewem rytmu w swej metaforycznej po-
staci przywoluja jeden z toposdw ars poetica.

Poréwnanie wiersza do lustra wody odbijajacego obraz swiata
odwotluje sie do wielowiekowej dyskusji na temat poezji, toczacej
si¢ od czasow Platona. Jak pisze Abrams, ,wielokrotnie [...] powra-
ca Platon w swych dialogach do analogii z odbiciami czy to
w zwierciadle, czy w wodzie [...]. Postuguje sie nimi do objasniania
wzajemnych stosunkéw we wszechswiecie miedzy rzeczami, natu-
ralnymi badz wytworzonymi sztucznie, a ich wzorcami, czyli Idea-
mi, oraz miedzy nasladownictwami rzeczy, takze tymi dokonanymi
w sztuce, a ich modelami w $wiecie zmystowym”**®. Dzieje tej dys-
kusji, skrzetnie odtworzone w pracy Abramsa Zwierciadlo i lampa,
jak ukazuje przyklad Heaneya, nie dobiegly jeszcze korica. Dla ba-
daczy poezji oznacza to jednak, ze wciaz aktualna pozostaje prze-
nikliwa mysl Hugona Friedricha, ktory pisal: ,Poetyka jest prze-
ciez, w swej najglebszej istocie, ‘ontologia’”**".

*

134 Tbidem, s. 285.

35U Koziol ... rytm”. W: Eadem: Przelotem. Krakéw 2007, s. 100.

136 M\H. Abrams: Zwierciadto i lampa..., s. 39.

17 H. Friedrich: Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do potowy XX
wieku. Przel. E. Feliksiak. Warszawa 1978, s. 229.
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Niniejsza praca nie podejmuje problemu analizy rytmu poetyc-
kiego w utworach lirycznych zgodnie z przyjeta metodologia fo-
nologiczna czy wersologiczna. Jej przedmiotem jest Swiado-
mosc¢ rytmu. Rytm jest tu pojmowany szeroko, jako kategoria
literaturoznawcza z zakresu poetyki tekstu, ale jednoczesnie wy-
kraczajaca takze poza jej zakres w strone filozofii, przede wszyst-
kim ontologii. Rytm obecny w poezji przejawia oczywiscie cha-
rakter literacki, co mocno podkreslat Czestaw Zgorzelski.
Jednoczesnie w swoich studiach wskazywal, ze zakres znaczenia
pojecia rytmu, jaki nadawany jest przez poetow w ich wierszach,
ma glebokie odniesienia filozoficzne.

Jarostaw Marek Rymkiewicz, charakteryzujac, nie bez nasu-
wajacych sie trudnosci i watpliwosci, kategorie rytmu w wierszach
Lesmiana, notowal: ,W rzeczywistosci chodzilo w nich o cos wiecej
niz tylko rytm wiersza czy nawet w ogole o cos innego — cos takie-
go tez, co, mimo ze nazywane rytmem, zapewne nie da sie osta-
tecznie i dobrze nazwac, poniewaz juz ze swej istoty (ze swojego
miejsca w Swiecie) jest nie do nazwania” i dodawatl: ,[...] jest
czyms takim, co bylo u poczatkow istnienia, a wobec tego cale ist-
nienie jest jego $wiadectwem”'*. Stowa odnoszace sie do pojecia
rytmu w poezji Lesmiana (najbardziej spojnej, wyrazonej explicite
i opisanej koncepcji ontologicznej zwiazanej z rytmem) w jakis
sposob mozna odniesc¢ takze do tworczosci Czeslawa Milosza, Ja-
rostawa Marka Rymkiewicza i Stanislawa Baraniczaka. Stowa te ob-
razuja przede wszystkim, towarzyszace takze moim interpretacyj-
nym poszukiwaniom, trudnosci i watpliwosci w ujmowaniu
i charakteryzowaniu zagadnienia rytmu w swiadomosci wymienio-
nych poetéw. Poniewaz rytm przejawia sie w poezji jako kategoria
wewnatrztekstowa, rozpatrywany w interpretacjach wierszy staje
sie z jednej strony problemem stematyzowanym, z drugiej imma-
nentnym elementem poetyki, ktéry ponadto prowadzi do zagad-
nieri filozoficznych, muzykologicznych i egzystencjalnych. Swiadec-
twem wyrazanej przez poetéw Swiadomosci rytmu sa takze ich

B8 JM. Rymkiewicz: Rytm. W: Idem: LeSmian. Encyklopedia. Warszawa
2001, s. 322, 324.
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szkice literackie, wypowiedzi eseistyczne i krytycznoliterackie.
W interpretacjach skupionych na naczelnej dla tej pracy kategorii
staja sie one rownie istotnym Zrodlem wylaniajacej sie poetyckiej
Swiadomosci rytmu.

Pierwszy rozdzial pracy ukazuje szerokie spektrum zagadnien
zwiazanych z kategoria rytmu w perspektywie przelomu moderni-
stycznego. Przelom XIX i XX wieku byl bowiem czasem wprost nie-
zwyklego wzrostu zainteresowania problematyka rytmu. Wplyw
na to wywieral przede wszystkim rozwdj cywilizacji technicznej,
niosacy ze soba caly szereg przemian zZycia spolecznego. Dla poezji
faktem nie bez znaczenia bylo skonstruowanie fonoskopu i chrono-
grafu. Oglaszane wyniki badan, prowadzonych z zastosowaniem
tych urzadzen pomiarowych, ozywialy coraz goretsza dyskusje na
temat roli metrum i rytmu w poezji. Jeszcze dla Adama Mickiewi-
cza rytm nie byl kategoria znaczaca. Stownik jezyka Adama Mickie-
wicza odnotowuje zaledwie dwa uzycia stowa ,rytm”, zastosowane
w potocznych kontekstach'®. Mickiewicz bowiem wyrazat przeko-
nanie, podzielane w calym okresie romantyzmu, o wyjatkowej roli
muzyki bedacej ,mowa serca”, ,glosem uczucia”, ,jezykiem du-
szy”. W jednym z wykladéow w College de France tak wypowiadat
sie¢ na temat zaleznosci miedzy muzyka i poezja:

Coz to jest naprzod poezja liryczna bez liry? Kim sa poeci, kto-
rzy niby Spiewaja, nie tylko nie ukladajac muzyki do swych pie-
$ni, ale zgola nie styszac jej w sobie? Muzyka nie jest wtérem to-
warzyszacym poezji lirycznej, lecz stanowi jej istotna czesd, to jej

139 Stownik jezyka Adama Mickiewicza. T. 7. Red. K. Gérski, S. Hrabec.
Wroctaw 1971, s. 532. Frekwencyjna obecnos¢ slowa ,rytm” stoi w jawnej
sprzecznosci z dokonaniami Mickiewicza w zakresie ksztattowania poetyckiej for-
my wyrazu. Maria Dluska, analizujac twodrczos¢ Mickiewicza, notowata: ,Wszyst-
kie rytmy w jego poezji doznaly odswiezenia i nowego ustawienia, wszystkie
otrzymaly swoj najwlasciwszy zakres funkcjonalny, przewaznie rozszerzony, staly
sie plastyczne, doprowadzone do pelni. Z tendencji, ze stadiow poczatkowych,
czeSciowo z chaosu wylonila sie nowa rytmika wiersza polskiego. Nastapil
przelom, mogacy sie rownac tylko z tym, jakiego dokonat kiedys Kochanowski”.
Zob. M. Dtuska: O wersyfikacji Mickiewicza. W: Eadem: Studia i rozprawy.
T. 2. Krakéw 1970, s. 94.
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dusza, zycie i Swiatlo. [...] Bez muzyki zatem nie masz poezji li-

rycznej'40.

Wysoka pozycja muzyki w romantyzmie wynikala, jak pisze
Maria Janion, z ,muzykalizacji zycia”'*'. ,Romantyczne wszech-
czujace stuchanie wszechswiata — czytamy w Gorgczce romantycznej
— rozporzadza najdoskonalszym organem: jest nim Poezja, Stowo.
[...] Poezja moze wiec stac sie czysta, bezposrednia muzyka natu-
ry”!*2. Zainteresowanie przenikaniem sfery muzyki i poezji skla-
nialo romantycznych poetéw do poszukiwan w zakresie lirycznej
formy wyrazu, skupionych na dazeniu do jeszcze Scislejszego
powiazania prozodii tekstu z tokiem muzycznym. O romantycz-
nych zalozeniach sztuki poetyckiej Czestaw Zgorzelski pisal naste-
pujaco: ,Wszystkie ich postulaty zmierzaja w jednym kierunku:
wygladzenia wiersza, potoczystosci szeregow metrycznych, zaciera-
nia Sladéw tar¢ miedzy zwyklym tokiem mowy potocznej a pra-
widlami sztucznego ukladu jej w wiersze [...]. Byl to przecie kon-
cowy etap dlugiej drogi ku ostatecznej kanonizacji ‘gladkiego’
wiersza, zbudowanego na zgodnosci kadencji skladniowych i me-
trycznych”*,

Juz jednak Norwid jako prekursor modernizmu w podejsciu do
rytmu upatrywal jedno z najwazniejszych zagadnien jezyka poetyc-
kiego. Rytm wiersza w jego pojeciu nie stuzy zgodnej harmonii
melicznej, ale jest Swiadomym wyrazem tresci intelektualnych.
Analizujac strukture wersyfikacyjna liryki Norwida, w ktorej nie
respektowana jest tradycyjna, Sredniowkowa podzielnos¢ wersu,
Lucylla Pszczotowska dostrzega ,przejaw charakterystycznego
w ogole dla Norwida traktowania wiersza jako mowy szorstkiej,
celowo nie gltadzonej, w ktdérej wyrazy nie maja sie rozptywac
w ogarniajacej utwor melodii. [...] tak wyraziste zakldcenie ryt-
micznej regularnosci jest jednym z gléwnych czynnikéw [...], jakie

140A Mickiewicz: Literatura stowiariska. Wyktady w College de France. Kurs
Drugi. Rok 1841—1842. Przet. L. Ptoszewski. Warszawa 1955, s. 169.

M1 M. Janion: Gorgezka romantyczna. Krakéw 2000, s. 48.

142 Thidem, s. 49.

143 C.Zgorzelski: Duma poprzedniczka ballady. Torun 1949, s. 268.

4 — Poezja...
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spowodowaly, ze Norwid stal sie inicjatorem wiersza wolnego
w polskiej poezji”'**. W liscie do Bronistawa Zaleskiego Norwid
pisat: ,[...] co6z jest period?? [...] liczba, ktdrej pisarz nie umie
ukryc dlugo a okraglo brzmiennymi wyrazy, to zupelne zepsowa-
nie natury rytmu [...]. To, co Polacy zwa liryka, jest siekanka
i mazurkiem!” We wstepie do Pierscienia wielkiej damy z niezwykla
wrazliwoscia na nature rytmu wiersza wolnego notowat: ,Wiersz
bezrymowy wymaga poprawniejszego czytania dlatego, ze i w pisa-
niu musi by¢ od wiazanego poprawniejszym. A to z tej przyczyny,
iz mozna by powiedziec, ze bezrymowy wiersz rytmuje sie na
cala swa dlugosc, nie zas w koncowym jednym zebrzmieniu wyra-
zow” (wyréz. — J.D.-P.).

Miedzy tymi dwoma biegunami — mozna by powiedziec —
zrodlowych archetekstéow sytuuje sie skomplikowana przestrzen
wspolczesnej liryki, petna wewnetrznych napiec, antagonistycz-
nych relacji i wzajemnych zapozyczen oraz zaleznosci. Konflikt
miedzy meliczna tradycja wiersza a jego postacia wspolczesna naj-
pelniejszy wyraz uzyskat w tworczosci Czeslawa Milosza, stajac sie
zrédlem, jak ujat to Stanistaw Balbus, ,walki z wierszem”. Ale za
tym konfliktem postaci wiersza kryje sie takze egzystencjalny kon-
flikt postaw, w ktorym rytm, podobnie jak w przypadku wiersza,
odgrywa istotna role.

Indywidualnie przejawiajaca sie poetycka swiadomos¢ rytmu
wydaje sie interesujacq kategoria przewodnia, ktora wychodzac od
poetyki tekstu, prowadzi interpretacje w strone zagadnien estetycz-
nych, egzystencjalnych i metafizycznych.

Kolejne rozdzialy pracy poswiecone sa tworczosci trzech wybit-
nych pisarzy: Czeslawa Milosza, Jarostawa Marka Rymkiewicza
i Stanistawa Baraniczaka. Spotykaja sie tu trzy wybitne osobowosci
uznanych i cenionych poetéow. Kazdy z nich byl i jest takze profe-
sorem literatury, znawca zagadnien literackich, tlumaczem, pisa-
rzem i krytykiem literackim. Jarostaw Marek Rymkiewicz i Sta-
nistaw Baranczak sa takze znanymi melomanami, co nie jest bez

L. Pszczotowska: Wiersz polski. Zarys historyczny. Wroctaw 1997,
s. 207.
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znaczenia dla prowadzonych tu rozwazan. W tworczosci kazdego
z nich swiadomos¢ rytmu przejawia sie odmiennie i wiaze z innym
spektrum zagadnien. W poezji Czestawa Milosza prowadzi do mi-
stycznie pojmowanego rytmu krwi, w wierszach Jarostawa Marka
Rymkiewicza podaza od rytmu snu do rytmu o charakterze mu-
zycznym, w tworczosci Stanistawa Baranczaka jest poetyckim spo-
sobem zachowania ladu Swiata.
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Joanna Dembinska-Pawelec

,Poetry is an art of rhythm”
On the awareness of rhythm in the 20" century Polish poetry
(Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak)

Summary

The very dissertation analyses the phenomenon of rhythm in the 20" century
Polish poetry. It focuses particularly on works by Czestaw Milosz, Jarostaw Marek
Rymkiewicz and Stanistaw Baraniczak. The aim of the book is to show the process
of shaping a modernist awareness of rhythm present in the poetry till the end of
the last century. A research perspective covers literary works created when the
category of rhythm, provoking artistic debates, co-created the face of modern
writing aesthetics.

Rhythm is perceived here, on the one hand, as the category deriving from the
field of philosophy, anthropology and theology, and, at the same time, as an im-
manent element of a poetical text. A poetical form of a poem is analysed in the
context of metaphysical, existential and cultural issues. It allows for showing po-
et’s creative awareness being a source basis of an act of creation and expression
of an aesthetic and world attitude.

An Introduction opening the very work outlines a historical and problematic
landscape of meanings and functions of the notion of rhythm shaped for centu-
ries. The theory of rhythm derives from the Pitagorian school to which Plato re-
ferred. In contrast to ancient opinions treating rhythm as an objective posession
of the world, contemporary perspectives by P. Servien, . Dewey and E. Ben-
veniste emphasise above all a subjective and psychological aspect of rhythmic ob-
servations.

Like in music, there are no homogeneous research positions precisely defining
the notion of rhythm in the literature. Discrepancies result to a large extent from
a different and varying attitude the researchers have to the phenomena of me-
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trum and rhythm, both within experimental phonetics (E. Sievers, F. Saran,
E.W. Scripture), formal school (B. Tomaszewski, J. Tynianow) and structural one
(R. Jakobson). In Poland, studies on distinguishing metrum and rhythm (F. Sie-
dlecki) were replaced by a research of rhythmic principle of a poem (M. Dluska,
T. Kurys, M.R. Mayenowa, Z. Kopczyniska, T. Dobrzynska and L. Pszczolowska).
Literary studies (Cz. Zgorzelski, I. Opacki) emphasised above all a semantic func-
tion of rhythm in lyrics.

Contemporary studies of rhythm by H. Meschonnic and J. Kristeva, in Poland
by A. Dziadek, go beyond the direction of text prosody revealing the order of
unawareness and treat rhythm as a special “configuration of the moveable”. The
category of rhythm is perceived differently in works by D. Attridge and P. Hobs-
baum for whom rhythm is an impulse of energy, a psychological and physiological
phenomenon, a periodical activity of speech and body.

The opinions of writers and literature researchers reflect polarised standpoints
in terms of valuing metrum and rhythm in lyrics: a rhythmical constraint trans-
forming language and widening the scope of images (P. Valéry, A. Béguin,
M. Jastrun) is a reflection of an egocentric impoverishment (M. Bachtin,
E. Lévinas). J. Baudrillard in a poetical rhythm sees a quality which is important
and rare nowadays and which enables the process of the signifiant symbolic
change. S. Heaney and ]. Lukasiewicz underline a precious ability of lyrics to pro-
cess the rhythm of history and rhythm of personal experience into a subjective
form of a poem.

The first chapter shows how the issue of rhythm was shaped in the period of
modernism at the time of deep civilization changes in Europe. A modern way of
understanding the category of rhythm was influenced by among others changes
in music allowing the form of a free rhythm: using a technique of “rhythmic fig-
ures” (C. Debussy), introducing tempo rubato (I. Strawinski), creating aleatoric
compositions with a polymeric form of rhythm (W. Lutostawski). The category of
rhythm was also found in the circle of interests of philosophers. It played an im-
portant role in opinions by H. Bergson who talked about a cosmic rhythm, as well
as in F. Nietzsche’s philosophy, in his conception of a “pre-unity” rhythm. In the
literature, a modern notion of rhythm derives from artistic assumptions by
E.A. Poe, to which symbolists referred. The conception of an internal rhythm of
a literary work, received by means of a combination of sound and rhythm ele-
ments, was developed in Ch. Baudelaire’s, A. Rimbaud’s and S. Mallarmé’s po-
etry. A continuation of their achievements in terms of rhythm is P. Valéry’s
writing who aimed at obtaining a musicalised rhythm, and T.S. Eliot’s who po-
stulated a formation of the lyrical form on the basis of the rhythm of a music
phrase.

The process of shaping rhythm in Poland was accompanied by a discussion on
the origin and function of rhythm between the poets of Awangarda Krakowska
and Bolestaw Lesmian. In avant-garde platform speeches the poets of “Zwrotnica”
demanded that a traditional, metric form of lyrics and a modern attitude to the
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category of rhythm in the form of “the peak development” (T. Peiper) and a uni-
stic thythm (J. Przybos) be rejected. B. Lesmian, the author of the sketch Rhythm
as a worldview, remained faithful to the musical tradition of poetry in which he
ascribed source and transcendental meaning in the act of creation to the rhythm.
The most important poetical group centred around the “Skamander” magazine re-
ferring to the researchers of the literature, was, just like Lesmian, in favour of
a centuries-old tradition of a metric form of lyrics. The last one in this discussion
was T. Rézewicz who, after the end of the II World War, talked about the impos-
sibility of returning to old sources of lyrics and announced the end of a musical
tradition of poetry. Works by Cz. Milosz, ]. M. Rymkiewicz and S. Barariczak, per-
ceived in the context of these polarised opinions, were searching for an individ-
ual artistic expression, but also an attempt to save relations with tradition.

The second chapter is devoted to works by Czestaw Mitosz. Interpretations of
texts, focused on the analysis of the awareness of rhythm, show three dimensions
in which the presence of rhythm appears: it reveals its activity in the surrounding
world, is an element of the poetics of the text and provides a metaphysical per-
spective. In Milosz’s lyrics proving transcience and passing in which one can hear
a “swoosh of Heraclite’s river”, a certainty of the rhythm of Nature permeating
the whole existence to which man is subjected in its existence is expressed many
times. At the same time, the very rhythm is felt by man immanently in his/her
body depth in the form of blood pressure. In poetical art, Milosz, according to the
principle by Stanistaw Balbus, conducts a “fight with a poem” in which the
rhythm plays a substantial part. It becomes a source of a constant pressure be-
tween a rhythmic incantation of the daimonion voice and a disillusioned aware-
ness of a contemporary author. The rhythm of poem and imagination is also
illustrated by Milosz in an addiction to the body rhythm and blood pressure.
A symbolic meaning of the blood rhythm presented in poems shows relations of
his works with mystic poems by William Blake and Oskar Milosz. Read in this
context, works by Cz. Milosz reveal mystic sources of his awareness of rhythm
which besides are connected with the conception of apokatastasis.

The analysis of the awareness of rhythm in poetry by Jarostaw Marek
Rymkiewicz in the third chapter presents a dynamic nature of his works. His con-
ception of classicism, referring to the notion of Eliot’s literary tradition and Jung’s
archetypes, ascribed an oneiric feature to the poetry created by him. “The rhythm
of a poem is the rhythm of a dream” — Rymkiewicz used to write. Poem interpre-
tations at this early stage of his writing present a creation of an oneiric awareness
of the subject and form creating function of the rhythm. At his subsequent stage
of lyric writings, Rymkiewicz refers to the practices of a conventional idiom. The
poetry becomes based on strong intertextual relations, where rhythm become an
intermediary of intertextual relations. Interpretations of poems referring to a Ba-
roque and Romantic idiom always show a semantic aspect of rhythm. The last
stage of Rymkiewicz’s writings so far nominates an oneiric space of the garden in
which the most important aspects of existence are shown: passing and death. The
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life of any creatures is treated as danse moriendi happening in the waltz and land-
ler rhythm. The analysis of a poetical form of works highlights how the rhythm
of existence is inscribed in the rhythm of poem.

The fourth chapter is devoted to the problem of rhythm in American poems by
Stanistaw Barariczak. Here, the rhythm becomes the phenomenon of text poetics,
but, also, as the interpretations of works show, an immanent possession of the
world experienced by man by means of heart rthythm and blood pressure. Con-
temporary man, deep in the chaos of an every-day life, misses the very fact. Con-
temporary civilization takes back the sense of the order world order and disables
the state of eurhythmy. Only can the poetical text, like music, through rhythm
and form create and form the world and immediately brings the impression of the
order of the world back.



Joanna Dembinska-Pawelec

,La poésie est I'art du rythme”
Sur la conscience du rythme dans la poésie polonaise du XX¢ siecle
(Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak)

Résumé

La dissertation touche le probleme de I'analyse du rythme dans la poésie polo-
naise du XX° siecle, en particulier dans les oeuvres de Czestaw Milosz, de Ja-
rostaw Marek Rymkiewicz et de Stanistaw Bararniczak. Le but du livre est de
démontrer le processus de former la conscience moderne du rythme, présente
dans la poésie jusqu’a la fin du siecle passé. La perspective du chercheur em-
brasse la production littéraire créée au moment ou la catégorie du rythme, en
concentrant des débats artistiques, co-formait le visage de l'esthétique littéraire
contemporaine.

Le rythme y est considéré d'un coté comme catégorie philosophique, anthro-
pologique et théologique, et de I'autre comme élément immanent de la poétique
du texte. La forme poétique du poeme est analysée dans le contexte des questions
métaphysiques, existentielles et culturelles. Elle permet a montrer la conscience
créative du poete, qui est la premiere source de 'acte de création et une expres-
sion de l'attitude esthétique et de la conception du monde.

,Introduction” qui commence la dissertation donne un paysage historique et
problématique des significations et des fonctions de la notion de rythme, formu-
lées au cours des siecles. La théorie du rythme tire son origine de 1’école pythago-
ricienne a laquelle Platon faisait référence. Contrairement a la pensée antique qui
traite le rythme comme une propriété objective du monde, la perspective contem-
poraine de P. Servien, J. Dewey et E. Benveniste souligne avant tout I'aspect sub-
jectif et psychologique des perceptions rythmiques.

Tout comme dans la musique, dans la littérature on ne trouve pas de défini-
tions univoques qui précisent la notion de rythme. Les discordances résultent le
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plus souvent des approches différentes aux phénomenes de métrique et de
rythme, également au sein de la phonétique expérimentale (E. Sievers, F. Saran,
E.W. Scripture), que I'école formelle (B. Tomaszewski, J. Tynianow) et structurelle
(R. Jakobson). En Pologne la différenciation de la métrique et du rythme (F. Sie-
dlecki) est remplacée par I'analyse des schémas rythmiques du poeme (M. Diu-
ska, T. Kury$, M.R. Mayenowa, Z. Kopczyniska, T. Dobrzynska et L. Pszczolow-
ska). Dans les recherches littéraires (Cz. Zgorzelski, I. Opacki) c’est avant tout la
fonction sémantique du rythme dans la poésie qui a été soulignée.

Les recherches actuelles sur le rythme de H. Meschonnic et ]J. Kristeva, et en
Pologne d’A. Dziadek, dépassent vers la prosodie du texte qui montre I'ordre de
non conscience et traitent le rythme comme une particuliere « configuration du
mouvement ». La catégorie du rythme est considérée différemment dans les tra-
vaux de D. Attridge et P. Hobsbaum, pour qui le rythme est une impulsion de
I'énergie, un phénomene psychologique et physiologique, une activité périodique
de la parole et du corps.

Les écrivains et les chercheurs en littérature présentent des opinions tres va-
ries sur la métrique et le rythme dans la poésie : 1'obligation rythmique refor-
mule la langue et agit sur 'imagination (P. Valéry, A. Béguin, M. Jastrun), ou il est
la manifestation d'un appauvrissement égocentrique (M. Bachtin, E. Lévinas).
J. Baudrillard voit dans le rythme poétique une particularité importante et actuel-
lement rare, qui rend possible le processus d’échange symbolique du signifiant.
S. Heaney et J. Lukasiewicz soulignent la capacité précieuse de la poésie de trans-
former le rythme de I'histoire et de I'expérience personnelle en une forme subjec-
tive du poeme.

Le premier chapitre montre le processus de formation de la problématique du
rythme a l'ére du modernisme, pendant de profondes transformations civilisa-
tionnelles en Europe. Les changements dans la musique, qui acceptent le rythme
libre : employer la technique des « figures rythmiques » (C. Debussy), introduire
tempo rubato (I. Strawinski), créer des compositions aléatoires avec un rythme po-
limétrique (W. Lutostawski), ont influencé la conception moderne de la catégorie
du rythme. Cette catégorie a également inspiré les philosophes. Elle a joué un
role important dans la théorie de H. Bergson, qui parlait du rythme cosmique,
ainsi que dans la philosophie de F. Nietzsche et sa conception du rythme
de «1'Un ». Dans la littérature la notion moderne du rythme résulte des principes
artistiques d’E.A. Poe, qui inspirait les symbolistes. La conception du rythme inté-
rieur de 'oeuvre littéraire, di a la combinatoire des éléments phonétiques et ryth-
miques de la langue, était développée dans la poésie de Ch. Baudelaire,
A. Rimbaud et S. Mallarmé. La continuation de leur acquis dans le domaine du
rythme a apporté la production littéraire de P. Valéry, qui a tenté de reproduire un
rythme musical, et de T.S. Eliot qui postulait la création de la forme lyrique a la
base du rythme de la phrase musicale.

La formation de la problématique du rythme en Pologne a été accompagnée
d’une discussion sur l'origine et la fonction du rythme, menée entre les poetes
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d’Awangarda Krakowska et Bolestaw Lesmian. Dans les manifestes
avant-gardistes les poetes de ,Zwrotnica” postulaient 1'abandon de la tradition-
nelle forme métrique de la poésie et une conception moderne du rythme sous la
forme de « I’éclosion » (T. Peiper) et du rythme dans I'unisme (J. Przybos). B. Les-
mian, auteur de l'esquisse Rytm jako Swiatopoglgd, était fidele a la tradition mé-
lique de la poésie dont le rythme avait, selon lui, une signification de source et de
transcendance dans l'acte de création. Le groupe poétique le plus important, réu-
ni autour de la revue « Skamander », tout comme des chercheurs en littérature,
s’est prononcé comme Lesmian pour la tradition bien ancrée d'une forme mé-
trique de la poésie. La derniére voix dans cette discussion appartient a
T. Rozewicz, qui apres la seconde guerre mondiale parlait de 'impossibilité du re-
tour a la source ancienne de la poésie et pronait la fin de sa tradition mélique. La
production poétique de Cz. Milosz, ].M. Rymkiewicz i S. Baranczak, analysée
dans le contexte de ces opinions polaris€es, était non seulement une quéte
d’expression artistique individuelle mais aussi une tentative de sauver des liens
avec la tradition.

Le deuxieme chapitre est consacré a 'oeuvre de Czeslaw Milosz. Les interpré-
tations des textes, concentrées sur I'analyse de la conscience du rythme, démon-
trent trois dimensions dans lesquelles la présence du rythme se manifeste : il
marque son activité dans le monde, il est un élément de la poétique du texte et
apporte une perspective métaphysique. Dans la poésie de Milosz qui révele
I'éphémere et 'évanescence, qui résonne du « bruit du fleuve d’Héraclite », la
conviction de I'existence d’'un rythme de la Nature qui transperce tout étre vivant,
y compris ’homme, apparait plusieurs fois. En méme temps ce rythme est senti
par 'homme de maniere imminente dans son corps, sous forme de la circulation
sanguine. Dans son art poétique Milosz, selon la formule de Stanistaw Balbus,
mene « un lutte contre le poeme », dans laquelle le rythme joue un roéle principal.
Il devient la source d’une tension permanente entre une incantation rythmique de
la voix du daimon et une conscience désillusoire d'un auteur contemporain. Le
rythme du poeme et celui de l'imagination sont présentés par Milosz en corréla-
tion avec le rythme du corps et de la pulsation. La signification symbolique du
rythme du sang, présente dans ses poemes, montre les liens entre son oeuvre et
des poemes mystiques de William Blake et Oskar Milosz. Les textes de Cz. Mi-
losz, interprétés dans ce contexte, dévoilent des sources mystiques de sa cons-
cience du rythme, qui, en plus, sont liés avec la conception d’apokatastasis.

Dans le troisieme chapitre 1’analyse de la conscience du rythme dans la poésie
de Jarostaw Marek Rymkiewicz démontre le caractere dynamique de cette oeuvre.
Sa conception du classicisme, qui renvoie a la notion de tradition littéraire d’Eliot
et aux archétypes de Jung, apportait une empreinte onirique a sa poésie. « Le
rythme du poéme est le rythme du réve » — écrivait Rymkiewicz. Les interpréta-
tions des poemes de la premiere période de son écriture montrent la création
d'une conscience onirique du sujet et une fonction du rythme qui inspire la
forme. Dans 1'étape suivante de sa production poétique Rymkiewicz se réfere aux
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pratiques de l'idiome conventionnel. La poésie s’appuie sur de fortes relations in-
tertextuelles ou le rythme devient un médiateur des relations entre les textes. Les
interprétations des poemes renvoyant a l'idiome baroque et romantique prouvent
toujours l'aspect sémantique du rythme. La derniere phase de la production litté-
raire de Rymkiewicz crée un espace onirique du jardin ol surgissent les aspects
de l’existence les plus importants : évanescence et mort. La vie de tout étre est
présentée comme danse moriendi qui coule au rythme de la valse et du landler.
L’analyse de la forme poétique des oeuvres montre comment dans le rythme du
poeme est inscrit celui de I'existence.

Le quatrieme chapitre est consacré a la problématique du rythme dans les
poemes ameéricains de Stanistaw Baraniczak. Le rythme devient ici un probleme
de la poétique de texte, mais, comme le prouvent les analyses des oeuvres, il
s’avere étre également une propriété immanente du monde, éprouvée par
I'homme a I'aide du rythme du coeur et de la pulsation du sang. La conscience de
ce fait échappe a l'attention de 'homme moderne, perdu dans le chaos du quoti-
dien. La civilisation quotidienne 6te la sensation d’ordre du monde et rend impos-
sible I'état d’eurythmie. Seule une oeuvre poétique, comme la musique, grace au
rythme et a la forme crée et modele le monde et rétablit la sensation d’ordre de
'univers.
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