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ANDRZEJ SAPKOWSKI. %ﬁfﬁ
Podczas spotkania

w Centrum
Komiksu i Narracji
Interaktywnej EC1

2 XI112023,
fot. Piotr Kamionka

Migawka
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Wstepniak

Rozmowa TRWA

Bogdan Sobieszek, p.o. redaktora naczelnego

Styczen otwiera rok 50-lecia istnienia ,Kalejdoskopu”. Przy
okazji jubileuszu magazyn zmienia swdj wyglad, a to zawsze
duze wydarzenie dla redakcji i czytelnikow. Na kolejne wer-
sje szaty graficznej wplyw miaty zasobnosc¢ budzetu wydawcy,
trendy panujgce w designie i typografii oraz fantazja artystycz-
na projektantow. Zawsze chodzito o to,
by uczynic pismo atrakcyjnym wizualnie,
a takze przejrzystym, w czytelny sposob
prezentujgcym tresci. Nie inaczej byto i tym
razem. Profesjonalnie przygotowany przez
Leniva Studio projekt nowego layoutu na

8 lamy miesiecznika wprowadza przestrzen,
| porzadek i spokoj. Priorytetem dla nas jest
bowiem komunikowanie czytelnikom tego,
cowazne i ciekawe w kulturze £odzi i wo-
jewddztwa, promowanie mtodych, oblecujqcych artystow do-
strzeganie nowych zjawisk i procesow, inspirowanie refleksji na
temat otaczajgcego Swiata. Zalezy nam, jak juz pisatem na tych
tamach, na podtrzymywaniu rozmowy i wspieraniu wrazliwo-
$ci, dokladaniu naszego skromnego glosu, niewielkiej cegietki
do wspolnego dobra, jakim jest kultura. Jako wspolne dobro
i zobowigzanie traktujemy rowniez ,Kalejdoskop” i jego 50-let-
nig historie, ktorej — z dumag to sobie uswiadamiamy — jestesmy
czescig. W najnowszym numerze przygladamy sie fenomenowi
tanca i muzyki tradycyjnej, ktore coraz wiecej zwolennikow
znajdujg w miescie. Mtodzi ludzie, czesto wyksztalceni muzycz-
nie, dajg sie porwac¢ wirowi oberkow, mazurkow i polek —uczg,
sie gra¢, uczg sie tanczy¢. Zanikajgca kultura wsi staje sie jezy-
kiem budujacym subkulture miejska. To sieganie do korzeni,
czasem bardzo gleboko, jest wyrazem potrzeby poszukiwania
tozsamosci, oparcia sie na czyms prawdziwym w czasach roz-
mywania sie standardow i hierarchii.




oPIS 111
01216 1

Teatralny Sztuka Bardziej Zatancz,
labirynt. podnoszenia nowy. a zrozumiesz.
Gabriela statuetki. Andrzej Aleksandra
Synowiec Paulina liska Poniedzielski  Farynska

20 24 76 3l

Oberowy Na scenie zyje  To tylko rok... Zakazany
puls. innym zyciem.  Mieczystaw owoc.
Bogdan Rozmowa Kuzmicki tukasz
Sobieszek zlwona Maciejewski
Sobotka —_——
Z nadzieja Galeria Ztote gody Nowy wyglad
W nowy rok. Kalejdoskopu »Kalejdoskopu”
Piotr Kasiriski - Andrzej —_——
tobodzinski —
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Przetrwaja nie
tylko drzewa.

Komiwojazer
traci oddech.

Magdalena Michat
Sasin Rzepka
I I
Ustyszec Hebel
obraz. sieradzki.
Bogumit Bogumit
Makowski Makowski
I I
Zréb sobie Charlie petno-
top. metrazowy.
Dariusz Bilski  Rozmowa ze
Stawomirem
e Fijatkowskim

Miedzy proza Czym jest

a dramatem. praca dla

Rozmowa cztowieka?

z tukaszem tukasz Barys N

Baysem e, NED)
I E

Archiwum Na krancu @

- nieznana Znanego $wiata.

planeta. Rozmowa =

Bogdan z Klaudiuszem <>

Sobieszek Chrostowskim =2
i Jakubem =3

— Gierszatem oT—

— =

Znikajace Utopia.
galerie. Maciej Robert
Gustaw

Romanowski — T—

I
| str. oktadki: IWONA SOBOTKA, sopranistka,
ktéra wystapi w lutowej premierze , Traviaty”

w Teatrze Wielkim w todzi - wywiad na str. 24
Fot. tukasz Rajchert
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Temat numeru

TRADYGJA
TANECZNY WIR

REKONSTRUKCJA

POGRAJKA

IN CRUDO
TRANS

PULSOWANIE

MIASTO GRA WIES

Muzyka tradycyjna na wsi odeszta w niebyt, stata sie muzyka dawna, bo juz mato kto gra tam
na skrzypcach oberki. Ludzie juz tego nie pamietaja, pozostaty enklawy. W miastach ta muzyka
taczy sie z postawami awangardowymi, staje sie jezykiem budowania subkultury. Ludzie wkrecaja
sie w obera - ucza sie tanczy¢, ucza sie grac. Dlaczego? Szukaja zrédet. Prébuja odnaleZ¢ swoja
tozsamos¢, oprzec sie na czyms, co jest prawdziwe. Coraz wiecej taboréw, potancéwek, pograjek.
Srodowisko tancerzy i muzykéw rozwija sie. Jedni rekonstruuja muzyke tradycyjna in crudo,
nasladujac wiejskich mistrzoéw. Inni siegaja gtebiej, do zarania muzyki, do korzeni wspdélnych
wszystkim ludziom. Jedni i drudzy czesto podkreslaja, ze nie chca niczego ocalaé. Tainczj i graja to,
co sprawia im rados¢, co tkwi gteboko w ich naturze.
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Temat numeru

ZATANCZ,

A ZzROzUMI

ESZ

Aleksandra Farynska

Jesli tylko stuchasz - nie zrozumiesz. Bo muzyka tradycyjna do
prostych nie nalezy. Jeéli jednak zobaczysz, chwycisz wyciagnieta
dlon partnera i postawisz na parkiecie pierwsze kroki oberka, ta
muzyka prawdopodobnie stanie sie juz czescia twojego zycia. | choé
po skoriczonych taricach wracasz do codziennosci, diwigki zostaja
w twoich myslach. Nie przestajesz sie zastanawiaé, na czym polega
fenomen tarica, ktéry cie porwal i przeniést w inna rzeczywistosé.

,Dawniej na wsi nie byto telewizora, nie
byto radia, ale wesoto byto, duzo weselej
niz teraz”. To jedno z takich zdan, ktore
w rozmowach ze starszymi mieszkanicami
wsi stysze nadzwyczaj czgsto. Niewatpliwie
wynika to z bliskich relacji, ktore jeszcze kil-
kadziesiat lat temu spajaty mate wiejskie
spotecznosci. Zycie w wielopokoleniowych
rodzinach, mieszkanie w ciasnych izbach,
wspdlny kosciol, wspdlna praca i wspdlna
rozrywka, ktorej weale tak wiele w zyciu nie
byto... Wiejska zabawa taneczna stawata si¢
jedng z niewielu okazji do wypelnienia go-
dzin wolnych od pracy. Taniec byt jednak
nie tylko sposobem na przyjemne spedzenie
czasu, ale miat wymiar o wiele bardziej sym-
boliczny, a nawet magiczny. Nie kazdy ta-

Konkurs ,5 minut dla oberka” w £DK,
zdjecia z archiwum £DK

niec byt przeznaczony dla kazdego, co wie-
cej — nie kazdy czas byl na wsi odpowiedni
do tanca. Tance sobdtkowe wokot ognisk
swietojanskich miaty na celu ochrong przed
ztem i zapewnienie sobie dobrobytu czy
ptodnosci. Tanice oczepinowe przeznaczo-
ne byty wylacznie dla wybranych, w prze-
ciwienstwie do innych tancéw weselnych
—taczacych wszystkich biesiadnikow, nawet
tych, ktorzy zjawili si¢ nieproszeni. Taniec
na konopie wykonywany byl przez starsze,
zamezne kobiety, natomiast w taficu dozyn-
kowym do pierwszej pary stawat dziedzic
z przodownica, stwarzajac jedng z niewielu
okazji do tak bliskiego spotkania przedsta-
wicieli dwoch odrgbnych stanow. Polacy
kroki poloneza maja we krwi. Wigkszos¢
z nas spotkata si¢ z kujawiakiem i krakowia-
kiem. Podobnie rzecz ma si¢ z oberkiem czy
polka. Nieliczni jednak wiedza, ze na War-
mii tanczy si¢ zabke, szewca czy kowala, na
Mazurach zas biwat, stryjenke i koziota. Na
Lubelszczyznie gra si¢ powisloki, w Wielko-
polsce walcerki. Na Podhalu popularny jest
zbdjnicki, a na Kaszubach dzek. Co kraj, to
obyczaj, podobnie wigc — co wies, to inne
taneczne kroki, inne muzyczne warianty.

Z uptywem czasu takze muzyka tradycyjna
zmienia swoje oblicze. Przez lata panowato
przeswiadczenie o wyzszosci spotecznosci
miejskiej, jakoby Zyjacej w dobrobycie. Kie-
dy w koncu nadarzyta si¢ okazja, by uciec
w kierunku marzen o lepszym zyciu, wies
zaczeta sie wstydzi¢ wsi, a jej wartosé do-
cenito... miasto.

KALEJIDOSKOP — O1/24
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Temat numeru

Potancéwka w Ztakowie Koseieln

Trans obirotdw

Rozpoczat si¢ proces dokumentacji, na-
grywania i spisywania. Dopiero po czasie
muzyka wyszta z archiwow, a mtodzi wy-
ksztatceni instrumentaliSci z miasta zaczgli
si¢ uczy¢ od wiejskich mistrzow, przejmujac
ich maniery i charakterystyczny styl wyko-
nawczy. Nastapita wspodlna celebracja tego,
czego udato si¢ nauczy¢. Nalezato zobaczy¢,
jak zanikajace formy sprawdza si¢ w nowej
sytuacji. Stad spotkania w wigkszym gronie,
odtwarzanie przyswojonej muzyki na wta-
snych instrumentach, pierwsze stawiane
w jej rytm kroki tafica. Tanca, ktory siega do
zrodet, ktdry jest czyms pierwotnym, natu-
ralnym i szczerym. Bez stow wyraza strach,
frustracje i rados¢. Roztadowuje napigcie.
Pozwala poczué. Wirujac, wpasé w trans.
Trans obrotow. Trans jednego ducha.

Trans wspolnoty emocji. Odrealnienia.

Wiele jest nurtéw nawiazujacych do mu-
zyki tradycyjnej, wiele wydarzen zahacza-
jacych o tg¢ tematyke. Niemal zawsze kon-
cza si¢ potancowka wspolnag dla wszystkich
uczestnikow. Zmienit si¢ tu oczywiscie kon-
tekst i zniknat obrz¢gdowy wymiar tanca.
Podczas gdy dawniej taniczono i bawiono
si¢ dopiero po zakonczeniu cigzkich prac
zniwnych, dzi$ na okres wakacji przypada
najwigcej wiejsko-miejskich pograjek i fe-
stiwali. Kiedys na poczatku zabawy miej-
scem kobiety byta tawka pod $ciang. Dziew-
czyna szta w tany, dopiero gdy do tanica po-
prosit ja jeden z obecnych na sali kawalerow.
Dzis$ taniec w kotku, taniec z kolezanka czy
taniec samodzielny nie stanowi zadnego
problemu. Muzyka tradycyjna zatacza coraz
szersze kregi, stata si¢ fenomenem, ktérego
nie da si¢ zrozumie¢, samemu nie probujac.

Srodowisko miejskie skupione wokot
polskiej muzyki tradycyjnej coraz czesciej
okresla si¢ jako ,neoplemi¢” czy nawet ,sub-
kulture”. Spotecznosc te tworza ludzie zain-
teresowani muzyka ludowa, uczestniczacy
w réznych wydarzeniach z nig zwiazanych
- w festiwalach muzycznych (np. Wszystkie
Mazurki Swiata), taborach Domdw Tanca,
warsztatach i potaicowkach organizowa-
nych m.in. przez Ambasad¢ Muzyki Trady-
cyjnej w Warszawie. Szczeg6lnie Ambasada
jest w tym kontekscie miejscem wyjatko-
wym. To wtasnie tu ludzie czgsto po razy
pierwszy dotykaja tej muzyki zywej. Wcho-
dza w to — wciaz kameralne - srodowisko,
uczg si¢ stawiac kroki swoich pierwszych
oberow. Tu wszyscy znajg si¢ z widzenia.
W czasie potancowek wyraznie wida¢ nowe
osoby — nie znaja jeszcze krokow i niepisa-
nych zasad, nie wiedza, co znaczy ,taniec po
kole” czy ,tokcie przy sobie”. Czynnikiem,
ktory wzmacnia przynaleznos¢ do tego
srodowiska, jest wigc umiejetnosc tanca.
Do szybszej nauki motywuja ciepte stowa
i otwartosc statych cztonkow spotecznosci.
Na co dzien wigkszos¢ tych oséb funkcjonu-
je w realiach zupelnie odmiennych — zwia-
zanych z zyciem zawodowym i prywatnym.
Przychodza na tance, a potem wracaja do
swojego ,normalnego” zycia. Niektérych
taniec pochtania coraz bardziej. Z czasem
zaczynaja ubieracd si¢ inaczej, zmieniaja
uczesanie. Ostatecznie wyprowadzaja si¢
z miasta. Poszukujg ,czegos wigcej”, chca
by¢ blizej swoich mistrzow, nie tracg jednak
tacznosci z duzym miastem, ktdre... pozo-
staje tetnigcym sercem tej muzyki i kultury.

Poszukiwanie prawdy

W catym tym wspdtczesnym zapatrzeniu
w muzyke i kulture ludowa jest cos z XIX-
-wiecznej chtopomanii. Przyciaga jednak
nie tyle sielskos¢ i mityczna idylla, a po-
szukiwanie czegos, co jest z calg pewno-
Scig prawdziwe. Przeciez wsrdd dzisiejszych
mieszkancow miast tylko nieliczni maja
pochodzenie mieszczanskie lub szlachec-
kie. Przodkowie pozostatej czesci przywe-
drowali do miasta ze wsi, dlatego sktaniaja
si¢ ku jej autentycznej kulturze. W swiecie,
w ktérym wszystko stalo si¢ pozorne, tra-
dycja pielggnowana przez srodowiska wiej-
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Rozmowy

NA SGENE ZYJE INNYM ZYCIEM

W ostatnich latach zaczelam zmieniaé swéj repertuar, co bylo podyktowane
obserwacja rozwoju mojego glosu. Zaczynatam spiewaé jako sopran
liryezno-koloraturowy, wykonywatam m.in. opery Mozarta oraz utwory
Karola Szymanowskiego. Obecnie siggam po role dramatyczne, , Traviata”
jest wiec dla mnie odpoczynkiem od cieikiego repertuaru
- méwi sopranistka Iwona Sobotka, ktéra wystapi
w premierze ,Traviaty” Verdiego w Teatrze Wielkim w Lodzi.

Olaf Jackowski: W paz-
dzierniku wystapitas
w ,,Requiem” Verdiego
w Filharmonii Ladzkiej,
9 lutego natomiast
bedziemy mogli podzi-
wiag¢ cig podczas pre-
miery ,Traviaty” w Te-
atrze Wielkim. W Lodzi
$piewasz juz od kilku
sezonow.

Iwona Sobotka: Wydaje mi

si¢, ze zjednatam sobie t6dzka

publicznos¢ i czuje si¢ tutaj

niemal jak w domu. Zawsze

jestem ciekawa, z jaka reakeja

Iwona Sobotka, fot. tukasz Rajchert

odbiorcow spotka si¢ moj
wystep w nowym miejscu.
W Lodzi publicznos¢ reaguje
szczerze i spontanicznie.
W ostatnich sezonach
mamy okazje stuchaé
cie w Polsce czesciej
niz jeszcze kilka lat
temu.
By¢ moze wynika to z mojej
przeprowadzki z powrotem do
Polski trzy lata temu. Wcze-
$niej przez 17 lat mieszkatam
w Hiszpanii — najpierw w Ma-
drycie, gdzie studiowatam,
a nast¢pnie w Barcelonie. Tam

zatozytam rodzing i urodzitam
corke. Dzigki przeprowadzce
do Polski statam si¢ bardziej
dostepna dla tutejszych te-
atrow i chociaz moj kalendarz
na spektakle operowe w Euro-
pie zapelniony jest na trzy lata
do przodu, staram si¢ znajdo-
waé w nim miejsce takze na
wystepy w Polsce. Oczywiscie
zalezy to od repertuaru, jaki
proponuja mi teatry. Wybie-
ram role interesujace pod
wzgledem artystycznym.

Czy taka propozycja

jest dla ciebie Violetta

KALEJDOSKOP — O1/24
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Valéry w ,Traviacie”

Verdiego?
W ostatnich latach zacz¢tam
zmieniac swoj repertuar, co
byto podyktowane obser-
wacja rozwoju mojego glosu.
Zaczynatam spiewac jako
sopran liryczno-koloraturowy,
wykonywatam m.in. opery
Mozarta oraz utwory Karola
Szymanowskiego, dzigki kto-

rym statam si¢ rozpoznawalna.

Obecnie siggam po role dra-
matyczne, ,Traviata” jest wigc
dla mnie odpoczynkiem od
cigzkiego repertuaru i bardzo
si¢ ciesze z propozycji dyrek-
tora Teatru Wielkiego Marcina
Natecz-Niesiotowskiego.
Wenecka prapremiera
»Traviaty” w 1853 roku
okazata sie fiaskiem.
Skad obecna popular-
nos¢ tej opery?
JTraviata” ma spojne libretto,
a historia Violetty Valéry,
paryskiej kurtyzany, jest nadal
aktualna i wywotuje emo-
cje. Opera ta porusza kilka
waznych tematow: $smierci,
ktdra dotyka kazdego z nas,
prostytucji, o ktorej w cza-
sach Verdiego nie mowiono
otwarcie, oraz mitosci, czyli
podstawowego watku naszego
zycia. Kazdy przeciez dazy do
tego, by kochad i by¢ kocha-
nym. Giuseppe Verdi w swoich
dzietach dotykat probleméow
trudnych, a jednoczesnie
uniwersalnych. W, Traviacie”
zadbat o mistrzowska warstwe
muzyczna, w ktorej znalezé
mozna szlagiery, znakomite
partie chéralne i efektowne
sceny dla zespotu baletowego.
Jak patrzysz na postac¢
Violetty? Przez pry-
zmat XIX-wieczny czy
wspotczesny?
Kobieta, ktora w czasach
Verdiego decydowata si¢ na
uprawianie zawodu damy do
towarzystwa, nie tylko mu-

Rozmowy

Iwonak‘Sobotka w koncertowym wykonahiu ,Parii” Moniuszki
w Teatrze Wielkim w todzi (2022), fot. Joanna Miklaszewska

siata by¢ wyksztatcona, ale
réwniez emocjonalnie dojrzata
i silna. Kurtyzany poddawane
byty ogromnej presji spote-
czenstwa. Otoczenie Violetty
odbiera jej prawo do mitosci,
osadza ja, wiecznie patrzy na
nig z gory. Obecnie zachowuje-
my si¢ podobnie — ciagle oce-
niamy, nie traktujemy innych
na réwni, tymczasem nigdy
nie wiemy, jak sami zachowa-
liby$Smy si¢ w podobnych sytu-
acjach. Nigdy nie powinnismy
oceniac innego cztowieka ani
odbiera¢ mu prawa do mitosci.
Czy Violetta przestata
zatem wierzy¢ w mi-
tosc?
Obracajac si¢ w Swiecie,
w ktorym sprzedaje si¢ ciato,
cztowiek si¢ zatraca. Violetta
mysli, ze prawdziwa mitos¢ nie
istnieje, poniewaz ma inne do-
swiadczenia. Wtasnie dlatego,
kiedy Alfred tak przekonujaco
i otwarcie wyznaje jej mitos¢,
wysmiewa go. Jej klienci nigdy
nie mowili o mitosci, kurty-
zana jest tylko przedmiotem,
ozdobng broszka. Gdy swiado-
my swoich uczu¢ Alfred poka-
zuje jej, ze prawdziwa mitosé
istnieje, w jej sercu zaczyna si¢
cos tli¢. To moment rozkwitu
Violetty, potaczenia jej ciata

z dusza. Od tej chwili patrzy
na swiat z innej perspektywy,
widzi, czym jest zycie. To wia-
$nie potrafi sprawi¢ mitos¢.
Violetta przeistacza sig, walczy
zuczuciem, ktore mimo to ja
ogarnia.
Czy to jest dla ciebie
najpiekniejszy moment
w tej historii?
Tak. To rowniezZ moment
najwickszego zachwytu dla
publicznosci.
Szczescie zakioca
ojciec Alfreda, ktory
zaczyna gra¢ na emo-
cjach Violetty...
Posta¢ Giorgio Germonta to
uosobienie spoteczenstwa,
ktore obserwuje, osadza, po-
kazuje palcem. M¢Zczyzna zle
traktuje Violette, nie odzywa
si¢ do niej jak do damy i pod-
kresla, jak zle jest odbierana
przez spoteczenstwo. Cho¢
porzucita swdj zawod, nadal
jest pietnowana. Kurtyzany
byty kobietami wykletymi,
musiaty same sobie radzic.
Violetta zgadza si¢ na warunki
Germonta, porzuca ukocha-
nego i wraca do Paryza. Tam
podczas balu karnawatowego
dochodzi do jej spotkania z Al-
fredem, ktdry nieSwiadomy
powodu jej decyzji, nie kon-
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46 Rozmowy

MIEDZY PROZA A DRAMATE

Rozmawiamy z Lukaszem Barysem, laureatem Nagrody Dramaturgicznej
im. Tadeusza Réiewicza za sztuke ,Szwaczka” (50 tys. zf) w Il edycji konkursu
organizowanego przez Teatr Miejski w Gliwicach. Mlody pisarz pochodzi
z Pabianic. Jest laureatem Paszportu ,Polityki” za powieéé , Kosci, ktére nosisz
w kieszeni”. Od blisko dwéch lat pisuje felietony do ,Kalejdoskopu”.

Piotr Groblinski: Na-
grodzona w konkursie
dramaturgicznym
w Gliwicach sztuka
»~Szwaczka” to twaj
pierwszy utwor sce-
niczny?
tukasz Barys: Pierwszy
ukonczony. Juz wezesniej pro-
bowatem pisac¢ dramaty, ale
jakos nie wychodzito.
Napisates ten tekst
specjalnie na konkurs
czy moze lezat na dnie
szuflady i czekatl na
SwWoja szansg?
Pomyst miatem wczesniej, ale
konkurs dat mi dodatkowa
motywacj¢. Chciatem wziad
udziat juz w poprzedniej edy-
¢ji, ale dopiero w tym roku si¢
udato. To bardzo ciekawy kon-
kurs. Duza nagroda, spektakl
przygotowany na podstawie
sztuki, ktéra wygrata poprzed-
nig edycje¢ — to zwrdcito nie
tylko moja uwagg.
Dlatego postanowites
wystartowacé?
Godto, dane autora w osobnej
kopercie — wysytajac ,Szwacz-
k¢”, poczutem sig, jakbym wrocit
do czasow, gdy bratem udziat
w konkursach poetyckich.
Ostatnio mi si¢ to nie zdarza,
ale chciatem sprobowac czegos
nowego. Tyle Ze nie miatem do-
swiadczenia w pisaniu drama-
tow. Przeczytatem dwie anto-
logie dramatu amerykanskiego
itrochg si¢ tymi realistycznymi
sztukami inspirowatem. tukasz Barys, zdjecia: Agnieszka Cytacka dla ,K”
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Tennessee Williams,
Arthur Miller?
Tak, cho¢ wspétczesnego dra-
matu polskiego tez trochg¢ po-
czytatem, przejrzatem w Domu
Literatury kilka numeréw
,Dialogu”, przeczytatem sztuki
nagradzane w konkursach. Ale
te wspotczesne dramaty jakos
mi si¢ nie podobaja. Przeszka-
dza mi, Ze sa mato fabularne.
Zwykle przedstawiany jest
jakis problem i postaci, ktore
maja si¢ pojawic na scenie,
wypowiadaja kwestie zwigza-
ne z tym tematem. Te teksty sa
dyskursywne, publicystyczne.
Dwie sztuki, ktdre byly z moja
w finale konkursu, miaty po-
dobna budowe.
Przed finatem byty
jakies eliminacje?
Konkurs miat trzy etapy.
Najpierw pierwsza komisja
znadestanych prac wybrata 19
utwordw, potem komisja fina-
towa wybrata trzy i w koncu
z tych trzech jeden zwycieski.
Mito mi, ze wlasnie mdj.
Zaskoczyty mnie dida-
skalia w twoim utwo-
rze, bardzo precyzyjne
okreslenie wygladu
sceny. Niewiele zosta-
wiasz dla rezysera czy
scenografa...
Trochg si¢ batem, ze przez te
didaskalia jury uzna mnie za
kogos, kto nie zna wspdtcze-
snego dramatu... Wiem, ze
dzisiaj si¢ od tego odchodzi,
zostawiajac to twércom insce-
nizacji. Ale chciatem tak napi-
sa¢, bo mnie si¢ bardzo podo-
baja takie sztuki mi¢dzy proza
a dramatem. Bardzo lubi¢ na
przyktad Przybyszewskiego,
u ktorego didaskalia s czgsto
dtugie i poetyckie, momentami
przechodza w proze.
Kto jest gtbwnym
bohaterem utworu?
Szwaczka czy moze jej
syn Gustaw? Moze to

Rozmowy

sig powinno nazywac¢
»Syn szwaczki”?
Ta szwaczka jest faktycznie
troch¢ w cieniu przez wigkszg
czes$¢ utworu. Moze rzeczy-
wiscie gldéwnym bohaterem
jest Gustaw — typowa osoba
0 ambicjach artystycznych.
Tworzac te¢ postad, troche si¢
inspirowatem cechamiiza-
chowaniami, ktdrych u siebie
nie lubig. Jury takze poszto
tym tropem, mowiac, ze jest
to sztuka o mtodych ludziach,
ich niedojrzatosci i narcyzmie.
Wyszto, ze jestem takim mora-
lista wobec swojego pokolenia.
Watek pracy w szwal-
ni wydaje sig mimo
wszystko jedynie
ttem...
To dlatego, ze czytelnik pa-
trzy na swiat oczami Gustawa
ijego dziewczyny Marii, a oni
nie znaja realiéow zaktadu.
W utworze nie ma scen rozgry-
wajacych si¢ w miejscu pracy
Matki.
Zobaczymy, co z tego
zrobi rezyser, moze
witasnie ustawi na sce-
nie maszyny do szycia
i wyeksponuje watek
pracowniczy. Wspot-
czesny teatr podejmuje
takie tematy.
Dla mnie teatr to miejsce para-
doksalne. Niby demokratycz-
ne, dla wszystkich, ale gdy tam
jestem, mam poczucie, Ze to
zabawa dla 0sob wyksztatco-
nych, dysponujacych czasem.
Ogladanie sztuk o ludziach,
ktorzy nie maja takich moz-
liwosci, ludziach biednych,
z marginesu spotecznego, jest
moralnie podejrzane. Czg¢sto
sie zastanawiam, czy jest sens
poruszac w sztuce spoteczne
tematy, skoro czytajacy na
0got nie maja pojecia o Swiecie
ludzi pracujacych fizycznie.
Moze autor im o tym
Swiecie cos ciekawego

a7

opowie. Ty znasz taka
rzeczywistosc¢?
No c6z, moja tesciowa jest
szwaczka, czasami co$ mi
opowiada. Ona wtasciwie lubi
swoja prac¢. Ma catkiem dobre
warunki, jej szef - w odroz-
nieniu od tego z mojej sztuki
— ptaci w terminie. Ale zawsze
gdy ktos zarabia kilkakrotnie
wigcej niz jego podwtadni,
pojawiaja si¢ zale, napigcia.
Chciatem to pokazac - ze
szwaczki niby lubia szefa, ze
jego corka nazywa je ciotecz-
kami, ale jednak jest jakies
napiecie.
Chyba zawsze tak jest,
w kazdej firmie czy
instytuciji.
Im wigksze réznice w zarob-
kach, tym wigcej tej niecheci,
zazdrosci.
Na szczescie w do-
mach kultury réznice
w zarobkach nie sa
duze. Pracujesz jesz-
cze w Domu Literatury
czy zyjesz z nagrod?
Teraz pracuj¢ w dziale praw-
nym pewnej firmy, postano-
witem wykorzystac swoje
prawnicze wyksztalcenie.
Niestety dzisiaj w Polsce nie
da si¢ utrzymac z pisania.
Z literatura pi¢kna trudno do-
trze¢ do ludzi. Trzeba by pisac
bestsellery.
A moze scenariusze
filmowe... Twoi mtodzi
bohaterowie w moim
odczuciu sa jacys
dziwnie zmegczeni
zyciem. Myslatem, ze
oni maja po 50 lat, a tu
nagle pojawia sie Mat-
ka, ktora ma 45.
Ja to obserwuje u moich ré-
wiesnikow, troche tez u siebie.
Mamy dwadziescia kilka lat
ijuz czujemy si¢ zajechani.
Studia, praca, zwiazki, wymog
samodzielnosci. Wszyscy sa
skupieni na sobie, nie ma trwa-
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Sztuka dla kazdego

Ustyszeé obraz

Bogumit Makowski

Nalezy uzywaé okreslen, ktére sa sensoryczne: ,chlodne

Y

kolory”, ,gleboki odcieri”. Chodzi o zwroty wywolujace wrazenia

pozawzrokowe. , Kolor cytrynowy” albo ,bananowy” przywoluje
wrazenia zwiagzane z doswiadczeniem smaku - méwi Paulina Dlugosz
z Muzeum Miasta Lodzi, opisujaca dziela sztuki osobom niewidzacym.

argaret i Cody Pfanstichl na poczatku

lat 80. ub.w. zainicjowali w Stanach

Zjednoczonych tworzenie opiséw dziet

audiowizualnych na potrzeby osob
niewidzacych i niedowidzacych. Po kilku
latach w amerykanskich muzeach pojawity
si¢ pierwsze audiodeskrypcje, czyli werbalne
opisy tresci wizualnych, pozwalajace niewi-
domym i stabowidzacym odbieraé¢ malarstwo
czy gre aktorska. W Polsce zaczeto mysleé
o tym znacznie pozniej — pierwszy pokaz fil-
mu z audiodeskrypcja odbyt si¢ w biatostoc-
kim kinie w 2006 roku.

W wojewodztwie tédzkim pionierami
w udostepnianiu dziet sztuki osobom z dys-
funkcjg wzroku byty dwie placowki: Muzeum
Patac Herbsta — oddziat Muzeum Sztuki
w Lodzi oraz Muzeum Miasta Lodzi.

— U nas zaczglo si¢ od projektu ,Podszepty”.
To byty audioprzewodniki dla os6b niewi-
dzacych, ktérym udostepniliSmy przestrzen
muzealng — opowiada Katarzyna Konczal,
adiunkt w Dziale Edukacji Muzeum Patac
Herbsta. Tekstz odtwarzacza opowiadat o sa-
lach patacowych oraz o tym, jak wygladaja
muzealne budynki i ogrod. Potem przyszta
kolej na opisywanie eksponatow.

— Na poczatku kazdej audiodeskrypcji po-
winna by¢ tak zwana metryczka: autor, data
powstania dzieta, technika jego wykonania,
wymiary. To jest potrzebne, aby osoba stu-
chajaca mogta zbudowac sobie obraz przed-
miotu — wyjasnia Katarzyna Konczal. — Trud-
no jednoznacznie okresli¢ pozadany czas
trwania opisu. Zalezy to od wielu czynnikdw,
np. czy scena jest figuralna, czy na obrazie
wystepuje duzo postaci. Niektorzy odbiorcy
wola teksty krotkie, inni dtugie. Przyjmuje si¢
jednak, ze tekst audiodeskrypcji powinien
mie¢ maksymalnie dwie strony maszynopi-
su, ale oczywiscie zdarzaja si¢ odstepstwa.

Najciekawsza i zarazem najtrudniejsza do
deskrybowania jest zdaniem Konczal sztuka
wspotczesna, w szczegolnosci abstrakeyjna.
— Zakres opisu i poréwnan ograniczony jest
jedynie wyobraznia deskryptora. Odwotu-
jemy sie do rozmieszczenia elementdw, na
przyktad ,w prawym gérnym rogu”. Opisu-
jac, podajemy wielkos¢ elementow, mowimy,
ktory z nich jest dominujacy... — opowiada
deskryptorka z ,Herbsta”. — Kwadraty, kota
iinne proste figury nie sg trudne do opisa-
nia, ale jesli ksztatt jest nieokreslony, staramy

ograﬁczna Sali Jadalnej
ol BogumitdViakowski

si¢ uzywac skojarzen, odniesien, np. ,rozlana
ciecz”, ,poszarpane jak zeby grzebienia”.

Z malarstwem figuratywnym jest fatwiej,
ale rzadza tu takie same zasady jak w przy-
padku abstrakeji. Oczywiscie trzeba zna¢
i podac¢ fakty dotyczace artysty i okoliczno-
Sci powstania dzieta, bo to pomaga osadzic je
w okreslonych realiach. — Po statych elemen-
tach wystepujacych w metryczce opis obra-
zu zaczynam, zgodnie z zasadami, od gory
do dotu oraz od ogdtu do szczegdtu — mowi
Konczal. — Na przyktad: , kwiaty stojg w wa-
zonie. Sa to stoneczniki”. Nastepnie mowig
o ksztatcie kwiatow iich ptatkach, staram si¢
uzywaé porownan wygodnych do wyobraze-
nia przez odbiorcow. Wazon moze mie¢ np.
ksztatt przypominajacy damska talie.
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Sztuka dla kazdego

Zapis deskrypcji:

,Portret matki artysty” z kolekgji

Muzeum Sztuki w Lodzi

Autor: Henryk Rodakowski

Rok powstania: 1853

Technika: Olej na ptdtnie

Wymiary: wysokos¢ 134 cm,

szerokos¢ 95 cm

Obraz przedstawia starsza kobiete
na ciemnym tle. Portretowana stoi
w centralnej cz¢sci obrazu. W uje-
ciu do kolan. Zwrdcona jest lekko
w prawo. Glowe delikatnie przechy-
la w lewo. Patrzy na nas. Ma tagodne
spojrzenie. Delikatnie si¢ uSmiecha.
Ubrana jest w obszerna czarna suk-
ni¢ z dtugimi rekawami. Dekoracje¢
sukienki stanowi bialy koronkowy
kotnierzyk oraz szeroki pas koronki,
ktorym wykonczone zostaty luzne
rekawy sukni. Rece trzyma zgiete
ponizej piersi, lewa dton utozona
na prawym nadgarstku. Na matym
palcu waska, ztota obraczka. Kobie-
ta ma ciemnobrazowe, ISnigce wlo-
sy z przedziatkiem posrodku. Nad
uszami utozone zostaty w forme po-
ziomego rulonu. Tyl glowy okrywa
czarna chusta. Artysta poprzezjasny
kolor zaakcentowat to, co w portrecie
istotne — twarz oraz dtonie.

Deskryptorzy unikaja nazywania emocji, bo
te odbiorcy dziet sztuki powinni poczuc sami.
—I choc¢ unikanie takich okreslen jest trudne,
to jezeli u postaci na obrazie wystepuje mimi-
ka, trzeba ja opisac tak, aby osoba stuchaja-
ca mogta odczytac jej emocje. Nie mowimy
wiec, ze ,u$Smiecha sie, czyli ze z pewnoscia
jest zadowolony, bo..” — wyjasnia Katarzy-
na Konczal i dodaje: — Zaczyna jednak by¢
popularny poglad, Ze opis deskrypcyjny nie
powinien by¢ ,,suchy” i nastepuje sktanianie
si¢ do uzywania metafor, porownan...

Co zrobi¢, zeby poréwnanie byto zrozumia-
te dla osoby, ktdra nigdy nie widziata iz tego
powodu brakuje jej punktow odniesienia?
—Tworzymy jedng deskrypcje danego dzieta
sztuki, ale mamy swiadomos¢, ze odbiorca-
mi bedg osoby w réznym stopniu dotknigte
dysfunkcjg wzroku — méwi adiunkt. — I nie
unikamy podawania nazw kolorow.

O potrzebie nazywania barw moéwi tez Pau-
lina Dtugosz, kierowniczka Dziatu Edukacji
w Muzeum Miasta Lodzi: — Wiem od os6b
catkowicie niewidomych, ze one potrzebu-
ja informacji o kolorach. Czesto ucza sig, ze
barwy maja symbolike, Ze czarny, granatowy,
brazowy to kolory bez swiatta, ciezkie, a zotty,
pomaranczowy to barwy odbijajace swiatto.
Nie uzywam nazw odcieni, np. ultramaryna
albo btekit paryski, bo to osobie niewidzacej
nic nie powie, ale uwazam, ze nalezy uzywac
okreslen, ktore sa sensoryczne: ,,chtodne
kolory”, ,gteboki odcien”. Chodzi o zwroty
wywolujace wrazenia pozawzrokowe. , [ o-
lor cytrynowy” albo ,,bananowy” przywotuje
wrazenia zwigzane z doswiadczeniem smaku.

Zdaniem Pauliny Dtugosz im bardziej
sensoryczny opis, tym bardziej dostepny
i zrozumialy dla oséb niewidzacych oraz
przyjemniejszy w odbiorze. Kierowniczka
Dziatu Edukacji w MME podkresla, Ze audio-
deskrypcja korzysta zbogactwa leksykalnego
i stowa bedace synonimami moga nabierac tu
innego znaczenia. Podaje przyktad z obejmu-
jacymi si¢ ludzmi. — Czyli co? Przytulajq si¢
po przyjacielsku czy jedna osoba przygarnia
druga, a moze to jest uscisk? Dla osoby nie-
widzacej ta precyzja jezykowa jest niezwykle
wazna przy opisie. Jesli postaci si¢ przytulaja,
to jest to relacja przyjacielska, dwustronna,
gdy dziecko przytula si¢ do matki, by¢ moze
poszukuje opieki, a gdy to matka przytula
dziecko, wyobrazamy sobie, ze otacza opie-
ka dziecko.

Zanim jednak Paulina Dtugosz zacznie robi¢
opis deskrypcyjny, prosi dziat zbioréw o kar-
te inwentarzowa eksponatu, ktora staje si¢
dla niej punktem wyjscia. Jest tam zapisana
technika wykonania, wymiary. Wyroby rze-
miosta artystycznego maja np. charaktery-
styczng nomenklature i czasami taka karta
podpowiada, jakiego stowa uzy¢. - Jak opisa¢
liczbe swieczek w kinkiecie? Mozna podad, ze
ma on trzy ramiona, ale to nie oddaje liczby
swieczek — mowi. — Powiedzenie, Ze jest ,na
trzy swiece” moze brzmie¢ dziwnie, a okre-
slenie ,kinkiet trojptomienny” wydaje mi si¢
dobrym okresleniem. Czasem wigc fachowe
stownictwo jest najodpowiedniejsze.

Ile czasu potrzeba na napisanie deskrypc;ji?
Pierwsza mysl po obejrzeniu dzieta sztuki jest
wstepnym pomystem. — Czasem odktada si¢
prace na dzien lub kilka dni, by nabra¢ dy-
stansu. Po zakonczeniu deskrypcji czyta si¢
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Film

ARCHIWUM
NIEZNANA PLANETA

Bogdan Sobieszek

Ten film jest eksperymentem badawczym, zas materia do testéw
- przepastne archiwum Wytwérni Filméw Oswiatowych w Lodzi, czyli
blisko pigé tysiecy tytuléw. Na poczatku hipoteza artystyczna byla
préba opowiedzenia ,Solaris” Stanistawa Lema za pomoca materialéw
filmowych, ktére nakrecono w zupelnie innym kontekscie i z inna intencja.

Powstata transowa, osobista opowies¢
o stracie, zatobie i pamigci. Cho¢ jak twierdzi
rezyser pokazywanego na festiwalach , Sola-
ris mon amour” Kuba Mikurda, nie ma jednej
interpretacji tego filmu. — Powiem, Ze nam
si¢ udato, jesli widz poczuje si¢ na tyle zain-
trygowany, zeby obejrzec film od poczatku
do konca i zmierzy¢ si¢ z tym, co zobaczyt.

Opowies¢ o ,Solaris”, zrealizowana w Pra-
cowni Eseju Filmowego Laboratorium Nar-
racji Wizualnych przy Szkole Filmowej w Lo-
dzi, miata jednoczesnie wydobywac pewne
watki biograficzne dotyczace Lema. Pisata
o nich Agnieszka Gajewska w ksiazce ,Stani-
staw Lem. Wypedzony z wysokiego zamku”.
Postawita teze, Zze w utworach Lema mamy
do czynienia z przetworzeniem i przemiesz-
czeniem historii zwigzanej z [l wojna swiato-
wa, z Zagtada, w ktorej zgineta jego rodzina.
Tresci te nie pojawiaja si¢ w gtoéwnych wat-
kach, pierwszych planach, ale gdzie$ mar-
ginalnie, z boku, w pewnych zatamaniach
formy, zalozeniach jezykowych.

Wyprawa w nieznane

Archiwum WFO byto dla tworcow-badaczy
niczym nieznana planeta. Przeczesywali jej
obszary najpierw za pomocg stow kluczy
wedtug mapy, jaka byt scenariusz ramowy,
sktadajacy si¢ z oSmiu sekwencji o proste;j
tresci: odkrycie planety, wylot, awaryjne I3-
dowanie, szpital i tak dalej. Wybierajac grupy
dokumentdow, skanowali katalog archiwum
przy uzyciu stow: start rakiety, mozg, szpital,
operacje, leczenie. Przegladali listy i opisy
filmow. Wyciagali rolki z puszek czgsto po

raz pierwszy od kilkudziesieciu lat. — Nie
potrafitem sobie powiedzie¢ stop — wspo-
mina Mikurda. - Wcigz mialem wrazenie, ze
w kolejnej puszce znajdg cos, co kompletnie
wywrdci ten film i sprawi, ze bedzie on jesz-
cze ciekawszy. To uczucie nieporownywalne
zniczym innym, kiedy ogladamy film, ktory
nie byt ogladany przez dekady. I okazuje sig,
Ze to sg jakies niezwylkte, kosmiczne obrazy.

Podczas tej eksploracji istotne byto okre-
slone nastawienie. Chodzito o to, zeby
z otwartg gtowa szukad tematow wizualnych
bez konkretnych oczekiwan, co tez w tych
archiwach mozna znalez¢. Archiwa miatly
tworcow zaskoczyé, zgodnie z tym, co mowit
Pablo Picasso: ,Ja nie szukam, ja znajduje”.
Bo kiedy nastawiamy si¢ na konkretna rzecz,
czesto przegapiamy co$, co mogtoby bardzo
pasowac i by¢ czyms otwierajacym dla na-
szego projektu, ale poprzez wasko zdefinio-
wane kryteria to nam si¢ wymyka.

Do decyzji, by w poszukiwaniu materiatlow
filmowych ograniczy¢ si¢ do jednego kon-
kretnego zrodta, przekonata Mikurdg ,,czy-
stos¢” tego pomystu. To, Ze jego film moze
by¢ jednoczesnie proba zbadania archiwum
WFO, stanowi ciekawy aspekt w kontekscie
powiesci Lema. Jeden z jej watkow opowia-
da o rozwoju nauki, jaka jest solarystyka, od
pozytywizmu, Optymizmu poznawczego —
odkrywamy cos$ nowego i juz za chw116g uda
nam sig to zjawisko zrozumie¢ i opisac, prze-
widzie¢ jego dziatanie — po kompletne zwat-
pienie w to, ze moze do czegos takiego dojs¢,
i rozpad dyskursu solarystycznego. U pod-
staw idei Wytworni Filmow Oswiatowych
(powotanej w latach 40.) legta podobna fi-
lozofia: wiara w sit¢ nauki, w tym wypadku
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nauki uprawianej za pomocg kamery, ktora
jak teleskop czy mikroskop, jest narzedziem.
Kamera pozwala nam zobaczy¢ wigcej i le-
piej, a przez to zrozumied rzeczywistos¢ i te
wiedz¢ upowszechnié. Dlatego Zeby by¢
wiernym duchowi powiesci i przebiegowi
ewolucji solarystyki, Mikurda postanowit
zacza¢ od materiatow, ktore sa czytelne,
oczywiste i przypominaja kino edukacyijne,
a potem przechodzi¢ stopniowo do czegos
bardziej awangardowego, nieprzejrzystego,
az do kompletnego rozpadu tasmy filmowej
w finale.

Z pigciu tysigcy tytutdw znajdujacych sie
w archiwum wyodrebniono 300 filmdw,
ktore trzeba byto obejrzeé. To byt materiat
dziewiczy, nigdy wczesniej niewykorzysta-
ny. Rezyser Kuba Mikurda oraz montazyst-
ka i artystka wizualna Laura Pawela szukali
materiatow, ktore jakos nawigzywaly do te-
matow zawartych w scenariuszu ramowym.
Pdzniej patrzyli, co tez mozna z nich zrobic,
jak one moga tworcoéw poprowadzié. — Dla
mnie najwazniejsze byto szukanie abstrakeji
w obrazach, ktore sg bardzo okreslone — mo-
wita Laura Pawela na spotkaniu z widzami

Kadr z fildhu ,Solaris mon amour”

podczas Festiwalu Kamera Akcja. — Albo ta-
kich obrazoéw, za pomocg ktorych mozemy
opowiedzie¢ zupelnie inng histori¢ niz ta,
ktéra jest zawarta w zrodle.

Do rozdziatu ,Planeta” Mikurda szukat
obrazow zwigzanych z lgdowaniem na pla-
necie, kierujac si¢ w oczywisty sposob ku
filmom dotyczacym kosmosu i Ksigzyca.
Niestety to byly pochodzace z lat 60. zdje-
cia ladowania zainscenizowanego w studiu:
kiedy kosmonauci skacza, chwieje si¢ de-
koracja. Miato to swoj urok, ale tworcy nie
chcieli, zeby film wpadat w komiczny ton.
I okazato sig, ze w dokumencie o gaszeniu
pol naftowych w Karlinie sa ujecia stylizo-
wane juz prawdopodobnie przez samych
tworcow na jakas dziwna planete. W sze-
rokich planach mamy tam strazakow w ob-
szernych kombinezonach, ktorzy wygladaja
doktadnie jak astronauci. Z kolei do hasta
»Szpital” pasowaty obrazy z filmu ,Wizyta
w banku”, ktéry dotyczyt banku szpiku ko-
stnego. Byta tam bardzo dtuga jazda kame-
ry po korytarzu. Wykorzystali te fragmenty,
a przeciez z opisu filmu nigdy nie wymysli-
liby, Ze w archiwum WFO cos takiego jest.
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