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Jezyk w kinie. Antologia to zbidr studiéw dotyczacych pasma jezykowego w fil-
mie, wspolistniejacego na zasadzie synergii z innymi pasmami dziela filmowego,
sfunkcjonalizowanego i spojnego z jego innymi elementami.

Jakkolwiek film jest tekstem multimodalnym, badania nad jego warstwa wer-
balng nieczesto byly/sa przedmiotem analiz. Tworczym impulsem dla redaktorek
byla transdyscyplinarna propozycja teoretyczno-metodologiczna Bogustawa Sko-
wronka, wyrazona w jego dwoch dzietach: Mediolingwistyka. Wprowadzenie (2013)
i Jezyk w filmie (2020), by w przestrzen refleksji teoretycznej i badan nad mediami
(dyskursami medialnymi) wiaczy¢ szerzej wymiar jezykowy filmu.

Utrzymana w duchu otwartosci metodologicznej i poczucia konieczno$ci wyj-
$cia poza $ciste granice dyscyplin penetrujacych rézne sktadniki filmu, w tym wer-
balny, antologia stanowi przestrzen dialogu naukowego, wzajemnych inspiracji oraz
dopelniania si¢ wiedzy lingwistycznej i medioznawczej, w ktdrej uczeni, dazac do
suwerennosci poznawczej, unikaja dominujacej postawy hegemona (Maria Wojtak,
Jezykoznawca na medialnym polu badawczym. ,,Stylistyka” 2014, T. 23).

Na tom sklada sie 15 studiéw nad réznymi aspektami jezyka w filmie, bedacych
przedrukami opublikowanych artykutéw i rozdzialéw w monografiach zbiorowych,
poprzedzonych oryginalnym wprowadzeniem teoretycznym, napisanym przez Bogu-
stawa Skowronka na potrzeby Antologii, wskazujacym stan wiedzy, perspektywy
oraz mozliwosci i propozycje ujmowania jezyka w filmowym dyskursie medialnym.

Wybrane do Jezyka w kinie teksty pochodza z réznych okreséw tworzenia wie-
dzy o jezyku w filmie: i z okresu pionierskiego, kiedy to powstawaly fundamenty
filmoznawstwa, bardzo wowczas bliskiego jezykoznawstwu, i z czaséw najnowszych,
kiedy refleksja nad jezykiem w filmie stafa si¢ wyspecjalizowanym polem badaw-
czym. Autorzy s3 jezykoznawcami, komunikologami, medioznawcami, mediolin-
gwistami, kulturoznawcami.
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Publikacji przyswieca cel dydaktyczny: stworzenie u zainteresowanego
odbiorcy panoramy mozliwych perspektyw ogladu pasma werbalnego w fil-
mie. Stopien zaawansowania merytorycznego czytelnika moze by¢ rézny: adept,
badacz, stuchacz, student. Z lektury korzys¢ moga wynies¢ takze ludzie kina, two-
rzacy dzieta filmowe; nie zapominamy réwniez o ogromnych rzeszach widzow
wpatrujacych sie z zainteresowaniem w ekran kina czy monitor laptopa. Prze-
ciez nie tylko rezyser moze powiedzie¢: ,Uwielbiam w kinie to, ze fabula filmu
jest przestrzenia do dyskusji nad najpowazniejszymi kwestiami tego $§wiata. Lubie
zadawac pytania, na jakie ani nauka, ani religia nie s3 w stanie udzieli¢ odpowie-
dzi” (Benh Zeitlin, w: Anna Bielak, Wedréwka wspomnieni, Dwutygodnik.com
nr 93/2012).

Z celu nadrzednego wynika tez liczba dobranych tekstow. Kierowatysmy sie
uzytecznoscig ksigzki. Jesli zatem ma ona stuzy¢ dydaktyce akademickiej, ztozona
zostala z tekstow w liczbie jak najbardziej zblizonej do jednego semestru pracy stu-
denta i jego profesora.

Tom Jezyk w kinie. Antologia stanowi ogniwo cyklu publikacji ksigzkowych
poswieconych jezykowi w mediach, opublikowanych przez Wydawnictwo Uni-
wersytetu Slaskiego w Katowicach: Jezyk w prasie. Antologia (2019), Jezyk w radiu.
Antologia (2018), Jezyk w telewizji. Antologia (2016), Jezyk w internecie. Antologia
(2016), Jezyk w mediach. Antologia (2012, 2014).

Ksiazka, ktora Czytelnik trzyma w reku, jest dopelnieniem pierwszego,
najwczesniejszego tomu cyklu zaprojektowanego przez redaktorki. Byl to Jezyk
w mediach. Antologia. W dwu wydaniach, ktérych doczekata si¢ publikacja, zamies-
city$my dzialy poswiecone poszczegélnym mediom masowym (nie uwzglednity-
$my jednak medium filmowego), przypisujac im kilka reprezentatywnych wedle
nas artykuléw. ,,Reprezentatywny” to dla nas tekst, ktéry ma znaczenie poznawcze,
metodyczne, precyzujace, egzemplifikacyjne w odniesieniu do danego medium
z perspektywy nauk humanistycznych.

%%

Antologie rozpoczynamy od zagadnien o problematyce ogélnej. Prezentuje
je wprowadzenie Bogustawa Skowronka Gtéwne parametry filmowego dyskursu
medialnego. Autor przekonujaco méwi o zasadnosci perspektywy mediolingwi-
stycznej w badaniach werbalnej warstwy filmu i wskazuje pozytki poznawcze
z jej wdrozenia. Uczony wskazuje 9 gtéwnych parametréw badawczych, w tym
2 zewnatrztekstowe (metodologiczny i nadawczo-odbiorczy) oraz 7 wewnatrzteks-
towych (odmianowy, etniczny, lingwistyczno-kulturowy, przedmiotowy, genolo-
giczny, narracyjny, przestrzenny). Ten tekst stanowi znakomity przewodnik po
mediolingwistyce zorientowanej na film, ma wielka moc inspirujaca nowoczesne,
zintegrowane badania nad werbalnym pasmem filmowym. Bogustaw Skowronek
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dedykuje swdj tekst pamieci tworczyni naukowego filmoznawstwa w Polsce, Alicji
Helman (1935—2021).

Czes¢ teoretyczna rozpoczyna studium Michata Posta Film jako tekst (2017),
ktére wzbogaca refleksje teoretyczng nad filmem o watek jego statusu jako
tekstu. To wypowiedz wazna i o duzej mocy polemicznej tak dla tekstologow, jak
i filmoznawcow.

Redaktorki réwniez oddaja hotd wybitnej Uczonej, zamieszczajac tekst jej
autorstwa w antologii. Artykul Alicji Helman Relacja znakéw ikonicznych i wer-
balnych w filmie (1985) dotyka fundamentalnej dla tekstu filmowego kwestii, wska-
zanej w tytule. Uczona przedstawia, na tle stanu wiedzy, autorski model zwigzkow
i sprzezen wystepujacych miedzy gléownymi kodami wypowiedzi filmowe;j.

Marek Hendrykowski tekst Sfowo na ekranie (1997) wieniczy wnioskiem, ktory
zacheca do podejmowania polemiki nad relacjami stowa i innych sktadnikow
tekstu filmowego: ,Wektor relacji stowa z kodem macierzystym oraz wektor jego
wewnetrznych relacji z kontekstem danej wypowiedzi filmowej powotuja bowiem
do istnienia warto$¢ nowa i specyficzng, niepokrywajaca sie z tamtymi dwoma. Jest
nia wlasnie — filmowy sens komunikacyjny funkcjonowania danego znaku stownego
w przekazie kinematograficznym”

Mirostaw Przylipiak w artykule O kategorii nadawcy wewngtrztekstowego
dziela filmowego (1991) zarysowuje koncepcje subiektywizacji w dziele filmowym,
wskazujac kilka przejawdéw tej kategorii: kamera ,w oczach” postaci, obrazy men-
talne, film samoswiadomy (self-conscious film) i subiektywno$¢ swobodnie zalezna.
Autorskie ujecie subiektywizacji umieszczone jest na tle przemyslen swiatowego
filmoznawstwa.

Bardzo inspirujacy oraz instruktazowy charakter ma studium Mariusza Rut-
kowskiego, ktory w przestrzen mediolingwistyki wprowadza wymiar stabo jeszcze
rozpoznanej onomastyki medialnej jako kolejnej subdyscypliny onomastycznej
(Medioonomastyka w ramach mediolingwistyki).

Jakub Bobrowski w tekscie Pojecie kompetencji stylizacyjnej i jego uzytecznos¢
w badaniach nad jezykowg stylizacjq historyczng w filmowych listach dialogowych
wprowadza w zakres badan stylistycznych o tradycjach siggajacych antyku nowy
obiekt badawczy: jezyk w dziele filmowym. Co warto tez podkredli¢, autor pod-
chodzi do problemu stylizacji, kierujac swoja uwage na kompetencje stylizacyjna
nadawczg i odbiorczg.

Czes¢ Studia przypadkow ulozytysmy alfabetycznie, dlatego rozpoczyna ja tekst
Aleksandry Drzat-Sierockiej Gotujgc siebie... Funkcje jedzenia w kreowaniu tozsa-
mosci bohateréw filmowych. Siegniecie w sfere profanum stuzy¢ ma zbudowaniu
»pewnego katalogu zasad, na jakich jedzenie moze funkcjonowaé w filmowej prze-
strzeni, i mechanizmoéw, dzigki ktérym staje sie ono czynnikiem kreujacym tozsa-
mo$¢ filmowego bohatera”. Ten cel autorka z powodzeniem osiggnela, poddajac
wysmakowanej analizie watki i sekwencje dotyczace jedzenia.
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Andrzej Gwozdz w artykule Ciafo ekranowe jako medium pamieci kulturo-
wej przybliza odbiorcy subtelny i wyrafinowany potencjal pamieci jako zasadni-
czego komponentu tekstu filmowego (,,maszyny pamieci kulturowej”), analizujac
wybrane dzieta.

W artykule Eweliny Koniecznej i Bogustawa Dziadzi Film jako wehikut kultury.
Uwarunkowania uczestnictwa w kulturze filmowej dominuje perspektywa kulturo-
znawcza. Autorzy koncentrujg si¢ na problemach edukacji filmowej odbywajacej
sie w kulturze zdominowanej przez multimedia.

Artykul Tomasza Lisowskiego Psy szczekajg. O jezyku ,,Psow” Wiladystawa
Pasikowskiego w centrum zainteresowania stawia weryzm jezykowy i sposoby osia-
gania takiego efektu. Jezyk w uznawanym za kultowy filmie jest pelnoprawnym
bohaterem dziefa.

Tadeusz Miczka w Stowo, obraz, przezycie religijne. Modlitwa w filmie fabular-
nym o tematyce religijnej przenosi odbiorce w sfere sacrum, analizujac wpisanie
w strukture filmu modlitwy — czynnosci i gatunku mowy.

Wazny glos w debacie nad zwigzkami kultury (popularnej) reprezentowanej
przez film i szeroko dyskutowanym w dyskursie publicznym problemem pici kultu-
rowej stanowi tekst Malgorzaty Radkiewicz ,,Gender” w polskim kinie popularnym.

Tomasz Sikora w ,,No zielono... jak szlag... W rzeczy samej... wegetacja roslinna
w tym roku wybuchta nad wyraz bujnie”, czyli co Marek Koterski robi z polszczyzng-
-ojczyzng w swoich filmach pelnoprawnym elementem dziefa filmowego czyni przed-
miotem opisu jezyk — nieprzezroczysty, przyciagajacy uwage odbiorcy, majacy
uzytkownikéw (samo)$wiadomych jezykowo, refleksyjnych wobec niego. Miksowi
i moze remiksowi (co badacz dobitnie podkresla i opisuje) w wersji Koterskiego
jezyk zawdziecza sporo nowych ,,skrzydlatych stow”

Celem konczacego antologie artykulu Magdaleny Trysinskiej Agresja jezykowa
w japonskich filmach animowanych dla dzieci na przyktadzie anime pt. ,,Yu-Gi-Oh”
jest opis jezykowych, nalezacych do réznych podsystemoéw jezyka srodkéw agresji
wystepujacych w japonskiej kreskowce (anime) pt. Yu-Gi-Oh, emitowanej, co wazne
z punktu widzenia spolecznego, w telewizji Polsat w pasmie dla dzieci (sobota,
godz. 8:30). Podkresli¢ warto zakonczenie artykutu o wyrazistej, postulowanej pro-
pozycji dydaktycznej: ,,Skoro jednak na razie w telewizji (przede wszystkim komer-
cyjnej) dominuja takie filmy jak analizowane w tym artykule anime, trzeba przy-
najmniej o nich z dzie¢mi rozmawia¢, aby potrafity one interpretowac to, z czym
maja na co dzien do czynienia i na swoj sposob dystansowaly si¢ od przesyconego
agresja obrazu $wiata. Wowczas ogladane programy nie beda prostym instruktazem
i gotowa recepta na zycie’.

Intencja redaktorek byto ukazanie ciaglosci i rozwoju refleksji zognisko-
wanej na jezyku jako skladniku dzieta filmowego, przejawiajacej si¢ w podej-
mowaniu fundamentalnej problematyki i dyskusji teoretycznej, wielosci per-
spektyw poznawczych i badawczych, wielotematycznosci i wielowatkowosci
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dziet tekstow filmowych poddawanych naukowemu ogladowi. Wyrazamy
nadzieje, ze nasza antologia zacheci Czytelnika do zaglebienia si¢ w wiedze
o pasmie werbalnym w filmie, do samodzielnej refleksji, a moze tez do badan tej

przestrzeni kultury.

Malgorzata Kita i Iwona Loewe
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