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Wprowadzenie

Utwor muzyczny jest niepodzielna, zwartg struktura tworzong przez podsta-
wowe jego elementy, jak: melodyka, harmonika, dynamika, a takze oznaczenia
srodkéw wykonawczych. Wszystkie cechy (elementy muzyki) utozone w forme
muzyczng tworza dzieto. DZwigk w swym ,.fizycznym brzmieniu” jest no$ni-
kiem cech wyrazowych, emocjonalnych, ma okreslona wysoko$¢, site brzmienia
i czas trwania. Zbiér dZwigkéw tworzy muzyke.

Prezentowana muzyka w swej ,,ztozonosci strukturalnej” jest przynalezna do
okreslonej epoki, stylu i gatunku muzycznego, kompozytora jako tworcy.
Mozna zauwazy¢, ze swoboda wykonawcza w poszczegdlnych okresach historii
muzyki uzalezniona byta od panujacych wéwczas pogladéw estetycznych, moz-
liwosci technicznych instrumentéw, celdéw, jakim stuzyta, w jakich okoliczno-
Sciach powstawata lub byla wykonywana. Jak méwi Zofia Lissa: ,,Kazde poko-
lenie ma prawo dane dzielo inaczej styszeé, pojmowaé, przezywad i inaczej
wykonywaé. Jednakze inwencja wykonawcza nie moze by¢ dziataniem przypad-
kowym, deformujacym wilasciwy obraz utworu”'. Stusznie zauwaza Henryk
Neuhaus, nazywajac muzyke ,,sztukg dZwigku” i dodaje: ,,nie tworzy ona obra-
zO6w widzialnych, nie przemawia stowami i pojg¢ciami. [...] a jej struktura jest
réwnie prawidtowa jak konstrukcja architektoniczna™. Z stéw tych wynika, ze
muzyke tworza dZwiegki, zatem pierwszym i najwazniejszym obowigzkiem wy-
konawcy jest praca nad jakoscia dZwigku.

Doswiadczeni wykonawcy szybko zauwazaja, ze nadmierna troska
o bieglos¢ techniki wykonawczej (gry, Spiewu) nie moze przystaniaé defektéw

I'Z.Lissa: O wielowarstwowosci kultury muzycznej. Eadem: Szkice z estetyki muzycz-
nej. Krakéw 1964, s. 117.

2 H. Neuhaus: Sztuka pianistyczna. Notatki pedagoga. Przet. A. Taube, przedmowa
Z.Drzewiecki. Krakéw 1970, s. 76—77.
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brzmienia dZzwigku. Jak méwi Artur Rubinstein: ,,Podstawowym zadaniem mu-
zyka — odtworcy jest umiejetno$¢ wydobycia z calego utworu petnej gamy
ludzkich uczué¢ i nastrojowosci ukrytej w zapisie nutowym poprzez nieprze-
brang jakos¢ i barwe dzwickow, uksztattowanych artystyczna wizja catosci
dzieta. Mozna powiedzieé, ze tak wykonywany utwoér jest rezultatem pracy
tworczej, zmierzajacej wskutek harmonijnego zestrojenia dZwigkéw, odpowia-
dajacy emocjonalnosci autora i wykonawcy oraz stuchaczy do oddania peinej
wymowy dziela™. Z przywotanych rozwazan wynika, ze proces interpretacji
dzieta muzycznego jest dziataniem twoérczym, utrzymanym w konwencji i za-
mySle jego autora, ktérym jest kompozytor. Jan Wierszylowski zauwaza: ,,0d-
twoércy — wykonawcy — wirtuozi w jednakowym stopniu winni pojmowac
muzyke jak twoérca danego dziela (kompozytor). Owo spowinowacenie ducho-
we wykonawcy z twércg i rezultatem jego pracy, blisko§¢ emocjonalna osiaga
si¢ podczas proceséw ekspresji, za$ jakos¢ i intensywno$¢ percepcji przez
stuchaczy w znacznym stopniu uzalezniona jest od wtasciwosci osobniczych
cztowieka, jak i jego wyobrazni o charakterze transformacyjnym™?.

W Swietle przywotanych refleksji nalezy postawi¢ pytanie o znaczenie stow-
nikowe terminu ,interpretacja” w odniesieniu do muzyki. Pojecie to jest rozu-
miane jako: tlumaczenie, wyjasnianie, komentowanie czy tez sposéb odtwa-
rzania i wykonywania utworu muzycznego. W obecnej percepcji muzyki
interpretacja artystyczna rozpatrywana jest szeroko. Pierwszym interpretatorem
wtasnych, autorskich pomystéw twérczych jest kompozytor. Kolejnym odtwdrca
dzieta bywa wykonawca (wykonawcy), ktéry ubogaca brzmienie wyrazowe
utworu o nowe jakosci estetyczne, wtapia si¢ w ideg utworu, a w dalszej kolej-
nosci jawi si¢ odbiorca i krytyk muzyczny.

Interpretacja dzieta obejmuje: tekst muzyczny (danej partytury), zastosowa-
nie regut wykonawczych danego utworu (klasycznych, romantycznych itd.), na-
dania nowej odkrywczej formy brzmieniowej utworowi muzycznemu’. Takie
szerokie rozumienie pojecia interpretacji artystycznej prezentuje niniejsza publi-
kacja. Celem jej jest ukazanie wieloaspektowego i zlozonego problemu inter-
pretacji w muzyce jako realizacji okreslonej koncepcji dzieta spdjnej z ekspresja
wykonawcza.

Na tres¢ publikacji zlozyly si¢ rozwazania teoretyczne ujmujace interpreta-
cje jako proces tworczy. Omawiane w niniejszej ksiazce zagadnienia interpreta-
cji prezentuja bogactwo podejS¢ metodologicznych, dzigki czemu wnikliwie
i wieloaspektowo ukazuja badana przestrzen. Na tres¢ tomu sklada sig opis
1 prezentacja wynikéw bada nad wartoSciami w muzyce ksztattowane przez

3 A.Rubinstein: Moje diugie Zycie. Przekt. J. Kydryniski. Krakéw 1988, s. 469.

4J. Wierszytowski: Psychologia muzyki. Warszawa 1981, s. 86, zob. A. Pytlak:
Interpretacja jako kategoria artystyczna, estetyczna i pedagogiczna. Krakéw 1979, s. 21.

5 A.Pytlak: Interpretacja jako..., s. 89.
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tworcza interpretacje w dyskursie muzykologicznym, teorii i historii muzyki,
artystyczno-wykonawczym, pedagogicznym i psychologicznym. Tom piaty wy-
dawnictwa wielotomowego pt. Wartosci w muzyce dopelnia myslenie o roli
i funkcjach muzyki zaprezentowane w tomach wczesniejszych.

Tom piaty — wzorem poprzednich — sktada si¢ z trzech czesci. Czgs¢ 1 za-
tytutowana: Rozprawy teoretyczne. Interpretacja w sztuce muzycznej zawiera
osiem tekstow, ktore dotycza rozwazan muzykologicznych, etnomuzykologicz-
nych oraz zawieraja analize wybranych dziet kompozytora Jézefa Swidra, uka-
zuja cechy warsztatu kompozytorskiego.

Czes¢ II: Interpretacja muzyki w praktykach wykonawczych zawiera dziesieé
tekstow. Ukazuje w kontekscie poruszonych zagadnieri teoretycznych warsztato-
we dziatania interpretacji muzyki instrumentalnej, wokalnej (chéralnej), ludo-
wej. Wskazuje tez na znaczenie osoby kompozytora i wykonawcy (dyrygenta)
w ksztattowaniu wymowy i ekspresji artystycznej dzieta. Ukazuje innowacyjne
techniki aranzacji muzyki ludowej nacechowane kunsztem artystycznym, bedace
potaczeniem tradycji ze wspoétczesnoscia.

Czes¢ 1II: Pedagogiczne i psychologiczne podstawy interpretacji artystycz-
nej ukazuje edukacyjng i wychowawcza role¢ muzyki w ksztalttowaniu osoby
tworczej, umiejacej wyrazi¢ swoje mysli i uczucia w dzialaniach muzycznych.
W tej czesci zostaly poruszone zagadnienia edukacji artystycznej studentéw
w zakresie instrumentowania i przebiegu edukacji artystyczne;j.

Zaleta publikacji jest bogaty materiat ilustracyjny w postaci: zatacznikéw
nutowych muzyki artystycznej, zdj¢é, materiatéw dokumentujacych omawiane
problemy badawcze. Tom piaty pt. Wartosci w muzyce. Interpretacja w muzyce
Jjako proces tworczy adresowany jest do szerokiego grona czytelnikow, mitosni-
kéw muzyki artystycznej i ludowej uprawianej profesjonalnie i amatorsko. Moze
zainteresowa¢ nauczycieli akademickich kierunkéw muzycznych, pedagogicz-
no-artystycznych, dyrektoréw instytucji muzycznych i placéwek kulturalno-
-oS§wiatowych, dyrygentdéw, instruktoréw oraz dziataczy ruchu amatorskiego,
a takze studentdw.

Jadwiga Uchyta-Zroski
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