Przedmowa do drugiego wydania

Podstawowe pojecia Wolfllina a Akt obrazu

Przypadek chcial, ze nowa wersja niniejszej ksiazki ukazuje si¢
doktadnie w setng rocznice pierwszego wydania Podstawowych
pojec historii sztuki Heinricha Wolfflina. Po publikacji w grud-
niu 1915 roku dzielo to stato si¢ jednym z kamieni milowych
w dziejach historii sztuki'. Autor Podstawowych pojec... kwe-
stionuje, jakoby cztowiek faktycznie widziat to, co jest w stanie
zobaczy¢ w granicach swojej ogolnej percepcjiz. Historie widzenia
Wolfflin stara si¢ postrzegac¢ jako osobny, niezalezny od hi-
storii powszechnej proces, ktory przebiega wedle $cisle usta-
lonych regul, porownywalnych do praw fizyki. Jego kon-
cepcja ,.historii sztuki bez nazw” spotykala si¢ ze skrajnymi
reakcjami: wychwalano go jako przedstawiciela wczesnego
strukturalizmu albo krytykowano za wzgarde dla indywidual-
no$ci artysty3. Czas jednak pokazal, ze zaproponowane przez

I H. Wolfflin, Podstawowe pojecia historii sztuki. Problemy rozwoju
stylu w sztuce nowozytnej, ttum. D. Hanulanka, Gdansk 2006. Koncepcja tej
wydanej w 1915 roku w Monachium ksiazki powstata w latach 1901-1912
w Berlinie, gdy Wolfflin piastowal Katedre Historii Sztuki na tamtejszym
Uniwersytecie Fryderyka Wilhelma.

2 M. Lurz, Heinrich Wolfflin. Biographie einer Kunsttheorie, Worms 1981.

3 Poczawszy od lat szesédziesiatych XX wieku Podstawowe pojecia...
Walfflina uchodzity za synonim sterylizacji historii sztuki. Nowe $wiatlo
na t¢ postac rzucita dopiero interpretacja Martina Warnkego, ktory przedsta-
wit Wolfflina jako kluczowego badacza epoki modernizmu (M. Warnke, On
Heinrich Wolfflin, ,representations” 1989, nr 27, s. 172—187; tenze, Warburg
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niego terminy i metody analizy opisowe]j sg uzywane coraz
czesciej. Mimo silnego osadzenia w epoce okazaly si¢ ponad-
czasowym instrumentarium z mozliwo$ciami powszechnego
wykorzystania®.

Poréwnania tego typu moga sprawia¢ wrazenie aroganckich
aspiracji, ale wobec niegasnacej aktualnosci teorii Wolfflina dy-
stans stulecia pozwala na kontrastywna prezentacje specyfiki aktu
obrazu. Na pierwszy rzut oka niniejsza ksigzka moze wydawac
si¢ polemika z treSciami tamtego dzieta. Jej celem jest bowiem
zdefiniowanie oddziatywan obrazu na ludzkie odczucia, myslenie
i dziatania. Rozwazania nad aktem obrazu skupiajg si¢ nie tylko
na tym, co jest bezposrednio widoczne, lecz takze na tym, co nie
miesci si¢ w zasadniczych ramach nacechowania stylistycznego
1 podstawowych oczekiwan percepcyjnych. Idagc tym tropem,
niniejsza refleksja usituje dotrze¢ do owej niekontrolowanej —
cze$ciowo upragnionej, a czesciowo niepozadanej — wlasnej
woli uformowanej materii. Chodzi o zrozumienie tego, jak auto-
perspektywa odbiorcy przeksztatca si¢ w interakcje miedzy nim
samym a wychodzacym mu naprzeciw, uksztattowanym §wiatem.
Proces ten dokonuje si¢ w trzech wymiarach: schematycznym,
jako efekt nasladownictwa gestow, poz oraz formut obrazu; sub-
stytucyjnym, jako wymiana pomie¢dzy obrazem a ciatem, oraz
autonomicznym, jako wewnetrzna sita oddziatywania formy
samej w sobie.

Pos$wigcony aspektom zaré6wno oddzialywania, jak i dziatania
Akt obrazu stanowi wiec raczej alternatywe dla Podstawowych
pojec... Wolftlina, zogniskowanych przede wszystkim na historii
widzenia. W swoim nakierowaniu na forme, ktéra odgrywa za-
sadniczg rolg w wymiarze autonomii wewnetrznej, podejmuje
on bowiem tamten impuls, przesuwajac jego impet na odbiorce

und Wolfflin, [w:] Akten des internationalen Symposiums Hamburg 1990,
red. H. Bredekamp i in., Weinheim 1991, s. 79-86).

4 E. Levy, Wolfflin's Principles of Art History (1915-2015): A Prolego-
mena for its Second Century, [w:] H. Wolfflin, Principles of Art History. The
Problem of the Development of Style in Early Modern Art, ttum. J. Blower,
Los Angeles, s. 35.
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ksztattowanego §wiata’. Pod tym wzgledem niniejsza proba
bazuje na teorii Wolfflina silniej, niz on sam by to sformutowat.

Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze akt obrazu operuje szerzej
rozumianym pojeciem czlowieczenstwa, niz dopuszczat to oku-
locentryczny, skupiony na podmiocie modernizm. Dzigki temu
w centrum niniejszych rozwazan jest tez miejsce na krytyke
nowoczesnego konstruktywizmu. Przygladajac si¢ cztowiekowi
ogladajacemu i zarazem pojmujacemu artefakty, bedziemy $ledzi¢
interakcje, w ktorej istota ludzka nie zawsze panuje nad przebie-
giem tego procesu. Pod tym wzgledem akt obrazu jest filozofia
doswiadczania form autonomicznych i poniekad pseudozywych.
Odbierajg one podmiotowi jego centralng rol¢ w poznawaniu ota-
czajacej go rzeczywistosci —nie po to, by umniejszyc¢ jego wartose,
lecz po to, by wzbogaci¢ go o §wiadomosc¢ tego do§wiadczenia.

Zmiany: tytul i terminologia

Od czasu pierwszego wydania tekst tej publikacji zostat w wie-
lu miejscach doprecyzowany i skorygowany®. W odniesieniu
do pierwszej wersji ksigzki [Theorie des Bildakts (Teoria aktu
obrazu)] pojawialy si¢ glosy, Ze przedstawia ona raczej fenome-
nologie¢ aktu obrazu niz jego teori¢’. Uzasadnieniem pierwszego

5 Takie podejscie pozwolilo m.in. na to, by samoczynnym oddziaty-
waniem modeli zajely si¢ w rownym stopniu nauki humanistyczne i przy-
rodnicze. Dotyczy to w szczegdlnosci badan Bernda Mahra, ktory wspolnie
z Reinhardem Wendlerem (R. Wendler, Das Modell zwischen Kunst und
Wissenschaft, Miinchen 2013) wytyczyl nowe standardy analizy modelowej
(B. Mahr, Modelle und ihre Befragbarkeit. Grundlagen einer allgemeinen
Modelltheorie, ,,Erwagen-Wissen-Ethik” 2015, t. 26, s. 1-14). Por. H. Bre-
dekamp, Das Modell als Fetisch und Fessel, ,,Nova Acta Leopoldina. Neue
Folge” 2012, t. 113, nr 386, s. 61-69.

¢ Zwlaszcza w trakcie thumaczenia na hiszpanski i wloski pojawito si¢
mnoéstwo wskazowek i propozycji, ktore wysungli: Anna-Carolina Rudolf
Mur, Karl Rudolf, Simone Buttazzi oraz Tullio Viola.

7 1. Meyer, Pikturale Kosmologie. Horst Bredekamps ,, Theorie des
Bildakts”, ,,Merkur. Deutsche Zeitschrift fiir europdisches Denken” 2011,
t. 65, nr 743, z. 4, 5. 349-354.
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tytutu bylo to, Zze trzy wymiary aktu obrazu — schematyczny,
substytucyjny i autonomiczny — wykazujg cechy dedukcyijne,
zawdzigczane probie analizy teoretycznej. Niemniej jednak fak-
tem jest, ze argumentacja budowana na podstawie przyktadow
ma tu charakter jak najbardziej indukcyjny. Dlatego tez stosowne
byto przyjecie krytyki i nadanie ksigzce ogoélniej sformutowa-
nego tytutu: Der Bildakt (Akt obrazu). Z nowym tytulem wigze
si¢ ponadto nadzieja, ze pojecie to przyjmie si¢ jako wyzwanie
w sensie hipotezy naukowej®.

Oprocz zmiany tytulu wspomnie¢ nalezy o podyktowanej
wzgledami koncepcyjnymi zmianie litery w jednym z kluczowych
pojec: z ,.enargeia” na ,.,energeia”. Wprowadzenie do pierwsze-
go wydania odwotywato si¢ do Arystotelesowskiej koncepcji
semantycznego okreslenia przedstawien artystycznych, ktore
ozywaja podczas ich ogladania, co jest zarazem podstawg ich
sily oddziatywania®. Punkt cigzko$ci opisywanych w tej ksigzce
przyktadéw, do ktérych odnosit si¢ ten termin, skupia si¢ na erze
nowozytnej i dlatego przyjeto zapis Arystotelesowskiego pojecia
uzywany w epoce renesansu: ,.enargeia”!?. Okazato si¢ jednak,
ze czytelnik mimowolnie kojarzyt to zawezone czasowo pojecie
bezposrednio z Arystotelesem!!. Dlatego tez w obecnym wydaniu

8 Za Charlesem S. Peirce’em nalezy tu stwierdzi¢, ze tworzenie hipotezy
w poczatkowym stadium nie jest procesem ani dedukcyjnym, ani induk-
cyjnym, tylko abdukcyjnym (Ch.S. Peirce, Collected Papers, red. Ch. Harts-
horne, P. Weiss, t. 5, Cambridge 1934, s. 590).

o Arystoteles, Poetyka, [w:] tegoz, Retoryka. Retoryka dla Aleksandra.
Poetyka, thum., wstep i koment. H. Podbielski, Warszawa 2009, s. 344-345.
Por. H. Bredekamp, Theorie des Bildakts. Frankfurter Adorno-Vorlesung
des Jahres 2007, Berlin 2010, s. 22. O Arystotelesowskim pojeciu energei
zob. takze: F. Kaulbach, Der philosophische Begriff der Bewegung. Studien
zu Aristoteles, Leibniz und Kant, K6ln-Graz 1965, s. 1-13.

10 H. Bredekamp, Theorie des Bildakts..., s. 22, przyp. 25 oraz 28
z odwotaniem do: V. von Rosen, Die Enargeia des Gemdldes. Zu einem
vergessenen Inhalt des Ut-pictura-poesis und seiner Relevanz fiir das cin-
quecenteske Bildkonzept, ,,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft” 2000,
t. 27, s. 171-208.

' Za wskazowki dzigkuje Arbogastowi Schmittowi, Michaelowi
Squire’owi i Tullio Violi.
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nie pojawia si¢ juz renesansowa enargeia, tylko autentyczna
energeia Arystotelesa.

Sprzecznos¢: rekonstrukcja i krytyka magii obrazu

Pierwsze wydanie tej nowatorskiej proby zdefiniowania aktu
obrazu spotkato si¢ z duzym uznaniem, wywotalo jednak tez
bezradno$¢ i1 dezaprobate. Krytyka skupita si¢ na zarzucie,
jakoby w ten sposob odgrzewana byta pradawna koncepcja
magii obrazu!2.

W refleksji nad imponujgco tworczymi i konstruktywnymi
sferami aktu obrazu nie ma jednak miejsca dla mglistego pojecia
sit magicznych. Wszelkie rozwazania skupiajg si¢ tutaj bowiem
na analitycznym definiowaniu tego, co sprawia wrazenie interak-
cji, odkad uformowane artefakty zaczely przycigga¢ uwage ludzi
iich porusza¢3. Za zarzutem reaktywacji magii obrazu kryje si¢
tymczasem skamieniata rzeczowos¢, szukajaca ucieczki przed
dezorientujaca niepewnoscia zycia powszedniego. Gdyby ow
zarzut byt trafny, w rownym stopniu musiatby dotyczy¢ przy-
wolywanych w niniejszej ksigzce takich myslicieli i badaczy jak

12 Z imponujagcym wywazeniem pisal o tym: B. Wyss, Renaissance
als Kulturtechnik, Hamburg 2013. Z irytujaca zatwardziatoscig komento-
wal: M. Biichsel, Das Ende der Bildermythologie. Kritische Stimmen zur
deutschen Bildwissenschaft, ,,Kunstchronik” 2014, t. 6, z. 7, s. 335-341.
O obalaniu zarzutow tego rodzaju: S. Freyberg, K. Bliim, Bildakt Demystified.
Remarks on Philosophical Iconology and Empirical Aesthetics, [w:] Bildakt
at the Warburg Institute, red. S. Marienberg, J. Trabant, Berlin—-Boston 2014
(,,Actus et Imago. Berliner Schriften fiir Bildaktforschung und Verkérpe-
rungsphilosophie”, t. 12, red. H. Bredekamp, J. Trabant), s. 51-67.

13 Por. wezesniejsze rozwazania siggajace od prob zdefiniowania poczat-
kow sztuki (H. Bredekamp, Muschelmensch. Vom endlosen Anfang der Bil-
der, [w:] tegoz i in., Transtendenzen des Realen, red. W. Hogrebe, Gottingen
2013, s. 13—74) po pojecie materii (W. Schiffner, Interdisziplindre Gestal-
tung. Einladung in das neue Feld einer Geistes- und Materialwissenschaft,
[w:] Haare horen, Strukturen wissen und Rdume agieren. Berichte aus dem
Interdisziplindren Labor Bild Wissen Gestaltung, red. tenze, H. Bredekamp,
Bielefeld 2015).
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Platon, Arystoteles, Lukrecjusz, Thomas Hobbes, Gottfried Wil-
helm Leibniz, Charles Darwin, John Dewey i Maurice Merleau-
-Ponty. Odnosi si¢ to zwlaszcza do Charlesa S. Peirce’a, ktérego
na wskro$ ,,wizualnie aktywna” filozofia oparta na rysunkach jest
od kilku lat rekonstruowanal4. Bez si¢gania po to pojecie wszyscy
ci mysliciele ulokowali fenomen aktu obrazu w centrum swoich
czeSciowo rozbieznych rozwazan.

Zarzut uciekania si¢ do magii obrazu jest jednak przede
wszystkim o tyle destrukcyjny, ze zamyka oczy na religijno-
-polityczng wymowe wizualnosci. Przyktadem z ostatnich dekad
sg chociazby kampanie medialne. Pokazaty one, Ze substytucyj-
ny akt obrazu nierzadko prowadzi do tego, ze rozgraniczenie
pomigdzy obrazem a ciatem staje si¢ kwestig zycia i $mierci's.
Zamach na redakcj¢ paryskiego tygodnika satyrycznego ,,Charlie
Hebdo” 7 stycznia 2015 roku dowiodt, ze akt obrazu jako substy-
tucja wizualizacji i ciata moze w kazdej chwili przybra¢ wymiar
destrukcyjny's. Dlatego wtasnie niniejsza publikacja opowiada
si¢ za etyka zachowania dystansu, bo dopiero ona jest w stanie
pomodc w zrozumieniu niszczycielskiej sity, ktora generuje brak
tego rozgraniczenia. W obliczu zatarcia stref dystansu wyjatko-
wej aktualnos$ci nabiera tu postulat Aby’ego Warburga dotyczacy
»myslowej przestrzeni zdrowego rozsadku”.

14 Por. tezg¢ dziewiata Johna Michaela Kroisa: J.M. Krois, Eine Tatsache
und zehn Thesen zu Peirce’ Bildern, [w:] Das bildnerische Denken: Charles
S. Peirce, red. F. Engel i in., Berlin 2012 (,,Actus et Imago. Berliner Schriften
fiir Bildaktforschung und Verkorperungsphilosophie”, t. 5, red. H. Brede-
kamp, J. Trabant), s. 63—64. [W Polsce semiotyka Peirce’a dyskutowana byta
znacznie wczesniej niz w Niemczech. Pierwsze prace na temat jego teorii
znaku pojawily si¢ w latach siedemdziesiatych — ich autorka byla glownie
Hanna Buczynska-Garewicz. W 1997 roku ukazato si¢ pierwsze polskie
tlumaczenie prac Peirce’a, ktore szybko weszto do kanonu podstawowych
lektur akademickich — przyp. red.].

15 H. Bredekamp, Theorie des Bildakts..., s. 230.

16 Por. moja rozmowe z Kig Vahland: H. Bredekamp, Doppelmord
an Mensch und Werk, ,,Siiddeutsche Zeitung”, 12.01.2015, s. 9.
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Historyzacja: Nauka nowa Giambattisty Vica

Trafhym przyktadem na to, Ze zarzut dotyczacy magii obrazu row-
na sie przede wszystkim samookaleczeniu filozofii historyczne;,
jest najnowsze wydanie Nauki nowej Giambattisty Vica!’. Z dzie-
fem tym wigze si¢ tzw. aksjomat Vica, wedtug ktorego czlowiek
potrafi pojac tylko to, co sam stworzyt's. Vico twierdzi, ze natura
jako dzieto Boga wykracza poza kognitywne zdolnosci cztowieka;
istota ludzka moze si¢ jedynie do niej zblizy¢, ale nigdy w petni
nie zrozumie jej praw. Mozliwosci poznawcze cztowieka sie-
gaja tylko do zewngtrznej powtoki tego, co on sam wytworzyt.
Podobnie jak wcze$niej Thomas Hobbes w Lewiatanie, tak
1 Vico poprzedzit swoje dzieto frontyspisem, ktory stanowi zarow-
no potwierdzenie, jak i krytyczne rozszerzenie tego aksjomatu!®.
Emblematyczne hieroglify, stworzone rgka ludzka, obrazuja
trudnos$ci poznawcze juz nawet w tej sferze. Strona po stronie
Vico opisuje i thumaczy komponenty obrazu w ich obszernym
znaczeniu, tworzac w ten sposob podwaliny ,,nauki nowej”.
Najnowsze [oryginalne — przyp. red.] wydanie tego dzieta,
opublikowane w 2012 roku, zawiera reprodukcje frontyspisu,
ktérego oryginat zaprojektowat w 1730 roku Domenico Antonio
Vaccaro, a wykonat Antonio Baldi (zob. il. po lewej na s. 14).
Ilustracja ta o mato co popadtaby w zapomnienie, bo w poz-
niejszych kluczowych publikacjach zamieszczano jej nowg

17 G. Vico, La Scienza Nuova. Le tre edizioni del 1925, 1730 e 1744, red.
M. Sanna, V. Vitiello, Milano 2012. [Po polsku ukazatly si¢ dwa przektady
tego dzieta: tenze, Nauka nowa, ttum. J. [wlasc. T.] Jakubowicz, Warszawa
1966; tenze, Nauka nowa, thum. A. Lange, Warszawa 2011 — przyp. thum.].
[Takze w obu polskich wydaniach zamieszczona jest wersja z 1744 roku —
przyp. red.].

18 Wydanie z 1730 roku: tenze, La Scienza Nuova..., s. 480—481.
Por. F. Fellmann, Das Vico-Axiom: Der Mensch macht die Geschichte,
Freiburg—Miinchen 1976. Sformutowanie zasady przez Thomasa Hobbesa:
T. Hobbes, Elementy filozofii, t. 2: O cztowieku, thum. C. Znamierowski,
Warszawa 1956, s. 120-121.

19 T. Gilbhard, Vicos Denkbild. Studien zur Dipintura der Scienza Nuova
und der Lehre vom Ingenium, Berlin 2012.
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Antonio Baldi na podstawie rysunku  Francesco Sesone, frontyspis
Domenica Antonia Vaccara, frontyspis  La Scienza Nuova Giambattisty Vica,
La Scienza Nuova Giambattisty Vica, =~ Neapol 1744, miedzioryt

Neapol 1730, miedzioryt

wersje, stworzong przez Francesca Sesonego po $mierci Vica,
w 1744 roku (zob. il. powyzej, po prawej)2. Vaccaro opracowat
frontyspis prawdopodobnie na podstawie rozméw z Vikiem,
z ktoérym taczylta go przyjazn?!.

Opierajac si¢ na licznych pierwowzorach, artysta przedstawia
ucielesnienie ,,nauki nowej” w postaci kobiety zrywajacej si¢

20 Mankament ten stanowi punkt wyjscia do rozwazan Gilbharda (tamze).

2t S, Pisani, Probleme im Medium der Anschauung: Giambattista Vicos
,, Wahrer Homer” im Frontispiz der ,,Scienza Nuova”, ,,Artibus et Historiae”
2003, t. 24, nr 47, s. 221-224.
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ku niebu?2. Spoglada ona ku $wiathu opatrznosci Bozej, ale nie
po to, by si¢ w nim ptawi¢, lecz po to, by za pomocg wklestego
klejnotu przekierowaé promien boskiego $wiatta w strong statui
Homera symbolizujgcej pierwotny, obrazowy jezyk?. Kobieca
posta¢ balansuje na kuli, ktérej potozenie na centralnie usytu-
owanym oftarzu jest zagrozone, poniewaz stabilizatory ,,nauki
nowej” nie zostaly jeszcze w peini rozwinigte. Rekwizytami
tego procesu sg pouktadane wokot ottarza i u jego stop atrybuty
ludzkiej kultury.

W szczegdtowym opisie ilustracji Vico dowodzi, ze obraz
stworzony r¢ka cztowieka moze by¢ rownie bogaty i enigmatycz-
ny jak obca ludziom natura. Nauka nowa nie da si¢ zrozumiec
bez tego frontyspisu, on sam jednak posiada tak niezalezng,
oryginalng wymowe, ze staje si¢ zarazem obiektem wyjasnia-
jacego komentarza, ktory nie jest w stanie catkowicie odstonic¢
jego tajemnicy. W tej wlasnie niedopowiedzianej reszcie tkwi
zywiotl, ktory odpowiada nieprzebranej tajemniczosci natury.
We wzajemnym oddziatywaniu ilustracji i opisu dokonuje si¢
spotkanie, ktérego impulséw nie sposob w petni wytlumaczy¢.

22 Kobieca posta¢ balansujaca na kuli to motyw, ktéry wywodzi si¢
z Occasio — por. T. Gilbhard, dz. cyt., s. 54—68; zasadnicze tresci na temat
tego motywu: P. Helas, Fortuna-Occasio. Eine Bildprdgung des Quattro-
cento zwischen ephemerer und ewiger Kunst, ,,Stadle-Jahrbuch” 1999, t. 17,
s. 112-151. Motyw $wiatta przedzierajacego si¢ przez chmury i jego refrak-
cji w damskiej broszce mogt by¢ zainspirowany frontyspisem Athanasiusa
Kirchera Ars Magna Lucis et Umbrae z 1646 roku (A. Mayer-Deutsch, Das
Museum Kircherianum. Kontemplative Momente, historische Rekonstruk-
tionen, Bildrhetorik, Ziirich 2010, s. 48—49). Wigcej na temat innych pier-
wowzoréw i dotychczasowych badan — por. T. Gilbhard, dz. cyt., s. 69-70.

2 Tym samym tworzy motto uprawniajace go do streszczenia calej filo-
zofii Vica w jednym obrazie (J. Trabant, Coltura — mondo civile — scienza
nova. Oder: Was fiir eine Kultur-Wissenschaft ist Vicos Neue Wissenschafi?,
Zeitschrift fiir Kulturphilosophie” 2010, t. 4, nr 2, s. 182—185). Tworczos¢
Vica jako zwolennika teorii o blizniaczym charakterze obrazu i mowy prze-
analizowat Jiirgen Trabant (tenze, Nacquero esse gemelle. Uber die Zwillings-
geburt von Bild und Sprache, [w:] Et in imagine ego. Facetten von Bildakt
und Verkérperung. Festgabe fiir Horst Bredekamp, red. U. Feist, M. Rath,
Berlin 2012, s. 77-92).
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Oswiecenie: wymowna pelnia ciemnosci

Ten aktywny naddatek nabiera szczegdlnej wymowy w po-
réwnaniu obydwu frontyspiséw. Od razu da si¢ zauwazy¢, ze weze-
$niejsza wersje z 1730 roku (zob. il. po lewej na s. 14) cechuje
inny charakter niz wersj¢ z 1744 roku (zob. il. po prawej na s. 14).
Niejako wibrujace, nieregularne linie pierwszej przywodzg
na mysl lekko rozmazane sfumato, ktore pozwolito autorowi mo-
wic tutaj nie o miedziorycie, tylko o dipintura, czyli malarstwie?.
Hieroglifowe atrybuty przy dolnym brzegu obrazu sprawiaja
wrazenie ulozonych spontanicznie, co odnosi si¢ szczeg6lnie
do umieszczonej po lewej stronie czapki Merkurego, opartej
ukosénie o postument Homera.

Linie na ilustracji z 1744 roku sg natomiast wyrazistsze,
a motywy maja uktad klarowniejszy niz w starszej wersji. Atry-
buty w dolnej czesci obrazu wygladaja jak paciorki nawleczone
na sznurek i nawet czapka Merkurego wpisuje si¢ w t¢ sama
linie?. Charakter cato$ci obrazu ulegl zmianie, do czego przy-
czynia si¢ w glownej mierze wyglad nieba, ktére w poréwnaniu
z pierwszg ilustracjg jest znaczniej jasniejsze.

Znamienne i wspolne dla obu wersji jest to, ze promien nauki
nowej w obydwu przypadkach pada na najciemniejszy fragment
szaty Homera, tworzac najsilniejszy kontrast w zestawieniu z ja-
sno$cig otoczenia. Tym wyrazniej we frontyspisie z 1744 roku
rzuca si¢ w oczy systematyczna rezygnacja z motywow rozmycia,
przyciemnienia i nietadu, co stanowi poniekad subtelne zanego-
wanie kluczowych mysli wloskiego filozofa. Vico opisuje ciem-
no$¢ firmamentu jako medium niewyrazistosci, z ktorego ludzka
nauka ma wylania¢ zasady swojego wlasnego rozproszenia2®.

24 @. Vico, La Scienza Nuova..., s. 363

25 Wedlug Anny Wessely jest to tym istotniejsze, ze czapka w niesta-
bilnym potozeniu moze symbolizowa¢ permanentne zagrozenie powrotem
barbarzynstwa (A. Wessely, Die phylosophische Funktion von Bildrhetorik,
,Idea. Jahrbuch der Hamburger Kunsthalle” 1989, t. 8, s. 8-9).

26 W wersji z 1744 roku: ,LE TENEBRE NEL FONDO DELLA DI-
PINTURA sono la materia di questa Scienza incerta, informe, oscura”
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Tymczasem schludna, utadzona klarownos¢ ilustracji z 1744 roku
wyghusza niepewno$¢, ktora wszelkie samopoznanie umieszcza
na przeciwleglym biegunie.

Alexander Gottlieb Baumgarten zaréwno w Metafizyce
7 1739 roku, jak i w Estetyce z 1750 roku wysunat inne argumenty
na poparcie koncepcji Vica. Jako podstawe poznania wskazuje on
nie promienng jasno$¢, lecz wlasnie niejasnosc:

Im wigcej znakéw zawiera percepcja, tym jest silniejsza. Stad zta
[ciemna — przyp. red.] percepcja, ale zawierajaca wiecej znakoéw
od jasnej percepcji, jest od niej silniejsza. Podobnie, niejasna percep-
cja zawierajaca wiele znakow jest silniejsza od percepcji wyraznej,
jesli ta ostatnia zawiera od niej mniej znakow?’.

By scharakteryzowaé t¢ petng poznawczych doznan ciemnosc,
Baumgarten wybrat formule perceptiones preagnantes, czyli do-
stownie ,,percepcji brzemiennej”. Pojecie preagnantes uzyte zostato
tutaj w znaczeniu ,,obfito$ci, brzemienia”, ktore przetrwato w an-
gielskim stowie ,.ciaza” (pregnancy): ,,Percepcje, ktore wiccej
zawieraja w sobie, nazywa si¢ percepcjami wymowniejszymi.
Zatem percepcje wymowniejsze sg silniejszymi percepcjami’2s,

(G. Vico, La Scienza Nuova..., s. 814). Por. J. Trabant, Neue Wissenschaft
von alten Zeiten: Vicos Semantologie, Frankfurt am Main 1994 oraz S. Ma-
rienberg, Zeichenhandeln. Sprachdenken bei Giambattista Vico und Johann
Georg Hamann, Tiibingen 2006.

27 Quo plures notas perceptio complectitur, hoc est fortior. Hinc obscura
perception plures notas comprehendens, quam clara, est eadem fortiori, confusa
plures notas comprehendens, quam distincta, est eadem fortiori” — A.G. Baum-
garten, Metaphysika. Metaphysik. Historisch-kritische Ausgabe, red. G. Gaw-
lik, L. Keimendahl, Stuttgart-Bad Cannstadt 2011, § 517, s. 274; wydanie
polskie: tenze, Metafizyka, thum. i oprac. J. Surzyn, Kety 2012, § 517, s. 182—
183. [W polskim przektadzie obscura thumaczone jest jako ,,zta”, co stanowi
jedna z mozliwosci rozumienia tego fragmentu, jednak refleksja Bredekampa
koncentruje si¢ na ciemnosci, stad propozycja, by obscura interpretowac
w bardziej dostownym rozumieniu tego stowa, jako ,,ciemna” — przyp. red.].

2 PERCEPTIONES plures in se continents PRAEGNANTES vocantur.
Ergo perceptions praegnantes fortiores sunt. Hinc ideae habent magnum ro-
bur” — tenze, Metapshysika, s. 274; wydanie polskie: tenze, Metafizyka, s. 183.
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Dochodzi tutaj do gtosu konkluzja Leibniza, wedlug ktorej obfi-
to$¢ niejasnosci sprawia tym konkretniejsze wrazenie, im bardziej
badacz zbliza si¢ do zycia i imaginacji®. Mysl ta obowigzuje
az do chwili pojawienia si¢ dotad niezglebionej koncepcji Ernsta
Cassirera ,,symbolicznej pregnancji”, pokrewnej aktowi obrazu,
bo pojmujacej ksztattowany obiekt nie tylko jako medium for-
mujacego je zainteresowania, lecz takze jako zrodto zainicjowane
zmyslem, ktore w sprzezeniu zwrotnym oddziatuje na widza°.

Te zatozenia pozwalajg uchroni¢ petng poznawczych im-
pulséw ciemnos$¢ przed ,,o§wieconym rozumem”, ktorego kry-
stalicznie przejrzysta pewno$¢ siebie tak bardzo bulwersowata
Theodora W. Adorna i Maxa Horkheimera3!. Refleksja aktu obrazu
wpisuje si¢ wlasnie w nurt tak zdefiniowanego, elastycznego
1 realistycznego o$wiecenia, ktore nie neguje ciemnosci, tylko
czerpie z niej ubogacenie w postaci impulsow, krytyki i bujnej
»pregnancji” poszukiwanej na przestrzeni wiekow, od czasow
Leibniza po Cassirera®2. Pokladajgc zaufanie w potencjale ciem-
nosci, ktora w ukryty sposob ocala pehig tego, co odkrywa oko,
Vico stworzyt swoim frontyspisem motto dla aktu obrazu.

2 O tym motywie ijego oddziatywaniu do czasow Baumgartena: H. Adler,
Die Priignanz des Dunklen. Gnoseologie — Asthetik — Geschichtsphilosophie
bei Johann Gottfried Herder, Hamburg 1990, s. 2-48.

30 E. Cassirer, Filozofia form symbolicznych, t. 3: Fenomenologia pozna-
nia, tham., wstep 1 oprac. P. Parszutowicz, A. Karalus, Kety 2022, s. 235-237.
[Termin Prdignanz jest w ttumaczeniu na jgzyk polski wieloznaczny, w tym
kontekscie moglby by¢ interpretowany jako ,,wymowno$¢”, dlatego zostat
uzyty w nastgpnym przypisie — przyp. thum.]. Zob. takze: J.M. Krois, Pro-
blematik, Eigenart und Aktualitit der Cassirerschen Philosophie der sym-
bolischen Formen, [w:] Uber Ernst Cassirers Philosophie der symbolischen
Formen, red. H.-J. Braun i in., Frankfurt am Main 1988, s. 18-26.

3t M. Horkheimer, T. Adorno, Dialektyka oswiecenia, thum. M. Luka-
siewicz, Warszawa 1994, s. 108—-109. O wymownosci ciemnosci: H. Adler,
dz. cyt.

32 W. Hogrebe, Riskante Lebensndihe. Die szenische Existenz des Men-
schen, Berlin 2009.
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Konsekwencja: radykalna filozofia
wychodzenia naprzeciw

Takie podejscie koliduje z utrwalonymi filozoficznymi trady-
cjami nowoczesnosci, ktore niepodzielnie zdominowaty wspot-
czesny $wiat wiedzy. Nalezg do nich rézne formy dualizmu,
zakotwiczone w twardym naturalizmie niektéorych obszarow
nauk przyrodniczych, w moézgocentryzmie hegemonistycznej
neuronauki, w konstruktywizmie filozofii analitycznej badz tez
w lingwistycznej odmianie semiotyki. To one niewatpliwie wy-
tyczyly gtéwny nurt nowoczesnos$ci. Jednak wobec ich réwnie
trwatych deficytow zrodzity sie produktywne ruchy, w ktorych
akt obrazu znajduje swoje miejsce w poszerzonym wymiarze3.
Chodzi tutaj zasadniczo o zwigzki obrazu z jezykiem i materig.

Jako podstawa i metafora uksztattowanego Swiata wychodza-
cego na spotkanie cztowiekowi akt obrazu jest sprzymierzencem
tego elementu jezyka, ktory w swoim nieokietznaniu nie tylko
wyraza mysSli i uczucia, lecz takze je inspiruje i nimi kieruje®.
Dlatego tez w kontekscie narastajacej wizualno$ci wspotczesnych
form kultury medialnej pierwsze wydanie niniejszej ksiazki no-
sito podtytut: Pamphlet zur Verteidigung der Sprache (Pamflet
w obronie jezyka). Wydawat si¢ on jednak zbyt krzykliwy, by
go zachowa¢. Niemniej ze wzgledu na narastajacg obecno$é
wizualno$ci nalezy autonomi¢ jezykowa ustawicznie ksztatci¢
i rozbudowywac.

Teoria artykulacji symbolicznej, ktora zmniejsza albo wrecz
likwiduje rywalizacj¢ i napi¢cie pomigdzy obrazem a jezykiem,

33 Por. J. Trabant, Mithridates im Paradies. Kleine Geschichte des
Sprachdenkens, Miinchen 2003 oraz J.M. Krois, Bildkérper und Kérper-
schema, red. H. Bredekamp, M. Lauschke, Berlin 2011 (,,Actus et Imago.
Berliner Schriften fiir Bildaktforschung und Verkérperungsphilosophie”, t. 2,
red. H. Bredekamp) — tutaj zwlaszcza: More than a Linguistic Turn in Philo-
sophy. The Semiotic Programs of Peirce and Cassirer, s. 92—112.

3 C. Schmolders, Bilderglauben. Horst Bredekamp nimmt Abschied von
der Dekonstruktion, ,,Zeitschrift fiir Ideengeschichte” 2011, t. 5, s. 115-120
(recenzja ksiazki Theorie des Bildakts).
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jak réwniez pomigdzy doznaniami optycznymi a haptycznymi,
umozliwia przejscie do drugiego elementu obszernie wytyczo-
nych ram aktu obrazu®. Polega on na semiologicznej rewaluacji
materii i jej relacji z otoczeniem. Znajduje to m.in. odzwierciedle-
nie w teorii poznania uciele$Snionego, w strukturze afordancji
obejmujgcej materi¢ i przestrzen, w przeddefinicyjnym schemacie
ciala i w cielesnym rezonansie doznan estetycznych3. Asyme-
tria korekcyjna nowego realizmu obstaje natomiast przy tym,
aby to rzeczy i obiekty mogly wptywaé na interpretacje, a nie
by fakty byly ksztaltowane interpretacjami; réwniez w tej anty-
konstruktywistycznej probie obiekt ogladany przez czlowieka
zachowuje autonomiczng aktywnosc¢?7.

Nawet jesli wszystkie te heterogenne koncepcje moga spra-
wiaé inspirujace wrazenie w szerszym kontekscie aktu obrazu,
to jednak pozostaja niekiedy ograniczone, definiujg si¢ silniej
na drodze negowania opisywanych przez siebie deficytoéw niz
przez okreslanie wlasciwej sfery obiektu. Przyktadem jest tutaj
teoria poznania uciele$nionego. Teoretycznie uwzglednia ona

35 Paragone als Mitstreit, red. J. van Gastel i in., Berlin 2014 (,,Actus
et Imago. Berliner Schriften fiir Bildaktforschung und Verkérperungsphiloso-
phie”, t. 11, red. H. Bredekamp, J. Trabant). O pojeciu artykulacji: M. Jung,
Der bewusste Ausdruck. Anthropologie der Artikulation, Berlin—-New
York 2011.

36 Wirod szeregu publikacji przytoczmy tutaj ,.klasyke”: M. Johnson,
The Meaning of the Body. Aesthetics of Human Unterstanding, Chicago—
London 2007 (o semantyce ciata); A. No&, Action in Perception, Cambridge,
Massachusetts 2004 (o ruchowej modalnosci percepcji); J. Gibson, The Eco-
logical Approach to Visual Perception, Boston 1979 oraz S. Gallagher,
How the Body Shapes the Mind, Oxford 2005 (o strukturze afordancji);
J.M. Krois, Bildkérper und Korperschema..., s. 252-271 (o schemacie
ciala) i M. Lauschke, Bodily Resonance. Formative Processes in Aesthetic
Experience and Developmental Psychology, [w:] The Body in Relationship.
Self, Other, Society, red. C. Young, Stow—Galashiels 2014, s. 175-196 (o re-
zonansie cielesnym).

3 Por. M. Ferraris, Documentary. Why it is Necessary to Leave Traces,
thum. R. Davies, New York 2013 oraz M. Gabriel, Auftakt eines Neuen Rea-
lismus, [w:] P. Boghossian, Angst vor der Wahrheit. Ein Plidoyer gegen Re-
lativismus und Konstruktivismus, tham. J. Rometsch, Berlin 2013, s. 144—156.
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uformowane otoczenie jako alternatywe dla filozofii poje¢ pozba-
wionych zycia, ale nie traktuje ich jako impulsu energetycznego
do wilasnych praktycznych rozwazan®®. Materia i procesy myslowe
sa w niej nadal rozumiane jako rozszerzenie istoty pojmowane;j
moézgocentrycznie, przez co teoria ta wpada w putapke, przed
ktorg sama usitluje uciec.

Gdy tworzono podwaliny tzw. neuroestetyki, zaktadano,
ze ,,kompleksowa funkcja sztuki” polega na ,,rozszerzeniu funk-
cji mozgu™¥. Przekonanie to mozna uzna¢ za symptomatyczne,
bo pozwala ono dzietom sztuki sta¢ si¢ nieskonczonym ciggiem
poznawczo-teoretycznych pleonazmédw, w ktorych odnajduje si¢
jedynie to, co mdzg juz wie i zna*. Podobnie jest z powrotem
do pojecia empatii w ramach badan nad neuronami lustrzanymi.
Badania te wprawdzie obejmujg interakcje ze Srodowiskiem, ale
dotad nie zdotaly zglebi¢ sfery ksztattowania obiektow*!.

Niezwykle obiecujaca jest w tym kontekscie koncepcja
przezwyci¢zajacej metafizyki®. Opisuje ona sfer¢ konfrontacji
cztowieka z wychodzacg mu naprzeciw uksztattowang forma,
czyli przestrzen, w ktérej funkcjonuje akt obrazu. Dopiero gdy
teoria poznania uciele$nionego odwazy si¢ na rownie radykalng
zmian¢ perspektywy postrzegania ogladanego obiektu jako wiel-
ko$ci dysponujacej wlasng energeig, bedzie mogla uwolnic sig¢
od skonstruowanego przez sama siebie ,,gorsetu myslowego”.
W tym sensie mogtaby ona samodzielnie dotrze¢ do wlasnego

3 Philosophie der Verkorperung. Grundlagentexte einer aktuellen
Debatte, red. J. Fingerhut i in., Berlin 2013.

% S. Zeki, Art and the Brain, ,,Journal of Consciousness Studies” 1999,
t. 6, nr 6-7, s. 76.

40O krytyce i tworzeniu alternatywy: J. Fingerhut, Extended Imagery,
Extended Access, or Something Else?, [w:] Bildakt at the Warburg Institute,
s. 47-48; A. Noé&, Strange Tools: Art and Human Nature, New York 2015.

4O przezwycigzaniu tej stabej strony: J. Fingerhut, Das Bild, Dein
Freund. Der fiihlende und der sehende Korper in der enaktiven Bildwahr-
nehmung, [w:] Et in imagine ego..., s. 185-187.

42 W. Hogrebe, Echo des Nichtwissens, Berlin 2006, s. 380-381 oraz
tenze, Die Wirklichkeit des Denkens. Vortrige der Gadamer-Professur,
red. J. Halfwassen, M. Gabriel, Heidelberg 2007, s. 11-35, 61-78.
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sedna przez akt obrazu i nie straci¢ przy tym ani troch¢ na swo-
jej waznosci*.

Niniejsza publikacja zmierza do wypetnienia wytaniajacych
si¢ tutaj przestrzeni. Akt obrazu wychodzi od $cistego werbal-
nego znaczenia uformowanego i uksztaltowanego obiektu jako
ob-iectum: czyli czego$, co zostalo rzucone i powraca, wycho-
dzac nam naprzeciw#. Celem ksigzki jest obalenie hipertrofii
wspotczesnego podmiotu i przeciwstawienie si¢ egologicznemu
podejsciu do §wiata, proba zbadania i opisania owej pustej prze-
strzeni pomigdzy jezykoznawstwem, antropologia a filozofia.
W tej bowiem przestrzeni fertium uksztaltowanych artefaktow
odkrywa sedno definicji cztowieka dzialajacego z namystem
1 myslacego w dziataniu*s. Przedmiotem Aktu obrazu jest od-
dzielna forma, ktora konfrontuje swojego tworce i widza z wlasng
fizycznosdcia. W niniejszej ksiazce podjeto probe zrozumienia
jej okreslonosci w procesie, ktory najsilniej dochodzi do glosu
W ,,przemawiajacej” zywotno$ci dzieta sztuki.

Horst Bredekamp, sierpien 2015

4 Glosy krytyki pojawily si¢ juz przez paroma laty: ,,[...] the intuitions
about cognition that EM [Extended Mind] relies on are inevitably tied to the
boundaries between inner and outer that it wishes to undermine” (E. Di Paolo,
Extended Life, ,,Topoi” 2009, t. 28, s. 9-21). Por. takze H. Lyre, Erweiterte
Kognition und mentaler Enaktivismus, ,,Zeitschrift fiir philosophische For-
schung” 2010, t. 64, nr 2, s. 206-213 oraz J.M. Krois, Bildkérper und Kérper-
schema... i H. Bredekamp, The Picture Act: Tradition, Horizon, Philosophy,
[w:] Bildakt at the Warburg Institute, s. 3-32.

4 Historisches Worterbuch der Philosophie, red. J. Ritter, K. Griinder,
t. 6, Darmstadt 1984, hasto 1027.

4 Dla Johna Michaela Kroisa byt to punkt wyjscia do jego koncep-
cji filozofii ikonologicznej. Zob. J.M. Krois, Philosophy and Iconology,
[w:] Ikonische Formprozesse. Zur Philosophie des Unbestimmten in Bildern,
red. M. Lauschke i in., Berlin—Boston 2018 (,,Jmage Word Action / Bild Wort
Aktion / Imago Sermo Actio”, t. 3), s. 1-28.
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Przedmowa do pierwszego wydania

Niniejszy tekst opiera si¢ na frankfurckich wyktadach dedy-
kowanych pami¢ci Theodora W. Adorna, ktore wyglositem
w 2007 roku na zaproszenie tamtejszego Instytutu Badan Spo-
tecznych oraz Wydawnictwa Suhrkamp. W publikacji uwzgled-
nitem ponadto wyktad wygloszony na berlinskim Uniwersytecie
Humboldtow w semestrze letnim 2006 oraz pdzniejsze refleksje,
przy czym struktura i cele catosci pozostaty niezmienione.

W niektorych fragmentach doszty refleksje, ktore byly juz
wczesniej publikowane w innej formie. Stato si¢ tak dlatego,
ze ksiazka ta stanowi podsumowanie wczesniejszych rozwazan.
Z tego samego powodu w juz i tak zbyt obszernej bibliografii,
ktdra jednak, zwazywszy na poruszane tematy, nawet w najmniej-
szym stopniu nie jest wystarczajaca, musiatem uwzglednié takze
wiele wiasnych publikacji.

Podobnie jak wszystkie inne moje ksigzki, ktoére powstawaty
po 1990 roku, rowniez i ta zrodzita si¢ na potwyspie Eiderstedt
w potnocnej Fryzji. Dedykuje je przypadkowym obrazom chmur
kiebiastych, ktore niczym chimery wyzieraty ku mnie znad pol-
derow, gdy usitowatem zrozumieé zycie wlasne obrazow.

Horst Bredekamp, pazdziernik 2010





