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Zajmowanie sie w XXI wieku pierwszymi Konkursami Chopinowskimi, roz-
grywanymi przed I wojng §wiatowg, to chwytanie duchéw przesztosci, ktore
oddzialujg na terazniejszo$¢, chociaz nie ma po nich wielu sladéw. Po pierw-
szych trzech Konkursach nie pozostaly nagrania dZzwieckowe. Nagran oficjal-
nych nie dokonano, a na nieoficjalne, ,pirackie”, nie pozwalala 6wczesna
technika. Uzyskanie zrédet wytworzonych nie jest mozliwe, poniewaz osoby
biorgce udzial w przedwojennych Konkursach w jakiejkolwiek roli (organi-
zatorzy, wykonawcy, jurorzy, krytycy, sprawozdawcy, publicznosé, stuchacze
radiowi) od dawna nie zyj3. Nazwiska 6wczesnych uczestnikow — nawet lau-
reatow — rzadko mowig co§ dzisiejszym melomanom i jeszcze rzadziej kojarza
si¢ z wykonaniami. Wreszcie — niemal cala oficjalna dokumentacja I, I 1 III
Konkursu ulegta zniszczeniu podczas II wojny, poniewaz przechowywana
byta prawdopodobnie w gmachu Filharmonii Warszawskiej, zbombardowa-
nym juz we wrzeSniu 1939 roku, a zréwnanym z ziemig w sierpniu 1944
podczas powstania warszawskiego.

Do dyspozycji badacza pozostajg wiec opublikowane wspomnienia
0s6b obecnych na pierwszych Konkursach (Jerzy Zurawlew, Jerzy Waldorff,
Stefan Wysocki) ze swoja specyfika, ktdra jest wybiorcze widzenie wydarzen
odtwarzanych w pamieci po latach, w dodatku przez autoréw silnie zwig-
zanych zawodowo lub emocjonalnie z tym, co opisywali. Poza tym mamy
recenzje i omOwienia prasowe — ktore, co trzeba podkreslic, sg zdumiewa-
jaco liczne! — oraz nieliczne z kolei ocalate dokumenty. Reszte badacz i jego
czytelnik mogg ustyszeé jedynie stuchem wewnetrznym.

O imprezach gromadzacych wielka publiczno$é w cyklicznych odste-
pach czasu mysli si¢ zazwyczaj, ze rodza si¢ na mocy jakiego$ zbiorowego

! Ich cenne, chociaz nickompletne zestawienie podat R. Ciesielski w artykule przeglado-
wym Jak grac Chopina? Polska krytyka muzyczna o wykonawstwie muzyki Chopina w kontek-
scie pierwszych Konkurséw Chopinowskich (1927-1932-1937), ,Muzyka. Kwartalnik Insty-
tutu Sztuki PAN” 2010, nr 3, s. 95-121. W dalszych partiach tekstu, przytaczajac daty zycia
autoréw recenzji i ich profesje, pomijam ich przynalezno$¢ instytucjonalna. Wiekszo$¢ z nich
byta profesorami warszawskich uczelni muzycznych.
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spontanicznego odruchu, ktéry wiedzie do ich nie mniej spontanicznego
przezycia przez publiczno$¢. A przeciez wymagaja one ogromnego wysitku
organizacyjnego, nakladéw finansowych, rozpropagowania oraz — co rownie
wazne — kto§ musi powotaé je do zycia. Tak jak nie bytoby igrzysk olimpij-
skich bez barona Pierre’a de Coubertina, tak tez Miedzynarodowy Konkurs
Pianistyczny im. Fryderyka Chopina w Warszawie zapewne nie doszedtby do
skutku bez inicjatywy i uporu profesora Jerzego Zurawlewa (1886-1980),
ktory w kilka lat po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci postanowit prze-
ciwdziata¢ negatywnym zjawiskom w wykonawstwie chopinowskim.

Jerzy Waldorff tak opisywal przestanki organizowania pierwszego Kon-
kursu:

[Chopin] byt zbyt wybitng indywidualno$cia, zeby si¢ zmanierowaé na dostawce
muzyki salonowej, ale nie mdgt uniknaé tego, ze jego dzieto przepuszczono przez
salonowe filtry ocen, nadajac mu na dtugie dziesiatki lat stempel sztuki cieplarnia-
nej, przerafinowanej, chorobliwe;j.

Do podobnych sadéw przyczynili sie uczniowie Chopina prawdziwi i tacy,
ktérzy dopiero po $mierci Mistrza nazwali si¢ jego apostotami, spokojni, ze zmarly
nie bedzie mégt juz oponowad. Ci wezesni przekaziciele stylu chopinowskiego jeli
grywaé Etiudy i Preludia rozhisteryzowane rubatem, przedbitkami w lewej rece
i arpedziowaniem akordéw. Nokiurny rozmazywali za pomocg naduzywanego
pedatu, a w Polonezach grzmieli na klawiaturach az do zrywania strun, co miato
oznaczaé gotowe do bohaterskich zrywéw wspoélczucie Polsce zakutej w kajdany?.

Zapis tekstowy dzieta muzycznego w konwencjach przyjetych w Europie
nie daje kompozytorowi szans na przekazanie tego dziela w sposob jedno-
znaczny w rece wykonawcow. Dzielo literackie jest ,wykonywane” tylko
w umystach czytelnikéw (jesli nie liczy¢ audiobookéw, w ktérych bardziej od
interpretacji liczy sie tembr glosu lektora), lecz dzieto muzyczne, aby do nich
dotarto, musi zosta¢ wykonane przez osobe trzecig — w sposéb uzalezniony
od odczytania tekstu utworu przez wykonawce i od indywidualnych zdol-
nosci i cech tego wykonawcy. W tym zaposredniczeniu tkwi zrédio wielkiej
debaty muzykologdéw, krytykéw i melomandw na temat ,,najlepszych wyko-
nan”, trwajacej od czasu, kiedy zaczeto zwracaé uwage na takie elementy
dzieta muzycznego, jak ,intencja kompozytora” i ,intencja wykonawcy” oraz
ich zwigzek z zapisem nutowym. Tu jednak réwniez tkwi zarzewie problemu
wykonan zafalszowanych, przy czym pojecie falszu moze mieé konotacje nie
tylko estetyczne, lecz takze polityczne, o czym tak pisat Waldorff:

Szczegblng role wérdéd owych przesadnych interpretatoréw graly dwie damy
z polskiej arystokracji, o duzych dla swego pokolenia zastugach i szczerze patrio-
tyczne. Obie byly uczennicami Chopina: Marcelina z Radziwiltéw Czartoryska

2 J. Waldorff, Wielka gra, w: tegoz, Wybor pism, t. 4, Warszawa 1993, s. 58-59.
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[1817-1894] i pani Maria Kalergis [1822-1874] [...]. Dzicki swoim rozleglym
w calej Europie stosunkom towarzyskim, podpartym duzymi fortunami, zacne
panie muzyke Fryderyka Chopina mogly prezentowaé w wielu kregach jako
przede wszystkim spowity krepg sztandar narodowej niewoli. Pytane, czy aby na
pewno graé to nalezy w ociekajacy tzami sposéb, mialty w odpowiedzi argument
niezbity: ,,Same styszaly$my, jak Mistrz grat!™s.

W literaturze i innych dziedzinach twérczosci tekstowej, jak filozofia czy
historiografia, takze od zawsze zachodzg spory na temat intencji tworcy
i ,prawdziwego” znaczenia jego tekstow. Juz w Bibliotece Aleksandryj-
skiej spierano sie o to, jak rozumie¢ poematy Homerowe, a dwudzie-
stowieczne proby ,uSmiercenia” autora nie odniosty trwalych skutkow.
Weigz wiekszo$¢ odbiorcow sadzi, ze przekazy stowne jednak co$ znacza.
Lecz zawsze, kiedy zachodzi spor o ich znaczenie, mozna odwola¢ sie do
wzglednie stabilnej instancji, ktorg jest tekst. Oto, czarno na biatym, stowa
autora — mozemy si¢ ktoci¢ o ich znaczenie, lecz ich postaé jest jednolita,
o ile nie zostala znieksztalcona w przekazie sprzed epoki druku lub przez
cenzur¢. W przypadku muzyki nie miewa si¢ tego komfortu, poniewaz
tekst muzyczny nie ma w ogdle znaczen takich, jakie majg wypowiedzi
w jezyku naturalnym, zlozonym ze stow, ktérymi ludzie moéwig do siebie.
Przypadek Chopina za$ jest podwojnie trudny, poniewaz byt on pierwszym
wykonawcag skomponowanych przez siebie utworéw — a zatem nie tylko
powotlat je do istnienia w zapisie nutowym®*, lecz takze wyznaczyl norme ich
realizacji dzwigkowej. Poniewaz jednak jego gre mogli stysze¢ tylko ludzie
obecni przy niej, w pdzniejszym czasie jedynym jej Sladem pozostaly ich
wrazenia odtwarzane we wspomnieniach — za$ tego rodzaju $lady szybko
ulegajg odksztalceniu i zatarciu nawet w pamieci jednostek, a tym bardziej
w ,gluchym telefonie” przekazu miedzypokoleniowego.

Nalezy tu réwniez dodaé bardziej oczywiste, przedyskutowane w literatu-
rze fachowej czynniki: zmiany konwencji wykonawczych, konstrukgji instru-
mentu, stylow odbioru. Podsumowujac caly ten kompleks, Waldorff pisat:

3 Tamze, s. 59.

4 Tekst utworéw Chopina stanowi odrebny problem z zakresu muzykologii i filologii.
Kompozytor czgsto rozsylat kilka egzemplarzy rekopiséw swoich nowych utworéw do kilku
wydawcow (nie zawsze byly to egzemplarze identyczne), a w publikowanych zapisach czy-
nit odrgczne poprawki. Oznacza to, ze nie istnieje Ur-Text, a ostateczna posta zapisu tych
utwordw jest dyskusyjna. Prace nad ustaleniem ,,czystych” tekstéw dziet Chopina trwaty
przez caly XX wiek. Obecnie kanoniczna wersja opublikowana jest w Wydaniu Narodowym
zainicjowanym przez Jana Ekiera. Uczestnikom Konkurséw zaleca sie korzystanie z tej edycji.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze roznice tekstowe, bedace przedmiotem wspomnianych prac, nie
majg istotnego znaczenia dla stuchacza, ktéry nie jest chopinistg ani zawodowym muzykiem.
Doktfadne przedstawienie zagadnien edytorskich: J. Ekier, Wstgp do Wydania Narodowego
Dziel Fryderyka Chopina, Warszawa 1974 [edycja elektroniczna z uzupetnieniami 2008].
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Rezultatem jednostronnego i komentowania, i podawania z estrad chopinowskiej
muzyki bylo to, ze kiedy po pierwszej wojnie §wiatowej w Paryzu, ktéry mial range
centrum sztuki wspolczesnej, zapanowal neoklasycyzm ze Strawifiskim i Prokofie-
wem na czele, mlodziez pianistyczna w ogdle odwrdcita sie od Fryderyka Chopina,
uwazajac go za reprezentanta sentymentalizmu zalatujacego stechlizng’.

W takiej sytuacji Jerzy Zurawlew wystapit z idea zorganizowania konkursu —
imprezy, w ktérej datoby sie polaczyé ewaluacje wykonania muzycznego
z widowiskiem na uzytek publicznos$ci, wzbudzajacym w niej silne emocje,
jak wydarzenia sportowe, lecz w mniej ludycznym wymiarze®. Jego legity-
macja do podjecia takich dziatan — poza wolg i entuzjazmem — byta wlasna
formacja muzyczna. Zurawlew byt utalentowanym pianistg, uczniem Alek-
sandra Michatowskiego (1851-1938), ktory za mlodu pobierat lekcje u Karla
Mikulego (1821-1897), ten za$ nalezal do uczniéw Chopina. Nie majac
gwiazdorskiego temperamentu, Zurawlew byl w stanie poSwiecié energie
i czas nie tylko na indywidualng kariere koncertowa, lecz takze na rozwijanie
idei artystycznego wspotzawodnictwa innych wykonawcow.

W stowie wstepnym do pierwszego ksigzkowego syntetycznego ujecia
Konkurséw, w 1970 roku, Zurawlew pisat:

Mydl o zorganizowaniu Konkursu Chopinowskiego powstata w roku 1925. W tym
czasie, niezbyt odleglym od zakoficzenia [ wojny $wiatowej, mtodziez pasjonowala sie
ogromnie sportem. Sposéb jej mySlenia i podejécia do zycia byt na wskro$ realistyczny.

Czesto spotykatem sie z pogladem, ze Chopin jest zbyt romantyczny, roztkliwia
dusze i rozbraja psychicznie. Niekt6rzy uwazali nawet, ze z tych wzgledéw nie nalezy
umieszczaé utworéw Chopina w programach szkét muzycznych. Wszystkie te prze-
jawy absolutnego niezrozumienia muzyki Chopina byty dla mnie bardzo bolesne.

[...] Postanowitem przeciwdziataé. Obserwujac mtodziez, jej zapatl do wyczy-
néw sportowych, znalaztem w koficu rozwigzanie— konkurs! Jakie realne miatby
on korzysci dla miodych odtwércéw Chopina? Pierwsze — nagrody pieni¢zne,
drugie — zdobycie estrady Swiatowej. [...] Jezeli wzigé pod uwage trudnosci, jakie
musiata przezwyciezaé 6wczesna mtodziez muzyczna, aby wystepowaé na koncer-
tach w Filharmonii, konkurs taki bytby dla niej duza przyneta. Przysztosé¢ dowio-
dta, ze nie mylitem sie.

Jak kazda nowa inicjatywa i ta napotykata wiele przeszkdd. Przede wszystkim
ogromne trudno$ci finansowe, poza tym nieche¢ wladz nadrzednych, a nawet
spoleczefistwa. Sytuacja przedstawiala si¢ beznadziejnie’.

5 J. Waldorff, Wielka gra, dz. cyt., s. 60.

¢ Zob. L. McCormick, Performing Civility, dz. cyt. Idea takich imprez powstala dopiero
pod koniec XIX wieku, a Konkurs Chopinowski jest obecnie najstarszym takim konkursem na
Swiecie. Przed jego zaistnieniem rozgrywano tylko kilka konkurséw pianistycznych, z ktérych
najwazniejszym byl Konkurs im. Antona Rubinsteina (1890-1910; obejmowat takze wspol-
zawodnictwo w kompozycji).

7 ]. Zurawlew, Konkursy Chopinowskie, w: Miedzynarodowe Konkursy Pianistyczne
imienia Fryderyka Chopina w Warszawie 1927-1970, opr. ]J. Prosnak, Warszawa 1970, s. 7.
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A w innym tekscie wspominat:

Jeden z cztonkéw towarzystwa [Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego, ktore
zajmowalo sie praktyczna strong organizacji Konkursu] z wlasnych funduszy
zagwarantowal 15 tysiecy zlotych, co umozliwito uruchomienie imprezy. Zda-
walem sobie jednak sprawe, ze dla rozgtosu konkursu za granica musze mie¢ do
pomocy nasze placéwki dyplomatyczne, a tych nie zdobede bez protektoratu pre-
zydenta. Prezydent Wojciechowski odmoéwit naszej prosbie o protektorat. Potoze-
nie byto bez wyjscia. Wkroétce jednak po wypadkach majowych miejsce prezydenta
[...] zajal Moscicki, do ktérego skierowaliémy prosbe o protektorat. Korzystajac
z protekcji mojego przyjaciela Juliusza Kadena-Bandrowskiego, zostalem przyjety
przez Prezydenta. Czutem, ze sprawa jest wygrana i nie omylitem sie. Po kilku
dniach mialem juz telefon z prosba o pofatygowanie si¢ do ministerstwa, ktore
byto wczesniej wrogo usposobione do idei konkurséw, ale odtad odpowiedzialne
za powodzenie imprezy®.

W styczniu 1927 roku Polska oswajata sie wcigz ze skutkami zamachu stanu,
do ktérego doszto w maju roku poprzedniego i w wyniku ktérego mtoda,
niespelna dziesi¢cioletnia demokracja parlamentarna zostala w sporej mie-
rze oslabiona na rzecz rzadéw autorytarnych marszatka Pitsudskiego i jego
zwolennikéw. ,,Sanacja”, zdad by sie mogto, nie sprzyjala szczegdlnie Swiatu
artystycznemu, ale, jak wynika ze wspomniefi Zurawlewa, to wlasnie nowy
prezydent Rzeczypospolitej, Ignacy Moscicki, zechcial roztoczyé patronat
nad projektowanym konkursem pianistycznym, czego odméwit Zurawle-
wowi jego poprzednik, Stanistaw Wojciechowski. Pierwotnie Konkurs miat
si¢ rozpoczaé 15 pazdziernika 1926 roku w potaczeniu z odslonieciem
w Lazienkach Krélewskich pomnika Chopina dtuta Wactawa Szymanow-
skiego (ta data figuruje na czesto reprodukowanym plakacie). Poniewaz jed-
nak odstoniecie opdznito sie do 14 listopada, a przy organizacji imprezy
pojawily si¢ problemy logistyczne, Konkurs ostatecznie przesunieto az na
styczei roku nast¢gpnego’.

Idea zorganizowania konkursu wykonawczego poczatkowo nie wzbu-
dzala powszechnego entuzjazmu chocby dlatego, ze konkursy muzyczne
jako instytucja nowoczesnego spoleczenistwa europejskiego byly wtedy jesz-
cze nieliczne. Przede wszystkim jednak nalezato pozyskaé fundusze. Jeden
z autoré6w zajmujacych sie Konkursem podsumowat ten problem z gorzka
ironig:

S J. Zurawlew, Jak zrodzila sie inicjatywa Konkurséw Chopinowskich, Biuro Prasowe
V Migdzynarodowego Konkursu Chopinowskiego, 1955, cyt. za: Kronika Migdzynarodowych
Konkurséw Pianistycznych im. Fryderyka Chopina 1927-1995, Gdanisk—Warszawa 2000, s. 9.
Zob. tez: tenze, Dzieje inicjatywy Konkurséw Chopinowskich, ,Muzyka”, Miesi¢cznik pod
redakcjg Mateusza Glifskiego 1937, nr 3, s. 69-73.

? O losach projektu tego pomnika i problemach przy jego realizacji zob.: W.G., Dzieje
jednego pomnika, LSwiat”, 13 X1 1926, nr 46, s. 2-3.
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Idea Jerzego Zurawlewa stata sic faktem dopiero po dwu latach staran, gdy praw-
dziwg mito$¢ do Chopina okazat Polski Monopol Zapalczany, a jego dyrektor
Henryk Rewkowicz zaofiarowat znaczng sume 15 tysiecy ztotych'®.

Instytucje kultury w Polsce okresu miedzywojennego nie miaty praktycznego
wsparcia ze strony panstwa. Dzialaly przy pomocy prywatnych sponsoréow —
o ktorych nie bylo tatwo w Polsce wyniszczonej I wojng Swiatowq i przy-
wroconej do istnienia po przeszto stuletnim podziale miedzy Rosje, Prusy
i Austri¢ — lub na zasadzie samofinansowania. Tak na przyklad Filharmonia
Warszawska we wszystkie dni poza pigtkami i niedzielami koncertowymi
byta salg kinowg i w ten sposéb zarabiata na utrzymanie gmachu i orkiestry,
a jej ro6zne mniejsze pomieszczenia petnily tez funkgcje sali teatralnej, szkoty
muzycznej, a nawet tancbudy!’.

Okres miedzywojenny byl czasem trudnym dla muzyki filharmonicznej
nie tylko z powodéw ekonomicznych. Péznoromantyczny kult kompozy-
tora geniusza i wykonawcy wirtuoza zanikl i nie zaczal sie jeszcze wtornie
odradza¢ poprzez kulture masowa. Zgon Mahlera w roku 1911 symbolizuje
kres czasu gigantow romantyzmu. Po 1918 roku rozpoczela si¢ ofensywa
muzyki popularnej. Szybko rozwijal sie przemyst fonograficzny i radiowy,
wobec ktorego nie byto tatwo zmienié nawyki z belle époque — ani tworcom,
ani wykonawcom. Wreszcie w wewnetrznej logice ewolucji form muzycz-
nych nastgpito wyczerpanie paradygmatu romantycznego, ktory trwat
w tej sztuce dluzej niz w jakiejkolwiek innej (jego ostatecznym kresem byta
dopiero $mieré Ryszarda Straussa w 1947 roku, chociaz z gtéwnego nurtu
zycia muzycznego zniknal znacznie wezesniej). Obok neoromantyzmu wkra-
czala pierwsza awangarda. Po uplywie wieku trudno sobie uswiadomic, jak
potezne i gwaltowne byly to zmiany.

10" J. Ekiert, Chopin wiecznie poszukiwany. Historia Migdzynarodowego Konkursu Piani-
stycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie, Warszawa 2010, s. 7. Rewkowicz (wlasciwa
forma nazwiska: Rewkiewicz) jest niewymienionym z nazwiska cztonkiem WTM, o ktérym
wspomina Zurawlew. Andrzej Sp6z w monografii Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego
ujmuje sprawe jeszcze ostrzej: ,,Bezprecedensowy projekt [Zurawlewa] spotkat sie z duzym
sceptycyzmem komitetu WTM co do mozliwosci jego realizacji. W koficu jednak na sku-
tek zapewnienia Henryka Rewkowicza (czlonka zarzadu WTM), ze osobiscie gwarantuje
pokrycie ewentualnego deficytu, realizacje konkursu powierzono Szkole Muzycznej [obecnie
Panstwowa Szkola Muzyczna nr 2 im. Fryderyka Chopina w Warszawie]” (A. Sp6z, Warszaw-
skie Towarzystwo Muzyczne 1871-1971, Warszawa 1971, s. 53-55). Dopiero w 1995 roku
w ,,Ruchu Muzycznym” ukazat si¢ artykut H. Cieszkowskiej (Przyczynek do genezy Konkursu
Chopinowskiego, ,Ruch Muzyczny” 1995, nr 20, s. 10-11), podajacy prawidtowa forme
nazwiska tego mecenasa Konkursu oraz precyzujacy, ze ofiarowana przezen kwota pochodzita
nie z kasy Monopolu Zapalczanego, lecz z jego prywatnego majatku. Zob. tez: D. Rewkie-
wicz-Niemirska, O pierwszym chopinowskim, ,Przekrdj”, 29 X 1995, nr 2627, s. 18.

], Waldorff, Wielka gra, dz. cyt., s. 62, 80-81.
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W ich obliczu wykonawstwo muzyki tworzonej jeszcze 100 lat wezeSniej,
w apogeum pierwszej fazy romantyzmu muzycznego, stalo si¢ problema-
tyczne. Nie tylko z powodéw, ktére podnosili tworcy Konkursu — rozmycia
norm wykonawczych i zapominania o wzorach wyznaczanych przez kom-
pozytoréw — lecz takze dlatego, ze panowalo niewyrazane wprost zwatpie-
nie, czy ta muzyka w ogéle nadaje si¢c do gwaltownie zmienionych warun-
kéw cywilizacyjnych, czy moze jeszcze pelnic te funkcje spoleczne, ktore
w poprzednim stuleciu nadaty jej ideologie romantyczne. Na tle tych oko-
licznosci tym bardziej brawurowa musi si¢ wydaé inicjatywa Zurawlewa.

Pomimo wszystkich niesprzyjajacych okolicznosci pierwszy Konkurs
otwarty zostal uroczyscie 23 stycznia 1927 roku w gmachu Filharmonii War-
szawskiej. ,,Kurier Warszawski” juz 14 stycznia donosit:

Dnia 11 b. m. odbylo si¢ posiedzenie komitetu organizacyjnego miedzynarodo-
wego konkursu pianistéw im. Fryderyka Chopina, organizowanego przez wyzsza
szkote muzyczng im. Chopina w Warszawie. [...] Na posiedzeniu tym ustalono
program otwarcia konkursu, ktére odbedzie si¢ 23 b. m. o godzinie 11, w wielkiej
sali Filharmonii. Tegoz dnia o godz. 10 z rana odbedzie si¢ wylosowanie kolejnosci
udziatu artystéw w konkursie. Dziennie graé bedzie 4 do 5 pianistéw!'2.

W Konkursie wzieto udziat 26 pianistow z 8 krajéw europejskich.

Jury sktadalo sie wylacznie z Polakéw! i byla to zamierzona decyzja,
majaca na celu zeSrodkowanie ocen wokét domniemanych norm polskiej
szkoty wykonawczej. Juliusz Kaden-Bandrowski'4, ktéry relacjonowat Kon-
kurs dla tygodnika ,,Swiat”, pisal o tej decyzji organizatoréw na dlugo przed
otwarciem imprezy:

Jest to, uwazamy, catkiem stuszne. Kraj nasz, o ile chodzi o Szopenal?, jest istotnie
zrodtem tradycji, ktora wydata caly szereg mistrzo6w w dziedzinie fortepianowego

12 [brak autora], ,Kurier Warszawski”, 14 1 1927, nr 19, s. 4. W pierwszym Konkursie
wyznaczono dwa etapy, przy czym w drugim uczestnicy mieli wykona¢ tylko dwie czgsci
dowolnego koncertu orkiestrowego. Tak miato by¢ rowniez w dwoch nastepnych edycjach
Konkursu.

13 Niemiecki pianista Alfred Hohn (Hoehn, 1887-1945), podawany w niekt6rych opra-
cowaniach jako cztonek tego gremium, bral udziat tylko w koficowych przestuchaniach.

4 Juliusz Kaden-Bandrowski (1885-1944) nalezat do najwazniejszych postaci polskiego
zycia kulturalnego pierwszej potowy XX wieku, byt dziennikarzem i pisarzem. Jego powie-
$ci, zblizone stylistycznie do ekspresjonizmu, wspottworzyly samos§wiadomosé polskich elit
okresu migdzywojennego. Kaden pelnit réwniez wiele funkgji publicznych oraz byt dyplomo-
wanym pianistg (z kariery wykonawczej zrezygnowal po ztamaniu reki).

15 Dwoisto$¢ pisowni nazwiska kompozytora pojawila si¢ juz za jego zycia (sam uzywal
obu form) i nie miala znaczenia politycznego ani ideologicznego — cho¢ nabrata go przej-
$ciowo w propagandzie politycznej (zob. Na marginesie: ,,Chopin™ i ,,Szopen™, ,,Stowo Pol-
skie” 1910, nr 88). Obecnie przyjete normy ortografii polskiej zrownujg pisownie ,,Chopin”
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stylu szopenowskiego [...]. Organizatorzy wychodzg z zalozenia, ze muzycy nasi
s3 najbardziej miarodajnymi w sprawie poczucia okreslenia i wytkniecia na przy-
sztos¢ istotnej tradycji szopenowskiej'®.

Byl to glos catego Srodowiska, a Kaden stat sie rzecznikiem ,,polskosci”
zaréwno muzyki Chopina, jak i planowanego Konkursu. W obszernym arty-
kule programowym opublikowanym 13 listopada 1926 roku, w przeddzien
odstoni¢cia pomnika Chopina w Lazienkach, pisarz dowodzit:

Ustanawiajac 6w turniej, Sciagamy do Polski caty zastep mtodych wykonawcéw,
ktérzy nie tylko przeciez walczy¢ tu beda o pianistowskie laury, lecz zapewne
choé w czedci poznajg ziemie rodzinng Mistrza, Jego miejsce urodzenia, miasto,
w ktérym wzrést, krajobraz i kulture polska. JesteSmy prze§wiadczeni, iz tych pare
dni pobytu lepiej niz wszystkie metrykalne wywody uswiadomi mlodych artystow
co do niewatpliwej i nie mogacej podlegaé zadnym dyskusjom istotnej polskosci
Chopina. [...] Zachodzi jednak pytanie, jak rozstrzygnaé sprawe udziatu w jury
przedstawicieli pianizmu i muzyki zagranicznej? Powaga wyroku samego i kurtu-
azja goScinno$ci wymagatyby, by muzykom zagranicznym zapewnié pewien glos
w jury. [...] choéby dlatego, by na wypadek zwyciestwa polskiego pianisty [...] nie
powiedziano, iz sami sobie wyznaczyliémy nagrode’.

W dalszych tekstach na ten temat Kaden uparcie podtrzymywat wizje Kon-
kursu jako celebracji najlepszych dotychczasowych tradycji muzycznych
narodu: ,,Jest rzecza pierwszorzednej wagi, by najwybitniejsi, stawni przed-
stawiciele stylu chopinowskiego znalezli sie w jury. Mamy tu przede wszyst-
kim na mysli Sliwifiskiego i Michatowskiego”'®. Lecz w miare zblizania sie
inauguracji zaczal tez utyskiwaé na coraz bardziej widoczne braki logistyczne:

i ,Szopen”, natomiast w praktyce preferowana jest pierwsza z nich (takze we wszelkich zapi-
sach 1 publikacjach zwiazanych z Konkursem). Dodajmy w tym miejscu, ze o ile w tekscie
glownym tej ksigzki stosuje sie jednolicie zapis ,Miedzynarodowy Konkurs im. Chopina”,
o tyle zarazem pozostawia si¢ niekonsekwencje i odmiany zapisu tej nazwy w cytowanych
tekstach prasowych.

16 jkb. [J. Kaden-Bandrowski], Migdzynarodowy Konkurs Szopenowski w Warszawie,
LSwiat” 1926, nr 18, s. 14. Kaden napisat tam réwniez, ze ,w kotach pianizmu europejskiego
[...] konkurs warszawski wywola z pewnoscia wielkie zainteresowanie”. Ta nadzieja, jak sie
przekonamy, z poczatku zawiodla i miata sie ziSci¢ dopiero podczas nastepnych Konkursow.

17" ikb. [J. Kaden-Bandrowski], Migdzynarodowy konkurs Chopin’a w Warszawie w stycz-
niu 1927 r., ,Swiat” 1926, nr 46, s. 3—4. W ostatnim akapicie Kaden zdazyt jeszcze skrytyko-
wac paryska firme Pleyel za to, ze przystala na Konkurs w prezencie niewlasciwy (kameralny)
model fortepianu i pytat (oby tylko retorycznie): ,,Czyby nie mozna instrumentu tego zamie-
nié¢ w tej samej firmie na potezniejszy?”.

18 jkb. [J. Kaden-Bandrowski], Migdzynarodowy konkurs im. Chopin’a w Warszawie,
LSwiat” 1927, nr 2, s. 14. W tekécie relacjonujacym otwarcie imprezy (Pierwszy wielki Tur-
niej artystyczny w odrodzonej Ojczyznie, ,Swiat” 1927, nr 5, s. 13) Kaden ujawnit, ze Jozef
Sliwiniski nie wszedt do jury, poniewaz obrazil si¢ na organizatoréw za zbyt pézno wystane
zaproszenie.
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Fundacja na ten cel [zapewnienie cykliczno$ci Konkursu] znalezé si¢ winna
koniecznie i to nie tylko ze wzgledéw propagandy, lecz takze z przyczyn glebszych.
Idzie tu bowiem o ustalenie wielkiej tradycji polskiego stylu fortepianowego, o cal-
kowite zespolenie sztuki Chopina z miastem, w ktérym sie¢ wychowal, i z Polska.
[...] Inna rzecz, gdy juz mowa o ,szerokich masach”, iz biuro prasowe Konkursu
nie okazato naleznej w tym przypadku sprezystosci. I zagranica, i Polska do ostat-
niej chwili nie byly dostatecznie informowane o przebiegu prac konkursowych.
[...] Na konkurs o tak doniostym znaczeniu dla muzyki polskiej i pianizmu winien
byt komitet urzadzajacy uzyskac caly szereg ulg kolejowych, winien byt sprowadzié
chociazby delegacje wyzszych klas konserwatoriéow i wyzszych szkét muzycznych
Krakowa, Lwowa, Poznania, Wilna, Katowic itd."”

Ale ani te postulaty, ani wytyczne Kadena odnosnie do narodowego spro-
filowania Konkursu nie mialy, jak si¢ okazato, wiele wspdlnego z rzeczywi-
stoscig?’.

Przemawiajac na inauguracji Konkursu, przewodniczacy jury, Witold
Maliszewski (1873-1939), powiedziat:

Nie mozemy narzucié §wiatu swego polskiego pojmowania dziel Chopina. Mimo
to w interpretacji Chopina chcemy my, sedziowie polscy, zabraé swoj glos w prze-
konaniu, ze sad sedziéw wyltacznie polskich nabiera szczegblnego znaczenia
i szczegblne budzi¢ musi u obeych zainteresowanie®!.

Ta deklaracja, tak samo jak buficzuczne wywody Kadena, wynikata z fun-
damentalnego prze§wiadczenia organizatoréw z Zurawlewem na czele oraz
calej zainteresowanej imprezg opinii publicznej, ze muzyka Chopina jest pol-
ska muzyka narodowg — wlasnoscig narodu — ze wszystkimi konsekwencjami
tego stanu rzeczy, wsrod ktorych najwazniejsza bylo domniemanie, iz najle-
piej moga wykonywaé te muzyke rodacy jej tworcy. W tym ujeciu miedzy-
narodowy zakres Konkursu — cho¢ nie powiedziano tego wprost — miat na
celu gtéwnie propagacje idealnej polskiej szkoly wykonawczej na zewnatrz,
tak, aby pianiSci z innych krajéw mogli w trakcie rozgrywek konkursowych
osobiscie i bezposrednio doswiadczaé wzorcowych wykonan — wowczas,

9 jkb. [J. Kaden-Bandrowskil, Przed pierwszym migdzynarodowym konkursem im. Cho-
pina w Warszawie, LSwiat” 1927, nr 4, s. 16.

20 Znaczacym detalem bylo réwniez zupelne przemilczenie udzialu pianistéw z ZSRR
w tekstach Kadena sprzed inauguracji Konkursu przy rownoczesnym podkreslaniu, ze wez-
ma w nim udzial wykonawcy z takich krajow, jak Niemcy, Francja i Anglia (co si¢ nie spraw-
dzito). Prawdopodobnie w intencji Kadena Konkurs miat by¢ nie tylko ukoronowaniem pol-
sko$ci muzyki Chopina, lecz takze jej witryng wystawiona na zach6d Europy, natomiast na
pewno nie miat by¢ polem do popisu dla ,,bolszewikow”.

2! [brak autora], Migdzynarodowy Kongres [sic| pianistow im. Chopina, ,Epoka”; 24
11927, nr 23, s. 2.



26 Pawel Majewski

mimo ze przegrywaliby w Konkursie na rzecz Polakow, mogliby przynajmniej
nauczy¢ si¢ u zrodla, jak nalezy graé Chopina®.

Okazalo sie jednak w trakcie trwajacych tydzien rozgrywek, ze polscy
piani$ci nie majg monopolu na dobre wykonywanie muzyki Chopina. Co
wiecej — w ocenie jury wcale nie wykonujg jej najlepiej ze wszystkich uczest-
nikow. Najbardziej newralgicznym punktem wszystkich trzech przedwojen-
nych edycji Konkursu okazaly sie kwestie ,narodowa” i ,rasowa” — i to
tym problemom poswigcono znaczng czeS¢ oméwien prasowych, za czym
p6jdziemy réwniez w tej ksigzce.

Pierwszy Konkurs, mimo ze nie byl jeszcze zbyt szeroko naglo$niony
poza Polska, wzbudzit w kraju zywe zainteresowanie nie tylko w Srodowisku
muzycznym, lecz takze wsrdéd publicznosci nieuczeszczajacej na co dziefi na
imprezy filharmoniczne. ,,A tymczasem sala Filharmonii na przemian z salg
Konserwatorium, kiedy indziej obie ziejace rozpaczliwg pustkg — po prostu
pekaty od naptywu stuchaczy”?. Jednak, poniewaz zawiodly nadzieje na liczny
udzial uczestnikdw z zagranicy, zmieniono plany rozgrywek konkursowych:

W przewidywaniu wiekszego zjazdu uczestnikéw obcych, opieral komitet przyszig
organizacje konkursu na utworzeniu grup wedlug przynaleznosci pafistwowe;j.
Zawody konkursowe mialy si¢ odby¢ najprzéd w tonie grup, a odznaczeni pierw-
szymi nagrodami w tych grupach artys$ci mieli stangé do ostatecznej rozgrywki
o nagrody pieniezne, wykonujac koncerty z orkiestra.

Poniewaz do utworzenia grup udzial obcych okazat si¢ za maly, graja wszy-
scy wykonawcy zagraniczni i polscy w kolejno$ci wyniklej z losowania. Cztonko-
wie sadu [jury] okreslaja warto$¢ wykonania iloscig punktéw od 1 do 12, a po
skoficzeniu produkcji solowych dopuszczajg do wykonania koncertéw tylko tych
kandydatow, ktérzy posiadaja najwieksza ilo$¢ punktdéw. Ogdlna ilo$¢ punktdéw
grajacego dopuszczonego do wykonania koncertu nie moze by¢ nizsza od dwoch
trzecich ich maksymalnej ilo$ci?*.

W tym samym artykule relacjonowano, ze Maliszewski w trakcie przeméwie-
nia inauguracyjnego ,wspomnial o btedach, jakie popetniono przy organi-
zacji pierwszego tak wielkiego konkursu i prosit o wyrozumialosé. Istotnie,
moze tu nie wszystkie zamierzenia sg nalezycie zrealizowane. Nie widzimy
na przyktad w sadzie kilku oséb, ktore nalezaloby zaprosié, w calosci jednak
organizacja tego konkursu jest wielka zastuga”. W ostatnim zdaniu tekstu

22 Geneze przeSwiadczenia o Polakach jako najlepszych chopinistach przedstawia zwiezle
artykut M. Dziadek Polak potrafi! (,Ruch Muzyczny” 2000, nr 24, s. 10-13). Temat ten
dyskutowany byt od poczatku dziejow Konkursu, zob. J.R., Jak grac Szopena? Na marginesie
konkursu szopenowskiego, ,Bluszcz”, 19 1I1 1927, nr 12, s. 6-8.

B J.R., Jak grac Szopena?, dz. cyt., s. 6.

24 [X], Konkurs pianistowski imienia Chopina, ,Kurier Warszawski”, 24 11927, nr 23,
s. 8, tamze dalsze cytaty.



