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Reinhart Koselleck, najwiekszy outsider niemieckiej historiografii, wypracowat
pojecie Sattelzeit, ,czasu siodla”. Chcial on za jego pomocg scharakteryzowac
epoke, w ktérej zostaly sformulowane, a nastepnie przeformulowane podsta-
wowe pojecia naszego $wiata. Chodzito mu o historyczne uchwycenie prze-
fomowych proceséw ksztaltowania si¢ nowozytnosci. Czas siodla zawiera si¢
w okresie miedzy 1750 a 1850 rokiem. Mozna w nim usytuowal proces roz-
padania si¢ dawnych struktur politycznych i spotecznych oraz powstawania
nowych. W wyniku tych epokowych zmian, ktére przyspieszyla i zwieniczyla
rewolucja francuska, stare stowa zyskaly nowy sens, tradycyjne topoi zostaly
wyposazone w tadunek emocjonalny, niemal proroczy; mnozyly si¢ nowe po-
jecia, ktére mialy zaja¢ miejsce dawnych, filozoficznie zdekonstruowanych. Tak
oto, na przyklad, ,«demokracja» zajmuje miejsce republiki”, a ,emancypacja
wyzwala sie ze swojego naturalnego, specyficznie pokoleniowego rytmu, rozsze-
rza swoje pierwotne odnoszace si¢ do osoby, prawne znaczenie pozyskiwania
samodzielno$ci na sfere likwidacji przywilejow stanowych, by w koncu staé si¢
powszechnym, rozmaicie obsadzanym pojeciem przysztosciowym, ktére obie-
cyje likwidacje nie tylko wiadztwa stanowego o charakterze osobowym, ale
«whadztwa» w ogéle”'. Ukute wéwczas pojecia sa nadal funkcjonalne, jako ele-
menty znaczeniowe mnozacych si¢ dzisiaj dyskurséw. Obraz czasu siodta ma
sugerowa¢ z jednej strony ruch jezdZca, ktéry wspina si¢ na konia, a nast¢pnie
z niego schodzi, z drugiej za$ ma przypomina¢ o osadzeniu naszych kategorii
pojeciowych — stanowiacych fundament wszelkich dyscyplin humanistycznych
oraz spolecznych — w tamtym sposobie myslenia zwréconym strukturalnie
ku przysztosci.

! R. Koselleck, Semantyka historyczna, wybér i opracowanie H. Orfowski, przet. W. Kunicki,
Poznan 2012, s. 31.
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Tym, co charakterystyczne dla pierwotnej pojeciowej struktury nowozytnosci
- o czym $wiadczy przytoczony przyklad stowa ,,emancypacja” — jest ,uczaso-
wienie” treéci stosowanych kategorii, zyskujacych nows ,,jakoé¢ oczekiwania™.
Innym stowy: nasze pojecia zwiazane sa z przyszloscia, ale to, co nadejdzie, jest
rozumiane jako zalezne jedynie od twoérczosci ludzi terazniejszych. Pojecia
w momencie powstawania nie majg zadnego kontaktu z do$wiadczeniem ani
z rzeczywisto$cig; wywotujg nowe doswiadczenia, nowe sytuacje spoteczne i po-
lityczne: ,,Ten, kto stawia na patriotyzm, republikanizm lub demokratyzm, wy-
woluje w ten sposob nieznane dotad do$wiadczenie, ktdre jednak wydawaly sie
mozliwe do urzeczywistnienia”’. Aby urzeczywistni¢ takie pojecia, nalezy przy-
spieszy¢ bieg historii. Jak napisat Jerzy Szacki, ,idolami nowej epoki sg ruch,
zmiana i przyspieszenie”*.

Prasa i dziennikarstwo narodzily si¢ wlasnie w czasie siodla. Z jednej stro-
ny mialy one na biezaco relacjonowa¢ dokonujace si¢ zmiany polityczne, nau-
kowe i spoteczne, a z drugiej — krytycznie opisywa¢ powody ich zahamowania.
W tym sensie dziennikarstwo zwigzane jest pojeciowo z oczekiwaniem na lep-
szy $wiat, z jego przyspieszeniem i w swej istocie zawiera funkcje promowa-
nia go wérdd ksztattujacej sie opinii publicznej, ktdrej przedstawiciele moga
wreszcie czytaé te same stowa i zastanawia¢ sie nad ich znaczeniem, pozwala-
jac, by niosly sie echem.

W niniejszym tekscie proponuje refleksje nad ostatnim ze wskazanych przez
Szackiego idoli — przyspieszeniem. Nasza sytuacja pojeciowa rézni si¢ bowiem
od tej charakteryzujacej czas siodla. Réznica ta polega na szybszym przyroscie
nowych treSci znaczeniowych oraz na zwiekszeniu tempa zmian. Rozwdj
dziennikarstwa, jaki dokonat si¢ w ostatnich dziesiecioleciach, moze stanowi¢
wyrazny dowdd tej roznicy. Informacje podawane sg do wiadomosci w coraz
szybszym rytmie, a ich tre$¢ jest coraz bardziej ograniczona przez medium,
przez ktére przeplywaja (internet), co skutkuje netokracja, w ktérej dziennikarz
zamienia si¢ w mediaworkera. Opini¢ publiczng trzeba dzi§ informowaé szyb-
ciej, bo 1 zmiany sa coraz szybsze. W $wiecie za$ zunifikowanym w wyniku
globalizacji kazda zmiana — nawet jedli zaszta geograficznie i kulturowo z dala
od nas — ma znaczenie podstawowe. Wlasnie dlatego dziennikarze coraz czgsciej
rezygnuja z podawania szerszego kontekstu politycznego, historycznego oraz

2 Por. R. Koselleck, Przesuwanie sig granic emancypacji. Szkic historii poje, [w:] tegoz, Dzieje
pojeé. Studia z semantyki i pragmatyki jezyka spoteczno-politycznego, przet. J. Merecki i W. Kunicki,
Warszawa 2009, s. 199-220.

3 Tamze, s. 364.

*J. Szacki, W poszukiwaniu czasu historycznego, [w:] R. Koselleck, Warstwy czasu. Studia
z metahistorii, przel. K. Krzemieniowa i J. Merecki, Warszawa 2012, s. XVL
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kulturowego, w ktérym ciag nieustannie naptywajacych informacji nabiera je-
dynie sensu pozainstrumentalnego. Jesli dodamy do tego problem zwiazany
z komergjalizacjq informacji, samo dziennikarstwo — ktére i tak nie osadza juz
swych tresci w kontekscie — przeksztalca si¢ niechybnie w luksus dla maja-
cych nadmiar czasu wolnego. Ulega dekontekstualizagji, zostaje odarte z wlasnej
pierwotnej misji i staje sie czescia systemu oderwang od swojej istoty. Inaczej
moéwiac, tgczaca sie z przyspieszeniem istota dziennikarstwa stanowi réwniez
jego najwieksze zagrozenie.

Przyspieszenie rozumiane jako podstawowa kategoria proceséw historycz-
nych i spotecznych rozpoznat juz francuski filozof i urbanista Paul Virilio - teo-
retyk dromologii, nauki o predkosci, koniecznej jako podstawa refleksji we
wszystkich dzisiejszych badaniach spotecznych i antropologicznych. Jego zda-
niem polityka, od ktérej wymaga si¢ coraz szybszego rozwiazywania prob-
leméw, stata sie dromokracja’, ekonomia — dyscypling korporacyjna, wojna
— infowar, a system informagji — architekturg $wiata wirtualnego, istotniejszego
niz rzeczywisty (swojg droga, czas siodta to poczatek denaturalizacji Zycia czto-
wieka, oddzielenia rytmu produkcji débr i informacji od rytmu natury). Tak
pojmowana polityka spetnia niektére z funkgji, jakie niegdy$ lezaly w gestii
miasta, polis. Sytuacja ta umozliwia manipulowanie wirtualnymi symbolami.
Manipulacja ta stanowi natomiast strukture dzialania w sferze natychmiasto-
wego kontaktu migdzy nadawcami a odbiorcami. Prowadzi to do synchroni-
zacji emogji:

Po diugim okresie standaryzacji opinii publicznej w epoce rewolucji przemystowe;j i jej
systeméw seryjnej reprodukcji wchodzimy w ere synchronizacji emocji zbiorowych.
Wspiera ona, idgc w parze z rewolugjg informacyjna, juz nie stary, biurokratyczny kolek-
tywizm reziméw totalitarnych, ale to, co paradoksalnie mozna nazwa¢ indywidualizmem
masowym — jako ze kazdy z osobna doswiadcza w tej samej chwili tego samego uwa-
runkowania przez mass media. To, co inni nazywajg dzi$ telerzeczywisto$cia, wcale nie
wymysla wydarzenia, jak wierzy wielu interpretatoréw, ale uczestniczy w jego demulti-
plikacji w sposéb nieokreslony. Tak uprzemystawia tez przykladowos¢ tego, co zdarza sie
ex abrupto®.

I1I.

Z cata pewnodcig filozofia oraz nauki spoteczne powinny potraktowaé nauke
o przyspieszeniu jako istotny element wilasnych rozwazan. Medioznawstwo

> Por. P. Virilio, Predkos¢ i polityka, przet. S. Krolak, Warszawa 2008.
¢ Tenze, Ville panique. Ailleurs commence ici, Paris 2004, s. 44-45 (przet. LD.).
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z powodu technicznego charakteru przekazywania komunikatéw jest wrecz
esencjonalnie zwigzane z pojeciem predkosci, ktéra ma wplyw na procesy me-
diatyzacji. Laczy sie ono silnie, w odrdznieniu od innych dyscyplin spotecz-
nych i humanistycznych, z sama praktyka tworzenia komunikatéw. Ma wiec
wymiar praktyczny, co znajduje potwierdzenie w fakcie, ze analizy medio-
znawcze czesto polegaja na badaniu dziatann mediéw. W tym sensie nauka ta
nie tylko wyznacza rame teoretyczna, wewnatrz ktérej mozna wyjasnic¢ rzeczy-
wisto$¢ mediéw, ale réwniez mierzy sie z ksztattowaniem praktyki dzienni-
karskiej i dziatan medialnych. Niniejsza ksigzke charakteryzuje witasnie owa
bipolarno$¢ okreslajaca medioznawstwo.

Nie wszystkie gatunki dziennikarskie zdaja si¢ podatne na przyspieszenie
w jednakowym stopniu. Reportaz, ktérego celem jest z pewnoscia przekazanie
informagji, ze swej istoty moze, a nawet musi umiesci¢ opisywane wydarzenia
w szerszym kontekscie. Jego esencje stanowi dziatanie powolne. Jednakze coraz
cze$ciej rOwniez reportaz — opisujac wydarzenia modne - staje si¢ elementem
synchronizacji emocji, a przez to narzedziem w rekach dromokracji. Repor-
taz moga bowiem charakteryzowaé szybkos¢, powierzchownog¢, subiektywnosé
przekazu, brak skrupulatno$ci w poszukiwaniu zrédet oraz brak wnikliwosci
w wyjasnianiu proceséw historycznych, ktére pozwalaja na glebsze zrozumie-
nie danego wydarzenia. Ofiarg szybkosci stalo sie¢ np. amerykanskie Nowe
Dziennikarstwo, w ktérym narracyjnos¢ i subiektywna, autorska interpretacja
mialy usprawiedliwia¢ czesty brak gruntowego zbierania informacji. Mimo
wszystko reportaz pozostaje jednak jednym z nielicznych narzedzi pozwala-
jacych dziennikarzowi informowac o faktach razem z przedstawianiem ich
przyczyn i mozliwych skutkéw. To za$ cechuje dziennikarstwo jako sposéb po-
znawania rzeczywistosci, a nie jedynie jako narzedzie przekazywania faktow.
Wiasnie z tego powodu reportaz mozna dzi§ zaliczy¢ do tych praktyk, ktd-
re z jednej strony naleza do dawnych, wolniejszych czaséw, a z drugiej — pod
warunkiem zZe sa odpowiednio przemyslane i zbudowane — stanowia dzienni-
karstwo przysztosci.

III.

Z rozwazan o przyszlodci dziennikarstwa oraz o jego funkcji poznawczej wy-
fonita sie instytucja, ktérej dziatalno$¢ stanowi temat niniejszego opracowania
zbiorowego.
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Laboratorium Reportazu to eksperymentalna jednostka warsztatowo-dydak-
tyczna, dzialajaca na Wydziale Dziennikarstwa, Informacji i Bibliologii Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Uznaje ona ,,reportaz za najpelniejsza forme wypowiedzi
dziennikarskiej”’. Zdaniem pomystodawcy, zatozyciela i spiritus movens Labo-
ratorium, Marka Millera, dziennikarstwo w ogole, a reportaz w szczegdlnosci
jest narzedziem poznania. Aby opisa¢ dany temat z wielu punktéw widzenia,
kultywuje sie tradycje zbiorowej pracy nad tekstem, jak réwniez wykorzystuje
technike opowiadania multimedialnego. Zgodnie z praktyka dziatan La-
boratorium, o ktdrej wigcej w dalszej czesci wstepu, réwniez ta ksigzka jest
praca zbiorowa. Poszczegélni jej autorzy zastanawiajg si¢ nad réznymi aspek-
tami dziatalnosci tej instytucji oraz problemami teoretycznymi, ktére stanowia
przedmiot jej zainteresowan i dziatan. Tak oto wspdlny tekst Marka Millera
i powiesciopisarza Piotra Wojciechowskiego Laboratorium Reportazu. Zarys prob-
lematyki badawczej zawiera retrospekcyjne rozwazania nad istota tej jednostki,
jej perspektywami i wizja, podczas gdy esej profesora Zygmunta Ziatka, za-
tytutowany Reportaz jako literatura. Genealogia i miejsce Laboratorium Reportazu
Marka Millera, umiejscawia dziatania Laboratorium w ramach historii reporta-
zu polskiego.

Laboratorium Reportazu jednoczes$nie obejmuje refleksjq takze wlasng tozsa-
mos¢ i w konsekwencji kolejne jego publikacje ulegaja szeregowi przeksztatcen.
Przyjmowana metodologia, a takze prace wydane pod tym szyldem stanowia
zarazem praktyczng i teoretyczng odpowiedzZ na przyspieszenie medialne oraz
na przyspieszanie samego gatunku reportazowego.

Od samego poczatku Laboratorium zainteresowane jest epistemologiczny-
mi fundamentami praktyki dziennikarskiej, a wiec jej mozliwo$ciami poznaw-
czymi. Zajmuje sie ono réwniez formami przekazu, wplywem reportazu na
stworzenie i utrzymywanie wspodlnoty demokratycznej, a takze zastanawia si¢
nad przyszto$cig gatunku w $wiecie naznaczonym ciagly komercjalizacjg. La-
boratorium to z jednej strony przede wszystkim pracownia zajmujaca sie,
zgodnie ze swoja nazwa, reportazowym opracowywaniem réznych istotnych
dla naszego spoleczenstwa tematéw — kuznia tekstéw. Z drugiej za$ to miej-
sce intelektualnego i naukowego wypracowywania metodologii dziennikarskiej
oraz problematyzacji jej podstaw. O tym podwojnym aspekcie dziatalnosci pisze
Piotr Wojciechowski w eseju Szkota — wspdlnota — wyspa etosu (refleksje nauczy-
ciela Laboratorium Reportazu), z kolei Krzysztof Muszynski zastanawia sie nad
wspdlnota jako tematem wypowiedzi dziennikarskiej w tekscie zatytulowa-
nym Przestrzenie wspdlnoty w projektach Laboratorium Reportazu.

7 M. Miller, P. Wojciechowski, Laboratorium Reportazu (zarys problematyki badawczej), ,Studia
Medioznawcze” 2008, nr 4 (35), s. 141.
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Laboratorium Reportazu wywodzi sie z 16dzkiej Pracowni Reportazu zato-
zonej w roku 1980, silnie naznaczonej eksperymentalnym podejsciem do ga-
tunku, czego przykladem moze by¢ tekst Bedzie tydzien w miescie £odzi pisany
przez pieciu reporteréw, a nastepnie znana i szeroko komentowana ksiazka Kto
tu wpuscit dziennikarzy z 1985 roku, méwiaca o narodzinach Solidarnosci z punk-
tu widzenia dziennikarzy bioracych udzial w strajku w sierpniu 1980 roku.
Wywiady przeprowadzito do ksigzki osiemnastu dziennikarzy. Grupie przewo-
dzit Marek Miller.

Pracownia, ktérej charakter okresli¢ mozna raczej jako nieformalny, byla
jednoczes$nie miejscem dyskusji nad stanem i mozliwosciami reportazu. Wy-
miernym tego efektem, stuzgcym nastepnie do nauki warsztatu, staly sie trzy
filmy dokumentalne: Hanna Krall, Krzysztof Kqkolewski oraz Ryszard Kapuscifiski.
Kontynuacja tych warsztatowych i teoretycznych dociekan byta ksiazka, nigdy
niewydana, zlozona z samych cytatéw pochodzacych z wywiadéw z bohate-
rami wyzej wymienionych filméw dokumentalnych — 3 x K — polska szkota re-
portazu, ktéra stata si¢ podrecznikiem Laboratorium.

To w tédzkiej Pracowni Reportazu opracowano Filméwke. Powies¢ o tédzkiej
szkole filmowej, ktéra byla pierwszg zapowiedzig pdzniejszych eksperymentéw
zaplanowanych na dhugi okres — Filméwka swa fabulg obejmowata ponad pieé-
dziesiat lat, a materialy do niej zbierano przez dekadg.

W roku 1999 z kolei przygotowano do druku ksiazke Zagrajcie mi to pigknie.
»Pan Tadeusz” wedtug Andrzeja Wajdy. Publikacja zrodzita si¢ z bezposredniej
inspiragji rezysera, ktéry — zapewne po zapoznaniu si¢ z Filméwkq — zdat sobie
sprawe z warto$ci panoramicznego i polifonicznego opisu za pomocg metody
stosowanej w Pracowni Reportazu. Poprosit wiec o dokumentacje procesu two-
rzenia filmu, nad ktérym mial wlasnie rozpoczaé prace.

Rok weze$niej, w 1998 roku, Pracownia Reportazu przeniosta si¢ z Lodzi do
Warszawy, do Collegium Civitas — przyjeta wéwczas nazwe Szkoly Reporta-
zu. W roku 2001 znéw zmienita swaq nazwe i siedzibe; stat si¢ nig Instytut
Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie Laboratorium Reportazu
istnieje do dzié, prowadzac dziatalnoé¢ zaréwno dydaktyczna, jak i dziennikar-
sko-artystyczna (obecnie jest to Wydzial Dziennikarstwa, Informagji i Biblio-
logii UW).

Pierwszym projektem Laboratorium byt reportaz Marka Millera zatytutowany
Géra Géry, czyli ekonomia zbawienia, wydany w 2007 roku. Ta ksigzka to portret
dominikanina, ojca Jana Géry. Reportaz postuzyt nastepnie do realizacji sztuk
dla Teatru Telewizji oraz Teatru Polskiego Radia. W kolejnym projekcie eks-
perymentalnym starano si¢ dowies¢ mozliwosci pomyslnego wykorzystania ga-
tunku reportazu do rekonstrukgji historycznej. Owocem tego podejscia stata sie
ksigzka Marka Millera Uczta grudniowa 1840 r., czyli Dwéch na storicach swych
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przeciwnych Bogéw (2007). Jest ona opowiescig zlozong z relacgji naocznych
$wiadkéw paryskich improwizacji Adama Mickiewicza. Na jej podstawie zreali-
zowano sztuke w Starym Teatrze w Krakowie. Kolejna za$ publikacja z roku
2007, Sekta made in Poland, zostala skonstruowana z wykorzystaniem para-
dygmatu filmu akgji (ekspozycja, I punkt zwrotny, konflikt, II punkt zwrotny,
pointa), ktéry w zaskakujacy sposéb pasowat do mechanizmu psychomanipu-
lacji, jakiemu poddawany jest czlonek sekty. Podobnie jak poprzednie ksigzki,
ta rébwniez zostala zaadaptowana do wystawienia w Starym Teatrze.

W opisanych powyzej projektach (poza Gérq Gdory, ktdra ma charakter naj-
bardziej kameralny) wykorzystano podejmowany temat do zbadania stanu
$wiadomosci wigkszej grupy ludzi w danym momencie historycznym. Nie
ograniczano si¢ jedynie do przyblizenia faktéw, ale réwniez — dzieki uzyciu na-
rzedzi artystycznych oraz elementéw innych gatunkéw dziennikarskich, takich
jak esej czy wywiad — poddano je doglebnej i wieloptaszczyznowej interpretacji.
Projekty te byly zapowiedzia monumentalnych przedsiewzigé¢ Laboratorium,
ktére by¢ moze najlepiej oddaja jego charakter: Europa wedtug Auschwitz oraz
Dzieje Bazaru Rézyckiego.

Gléwna zasade dziatalnosci Laboratorium Reportazu mozna sformutowaé
nastepujaco: ,,odspieszenie”, ,antypospiech” jako programowy ideat dzienni-
karstwa reportazowego. Jest to zarazem dzieto i cel tej instytucji — jej odpo-
wiedZ na dzisiejsze czasy siodla. Kategoria zaproponowana przez Kosellecka
pozostaje jednak zwigzana z typowo nowoczesnym oczekiwaniem na lepszy
$wiat, ktéry wszak nie nadejdzie bez udziatu lepszego, bardziej krytycznego
dziennikarstwa, pojmowanego jako dzialanie opisujace $wiat z uwzglednieniem
faktéw, wpisujace je w szerszy kontekst narracyjny, w ,horyzont znaczenia”
(by postuzy¢ sie kolejna, przydatng formutg Kosellecka). Owoce pracy Labora-
torium reprezentuja dziennikarstwo wolne, refleksyjne, wyczulone na proce-
sualng genezg wydarzenn poddawanych opisowi, na ich historyczny, polityczny,
spoteczny oraz kulturowy kontekst. Zespotowo$¢ pracy reporterskiej, skutku-
jaca mnogoscia gloséw, wiaze sie natomiast z idealem dziennikarstwa intersu-
biektywnego, ktérego przedstawiciele w sprzeciwie wobec chronicznej krétkosci
netokragcji nie obawiaja si¢ tworzy¢ dlugich i ,,stawiajacych opdr” — jak powie-
dziatby Paul Valéry — ksiazek; prawdziwych narracji w $wiecie postnarracyjnym
opisanym przez Jeana-Francois Lyotarda.

Marek Miller podsumowat projekt Europa wedtug Auschwitz w nastepujacy
sposob:

Europa wedtug Auschwitz to kronika-reportaz oparta na relacjach i zeznaniach bezposred-
nich uczestnikéw wydarzen [...]. Pragniemy zrekonstruowac rzeczywisto$¢ obozu, rzeczy-
wisto$¢ zlozong ze scen i stéw, ktdre wowczas padly. Chcemy to zrobié, stosujac metode
oral history. Jej swoistag odmiane, ktéra si¢ postugujemy, nazwalismy polifoniczna oral
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history. Metoda ta polega na montazu tysiecy relacji i zeznan bez stowa wigzacego i ko-
mentarza. Zastosowana tu specyficzna narracja i dramaturgia pozwalaja osiagna¢ efekt
epickiej opowiesci, pozostajacej nadal historycznym dokumentem opartym o materialy
zrodlowe. Sita tak powstajacej kroniki jest jej wiarygodno$¢ i autentyzm umozliwiaja-
cy kazdemu czytelnikowi glebokie wnikniecie w problem i jego wlasna ocene. Przyjeta
przez nas metoda ogranicza w duzym stopniu subiektywng interpretacje tematu i pozwala
stosunkowo tatwo oceni¢ obiektywizm uzytego materiatu. Kronika tak skonstruowana
wypelnia istniejaca dotychczas luke pomiedzy opracowaniami naukowymi a literaturg
wspomnieniowa, oraz przybliza szerokiej publicznoéci w przystepnej formie reportazu
niewykorzystany dotad w pelni materiat archiwalny®.

Cytat ten, po wprowadzeniu odpowiednich zmian, moze réwniez zosta¢ $mia-
fo wykorzystany do opisu projektu Dzieje Bazaru Rézyckiego. W obu przypad-
kach chodzi bowiem o przedstawienie decydujacych wydarzen, ktére stanowia
symptomy przelomowych zmian - spofecznej oraz antropologicznej meta-
morfozy.

Miller zamie$cit w tych zdaniach swoja wizje reportazu, jak réwniez prob-
lematyke o charakterze metodologicznym, ktdra stanowi temat kilku opracowan
zawartych w niniejszym tomie. Sam Marek Miller w tekécie zatytutowanym
Polifoniczna powies¢ dokumentalna proponuje glebszy namyst nad proponowanym
przez siebie ideatem reportazu, konstruowanym wokét pojecia polifonii oraz
powiesci reportazowej. W tekscie zatytulowanym Historia zmontowana Anna
Jakubas zastanawia si¢ nad problemem montazu tekstéw archiwalnych oraz
transkrypcji wywiadéw — bez montazu z pewnoscia nie mozna méwic¢ o po-
wiesci reportazowej, jednak wiaze si¢ on z ryzykiem powrotu do subiektyw-
nego etapu w konstrukgji utworu. Z kolei Paulina Orlowska w eseju Reportaz
a utopia. Dialogiczny stosunek do cudzego stowa w wielogtosowej relacji swiadkow
analizuje relacje miedzy pojeciem oral history a powiescig polifoniczng w uje-
ciu Michaita Bachtina. Moment epicki, o ktérym méwi Marek Miller, jest zad
tematem badania Leszka Nurzynskiego. Jego tekst zatytulowany Ostatnia Gre-
nada: mit Bazaru Rézyckiego w narracji polifonicznej powiesci reportazowej ,,Dzieje
Bazaru Rézyckiego” wiaze pojecie narracji mityczno-epickiej z monumentalnym
projektem Laboratorium - Dziejami Bazaru Rézyckiego. W eseju Jacka Wasi-
lewskiego Krytyka metody polifonicznej: teologia dziennikarska, ktéry wienczy tom,
problematyzacji poddana zostaje sama powies$¢ polifoniczna jako gatunek. Autor
sugeruje, ze jej ostatecznym celem jest konstrukcja wspdlnej historii danej
ludzkiej zbiorowosci — historia ta powinna by¢ zgodna nie tylko z rzeczywi-
stoscia, ale réwniez z prawda sumienia.

8 M. Miller, Europa wedtug Auschwitz. Litzmannstadt Ghetto, wspdtpraca Z. Kraszewska-Kelcz,
J. Podolska, wspdtudzial M. Januszewska, A. Korycka, B. Bereza, P. Orlowska, Oswiecim
2009, s. 11.
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W wigkszodci tekstéw zawartych w tomie, zwlaszcza tych stanowiacych
teoretyczna kontynuacje pomystéw przedstawionych w programowym eseju
Marka Millera, zwraca uwage przywiazanie do moze nazbyt ,klasycznych”
koncepcji i metod analitycznych, nad ktérymi zdecydowanie dominuje Bachti-
nowska koncepcja polifonicznosci (wielogtosowosci) i dialogicznosci literatury.
W latach siedemdziesiatych ubiegtego wieku najgltosniejsze i przettumaczone
wowczas na polski gléwne dziela Michaila Bachtina — takie jak Problemy poetyki
Dostojewskiego czy Twérczos¢é Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza
i renesansu — odbierano w Polsce jako krytyke totalitaryzmu ukryta w teore-
tycznoliterackiej i kulturoznawczej narracji. Polifonicznoé¢ i dialogicznosé
stawaly sie nieledwie postulatami politycznymi dotyczacymi wolnosci stowa
i antonimami jezyka propagandy. Oczywiscie takie ideologiczne odczytanie
Bachtina nie zadecydowato najpewniej o jego wyborze na patrona Laboratorium
Reportazu, tudziez nie dlatego jego koncepcja stala sie inspiracja do stworze-
nia polifonicznej powiesci reportazowej. Chodzi, jak rozumiem, o warto$¢ ana-
lityczng i konstrukcyjng tej koncepcji. Istotnie, w tomie nie zaglebiamy sie
w rozwazania nad réznica miedzy polifonicznoscia opisywana przez Bachtina,
a wigc stosowana w beletrystyce, a polifonicznoscig zbioru wypowiedzi zgro-
madzonych, wyselekcjonowanych i uszeregowanych przez autora (autoréw) po-
wiesci reportazowej; w niewielkim stopniu dotyka tego problemu w swoim
eseju jedynie Zygmunt Ziatek, kiedy przywotuje za Ludwikiem Flaszenem po-
jecie $wiadectwa i pisze o ,lustrach zréznicowanych $wiadomosci” oraz ,,wezto-
wych punktach zbiorowego przezycia” w przypadku bohateréw reportazu Marka
Millera o strajku w Stoczni Gdanskiej.

Odwotanie si¢ do Bachtina na poziomie teoretycznym, bez zaglebiania sie
w krytyke jego badan czy rozwazania ich aktualno$ci w literaturoznawstwie,
ma uwzglednia¢ jedynie trzy gléwne postulaty, istotne dla praktyki powiesci
polifonicznej: zréznicowanie gloséw i perspektyw w obrebie wspélnoty opo-
wiadajacej o swoich do$wiadczeniu, zmniejszenie roli narratora w przed-
stawianiu do$wiadczen, ktére ujmowat on za pomoca swojego referujacego
te zdarzenia jezyka, oraz zachowanie zbiorowego charakteru do$wiadczenia.
Wiasnie te mozliwosci konstrukcyjne opisane przez Bachtina czynig z jego
koncepgji gléwny punkt odniesienia, jesli chodzi o techniki narracyjne, przy
czym zaden z autoréw w tym tomie nie ma aspiracji do okre$lania stanu ba-
dann nad jego mysla. W gruncie rzeczy, snujac zbiorowg opowie$¢, musimy
pouktada¢ fakty, nada¢ im strukture, usuna¢ to, co niespdjne — i za pomocg
takiej konstrukcji uporzadkowaé przesztoé¢. Zadaniem reportazysty jest nie
tylko jg opisa¢, ale réwniez ukazaé szwy tego porzadkowania. W tym miejscu
dziennikarstwo styka si¢ z antropologia.
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IV.

To wtasnie ze wzgledu na to, ze Laboratorium Reportazu stanowi by¢ moze
jedyne miejsce w Europie, w ktérym praktyka i teoria — zgodnie z wizja
Arystotelesa, najwickszego klasyfikatora kategorii — idq w parze, odwotujg sie
jedna do drugiej oraz poglebiajg sie we wzajemnej wymianie celéw i mozli-
wodci, istotna wydata nam si¢ poglebiona refleksja nad jego metodologicz-
nym oraz epistemologicznym zapleczem.

Ksigzka ta jest wiec krétka summa wykonanej pracy, retrospekcyjnym spoj-
rzeniem na to, co juz zostalo przemyslane, ale stanowi takze punkt wyjscia do
kolejnych badan i publikacji. Ma dostarczy¢ podstaw teoretycznych do nauko-
wej refleksji nad gatunkiem reportazu, jak réwniez nad jego tylko cze$ciowo
wykorzystywanymi mozliwo$ciami. Zadaniem reportazu jest odtworzenie fak-
tow w ich pierwotnej postaci, zapoznanie si¢ z nimi i znalezienie odpowied-
niej formy, by je nalezycie przekaza¢. Nie oznacza to, rzecz jasna, powrotu do
kroniki $redniowiecznej. Chodzi natomiast o dostarczenie — w zgodzie ze $wia-
domodcia historyczna, ktdra cechuje sie cztowiek nowozytny — wyjaénien diu-
gich i krétkich proceséw, w ramach ktérych wydarzenia (scena i stowo) staja
sie czytelne.

Jedli taki jest wlasnie cel reportazu, dziennikarz i odbiorca nie moga sobie
pozwoli¢ na przyspieszenie. W Laboratorium Reportazu praktykuje sie styl re-
portazowy, ktéry nie polega na zglebianiu aktualnych tematéw z uwagi na
biezaca konieczno$é. Podejmuje si¢ raczej wysitek, by przyblizy¢ tematy, ktédre
leza u podstaw tego, co biezace. W Laboratorium chodzi wreszcie o repor-
taz, ktéry probuje nie pas¢ ofiara dominujacych dyskurséw, a wiec obejmuje
analiza stowa, jakich uzywajg $wiadkowie. Stawka jest dziennikarstwo, ktére
programowo zmierza w kierunku antropologicznej i historycznej interpretacji
tego, czego $wiadkowie doswiadczyli, co zobaczyli i ustyszeli. To dziennikar-
stwo, ktére samo siebie problematyzuje i przedmiotem refleksji czyni wiasne
podstawy metodologiczne oraz epistemologiczne, jeszcze zanim nastapi mo-
ment tworzenia reportazu. To dziennikarstwo, ktdre dzieki swoim wytworom
dekonstruuje system informacyjny, jaki obecnie, w przyspieszeniu, konstruuja
mediaworkerzy. A jednak, wlasnie z tego powodu, reportaze powstajace w La-
boratorium sa dzietami otwartymi, starajacymi sie nie serwowal tez a priori
- raczej daja czytelnikowi mozliwo$¢ samodzielnego ich sformutowania. Spo-
wolnienie jest gwarancjg wolnosci.



