Wstep

Marzec 2020 roku. Niesamowity byl to czas, w ktérym pisatam wstep do ksiazki
zbierajacej refleksje z lat 2013-2020 na temat nowoczesnej architektury i sztuk wi-
zualnych. Miasto opustoszalo, a zycie codzienne toczylo si¢ w domach, w izolacj.
Jeden z esejéw w prezentowanym tomie traktuje o niesamowitosci jako podzielanym
z innymi niepokoju, rozprzestrzeniajacym si¢ w miejscach, ktére dotychczas wyda-
waly si¢ nam swojskie, oswojone, udomowione, znajome i bezpieczne. Zawarte
w tytule pojecia ,gruntu” i ,horyzontu” zapozyczam z nurtéw fenomenologii, po-
strzegajac je jako granice obszaru, w ktérym zachodzi kazdy akt wznoszenia nowych
budowli — od wyznaczenia fundamentéw w gruncie do kadrowania w oknach linii
horyzontu. Ksiazka podzielona jest na cztery cz¢sci, ktére prowadza od teorii nowo-
czesnej architektury, poprzez wspélczesne fascynacje atmosferami i nastrojami, zaj-
mujacymi wolumeny w przestrzeni bezforemnej migdzy gruntem a horyzontem,
az do interpretacji wybranych dziet nowoczesnej i wspdtczesnej architektury i sztuki.

W czgdci pierwszej podejmuj¢ probe dookreslenia Zrédet i aktualizacji nurtéw
fenomenologicznych w refleksji architektonicznej. Punktem wyjscia jest wyrézniona
przez polskiego architekta Juliusza Zérawskiego ,,postawa intuicyjno-artystyczna” —
»pelna watpliwosci”, gdyz otwierajaca si¢ na niemierzalne matematycznie kategorie
architektury, takie jak harmonijno$¢ czy monumentalnos¢. Pole sit wizualnych
w architekturze to rozdzial poswiecony Dynamice formy architektonicznej Rudolfa
Arnheima — rozwijam w nim podjgte przez gesztaltyste watki gestosci przestrzeni,
jej wertykalnosci i horyzontalnosci oraz rozréznienie migdzy architektonicznym
polem dzialania a obrazowym polem widzenia. Historia zestawienia obrazu
Arlezjanka Pabla Picassa ze szklanym naroznikiem budynku Bauhausu w Dessau
projektu Waltera Gropiusa jest natomiast przedmiotem refleksji w ostatnim rozdziale
tej czesci ksiazki: Przezroczystosé obrazu i dematerializacja architektury.

Cz¢$¢ druga otwiera rozdzial poswigcony wspélczesnej estetyce atmosfer i jej
XVIII-wiecznym, sensualistycznym zZrédlom, kedra przenikneta do teorii i prakeyki
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architektury nowoczesnej. Rozdzial Niesamowitosé jako Stimmung to przyczynek do
dyskusji na temat architektonicznych konotacji Unbeimlichkeit w refleksji Martina
Heideggera i Sigmunda Freuda. W rozdziale Atmosfery jako wzorce architektury
proponuj¢ m.in. namyst nad sposobami projektowania opisanymi w Jezyku wzorcéw
Christophera Alexandra, czyli stynnym podreczniku architekeury, ktéry dotychczas
nie byl przedmiotem zainteresowan wspélczesnej ,atmosferologii”. Cz¢$¢ druga
podsumowuje rozdziat traktujacy o powinowactwach architektury i muzyki,
w ktorych podkresli¢ nalezy nie tylko ich pitagorejsko-matematyczna proweniencje,
ale takze ich wspétczesng wyktadnie, czyli rozwazania o Stimmungen — nastrojach,
ktére tak jak dzwicki muzyki rozlewaja si¢ w przestrzeni bezforemnej, rozpoznane;j
przez Hermanna Schmitza w jego Nowej Fenomenologii.

Dialektyka gruntu i horyzontu to rozdzial wprowadzajacy w tematyke trzeciej
czgéei ksigzki. Niwelowanie gruntu i wyznaczanie horyzontu uznaj¢ za dwa pod-
stawowe gesty architektoniczne, a ich znaczenie interpretuje, odwolujac si¢ do po-
wstajacej od 2011 roku serii fotografii /nne Miasto Elibiety Janickiej i Wojciecha
Wilczyka, obrazujacych centrum wspéiczesnej Warszawy. Grunt i horyzont Zagtady,
ktdre staly si¢ przedmiotem ich artystycznych dociekan, powracaja w kolejnym
rozdziale: Planowanie i higiena — komentarzu na temat higieny jako postulatu
(architektonicznego) modernizmu, ktéry w latach czterdziestych XX wieku zostat
doprowadzony do potwornych granic ,,postepu” i ,funkcjonalizmu”. Oderwanie od
gruntu i hermetyzacja atmosfery to dwa watki rozwijane w rozdziale 11 prezentowa-
nej ksigzki. Lek towarzyszacy ludzkiej alienacji od Ziemi, analizowanej przez
Hannah Arendt, a jednoczesnie ztudna euforia ,,podboju kosmosu” w czasach zimnej
wojny — podsycana przez dogmat rosyjskiego kosmizmu, czyli wiar¢ w technolo-
giczne mozliwosci wskrzeszenia zmartych — to polityczno-spoteczne nastroje, ktére
wplynety na ksztatt architektury eksperymentalnej korica lat pigédziesigtych i lat
sze$édziesigtych XX wieku. Jedna z dyskutowanych w tym rozdziale koncepdji jest
»skafandryzacja” przestrzeni architektonicznej, ktéra z jednej strony moze zapewnié
nam przetrwanie w niesprzyjajacej atmosferze, z drugiej za$§ — oddala nas od pelni
zmystowych do$wiadczen na Ziemi.

W rozdziale 12 w ostatniej czgéci ksiazki powracam do pojecia ,,gruntu” i ugrunto-
wania naszych doswiadczen, ,krazac” wokét drzewa jako centrum domostwa —
zaréwno tego opisanego w ksiedze XXIII Odysei Homera, jak i tego ocalonego
od wycigcia na placu budowy pawilonu ,,UEsprit Nouveau” (1925). Poddana na-
mystowi w cz¢sci drugiej muzycznoéé¢ architektury powraca w rozdziale 13, Ryzmy
przestrzeni, stanowigcym studium poswigconej Fryderykowi Chopinowi pracy
dyplomowej Krystiana Burdy Droga do Zelazowej Woli (1961). Horyzont dotyku
to rozdzial traktujacy o stynnej niebieskiej tasmie Edwarda Krasinskiego, przemie-
rzajacej przestrzenie jego mieszkania/pracowni w gescie zatoby, szczegdlnie
wybrzmiewajacy w 2020 roku, kiedy to ze wzgledu na higieniczne bezpieczeristwo
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ograniczali$my nasze taktylne i haptyczne doswiadczenia. Zawarte w ostatnim
rozdziale interpretacje dwéch instalacji architektonicznych Jacka Damigckiego,
Warszawa XXX (1974) i Chmura (1994), przenosza nas znéw do Homeryckich
poczatkéw architektury, czyli powinowactwa migdzy architekturg a budowaniem
statkéw i rozpinaniem zagli na wietrze.

Za inspirujace rozmowy jestem wdzigczna architektom i artystom, ktérych
dzieta staly si¢ przedmiotem moich rozwazan, a zwlaszcza Jackowi Damigckiemu
i Janowi Gootsowi, Krystianowi Burdzie, Elzbiecie Janickiej i Wojciechowi Wilczy-
kowi. Wigkszo$¢ dociekan — zanim przybraty ksztalt zatrzymany w tej ksigzce —
prezentowalam w ramach spotkani naukowych, m.in. na seminariach metodologicz-
nych historykéw sztuki w Nieborowie i Rogalinie, na sympozjum w Yale School
of Architecture w New Haven, na konferencjach w Domu Urodzenia Fryderyka
Chopina w Zelazowej Woli, lubelskiej Galerii Labirynt, Instytucie Historii Sztuki
Uniwersytetu Warszawskiego, Zachgcie — Narodowej Galerii Sztuki, w ramach wy-
ktadu z cyklu 7eKa refleksji w sopockim Dworku Sierakowskich. Dzigkuje¢ organiza-
torom i uczestnikom tych wydarzen za wiele ozywczych debat.

Za zyczliwe, kolezeriskie wsparcie moich wysitkéw wydania ksiazki dzigkuje
prof. Andrzejowi Pierikosowi i dr. Mariuszowi Smoliriskiemu z Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego. Szczegélne podzigkowania, za wnikliwg
lekturg i filozoficzne inspiracje, kieruj¢ do pierwszych czytelnikéw, prof. Ryszarda
Kasperowicza z Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego i dr. hab.
Mateusza Salwy z Instytutu Filozofii Uniwersytetu Warszawskiego. Jestem wdzigczna
recenzentom, dr. hab. Jackowi Friedrichowi, profesorowi Uniwersytetu Gdariskiego,
i dr. hab. Arturowi Kamczyckiemu, profesorowi Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, za cenne uwagi i sugestie bibliograficzne. Antoninie Wasiewicz-
-Switek serdecznie dzigkuje za pierwsze wskazéwki redakcyjne. Matgorzacie Jurkie-
wicz — za wnikliwa redakeje i korekte ksiazki. Za pomoc w pozyskaniu ilustracji
jestem wdzigczna architektom, artystom, instytucjom: Atelier Peter Zumthor,
Bildarchiv Foto Marburg, Hélene Binet, Fondation Le Corbusier, Fundacji Galerii
Foksal, Fundacji Polskiej Sztuki Nowoczesnej, Galerii Foksal, Instytutowi Sztuki
PAN, Igorowi Hansenowi, Elzbiecie Janickiej, Muzeum Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie, Muzeum Architektury we Wroctawiu, Muzeum hlavniho mésta Pra-
hy, Muzeum Narodowemu w Warszawie, Narodowemu Archiwum Cyfrowemu,
Tadeuszowi Rolkemu, Studio Olafur Eliasson, Tate Gallery w Londynie, Zachecie —
Narodowej Galerii Sztuki. Zespolowi Wydawnictw Uniwersytetu Warszawskiego,
a szczeg6lnie Ewie Wyszyniskiej, dzigkuj¢ za koordynacje prac nad ksiazka.



