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Wstep

Co to jest opowiadanie?

[...] w nieskoriczonej niemal liczbie form opowia-
danie obecne jest we wszystkich czasach, wszyst-
kich miejscach, wszystkich spoteczenstwach. Na-
rodzito sie wraz z sama historig ludzkosci; nie ma
ani nigdzie nie bylo spoleczeristwa nie znajacego

opowiadania...
BartHEs, 1968: 327

Rzeczownik opowiadanie wspotczesnie funkcjonuje przede
wszystkim jako termin literacki, stuzacy do nazywania niewiel-
kiego utworu prozatorskiego. W Stowniku termindw literackich uj-
muje si¢ rOwniez opowiadanie jako podstawowa forme wypowie-
dzi narracyjnej, prezentujaca narastanie w czasie toku zdarzen
i wyznaczajaca fabule, narracje zas jako wypowiedz monologowa,
ktora prezentuje ciag zdarzen uszeregowanych w pewnym po-
rzadku czasowym, powigzanych z uczestniczacymi w nich posta-
ciami oraz ze Srodowiskiem, w ktérym rozgrywaja sie¢ wydarze-
nia (GrowiNski, Kostkiewiczowa, OKOPIEN-SEAWINSKA, SEAWINSKI,
1998: 331). Opowiadanie to rowniez utworzona od czasownika opo-
wiada¢ nazwa codziennej czynno$ci mownej, ktéra nabrata tak-
ze znaczenia wytworu czynnosci, co dokumentujg stowniki, np.:
‘opisywanie slowne, wyluszczanie’ (SWil), ‘rzecz opowiedziana’
(SW), ‘to, co jest opowiadane, opowies¢” (SJPD), ‘opis jakichs$ zda-
rzen, prawdziwych lub wymyslonych, przekazany przez kogo$
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zazwyczaj ustnie’ (ISJP), ‘ciag wydarzen przedstawionych przez
kogo$ stowami’ (WSJP). Jerzy Bartminski wskazywatl, ze wiele
nazw aktow i gatunkéw mowy ma swoje zrédlo w czasownikach
modwienia i czasownikach wyrazajacych odczucia zmystowe: basn,
bajka, prosba, rozkaz, zaproszenie, Zyczenia, zawiadomienie, przemo-
wienie, przysiega, skarga itd. (BARTMINsKk1, 2012: 13-32; BARTMINSKI,
NIEBRZEGOWSKA-BARTMINSKA, 2009: 141-146; zob. tez WiLkoN, 2002:
201). Uczony ten przedstawil definicje czasownika opowiadac na-
stepujaco: ‘dawac wiedze o czyms$, pozwala¢ wiedzie¢, sprawiac,
ze ktos wie o czyms. Wyrdznil w ten sposdb najwazniejsza in-
tencje komunikacyjna opowiadania i jego funkcje , informowania,
komunikowania, na ktorej opieraja si¢ wszystkie dalsze funkcje”,
dodajac takze, ze podstawowy charakter opowiadania ,jest po-
chodng elementarnego charakteru komunikatywnej funkcji jezy-
ka” (BartmiNski, 1990: 20).

Badacze tekstéw narracyjnych wielokrotnie prébowali zde-
finiowac¢ przedmiot swoich obserwacji. Nie sposob przywotac
wszystkich definicji, mozna jedynie dokonac arbitralnego wybo-
ru kilku najistotniejszych. Teun A. van Dijk (1985: 145) zauwazat,
iz jedna z cech charakterystycznych narracji jest to, ze zawiera
opisy dziatania i przedstawia takie zdarzenia z przesztosci, kto-
re wydaja si¢ nadawcy i odbiorcom godne uwagi jako stanowia-
ce wyjatek od zwyktych stanéw czy zdarzen. Tzvetan Toporov
(1968: 293-325) minimalna narracje definiuje jako ruch ze sta-
nu rownowagi poprzez jej brak do ponownie ustalonego stanu
rownowagi. Z warunkiem tym wiaze sie kolejny: opowies¢ jest
pewnym ciggiem wypowiedzi, ktdrego poszczegdlne segmenty
sa ulozone i uzaleznione linearnie oraz uporzadkowane czaso-
wo, dominuje miedzy nimi porzadek chronologiczny (PRINCE,
1973: 23). Wolf-Dieter StemPEL (1977: 290-291) podkreslal, ze wy-
powiedz narracyjna moze powstac jedynie na podstawie co naj-
mniej dwdch odpowiednio ze sobg powigzanych zdan, z czego
wynika, ze nie istnieja absolutne czy tez samodzielne zdania
narracyjne. Podobne uwagi znajdziemy w pismach Olgi Freuv-
DENBERG (2005: 302): ,Narracja nie miesci si¢ w obrazie, poniewaz
jej czas nie stoi w miejscu, lecz plynie, i co najmniej dwa zdarze-
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nia powigzane sa ze soba nastepstwem”. Maria Renata MayENoO-
wa (1974: 261), nawiazujac do koncepcji Labova i Waletzky’ego,
podkresdla fakt, ze w opowiadaniu

mozemy wskazac¢ nastepstwo czasowe wyrazone przez niezalezne
zdania gtéwne, tak Ze nastepstwo czasowe tych zdan jest zgodne
z nastepstwem sytuacji i zdarzen. Kazde nastepne zdanie zawiera
w stosunku do poprzedniego element poterm.

Lubomir DorezeL (1985: 290) za najistotniejsza ceche wyroznia-
jaca tekstow narracyjnych uznat istnienie w nich spojnej fabuty,
czyli uktadu zdarzen w swiecie przedstawionym ukazujace-
go nastepstwo wydarzen w czasie oraz zwigzki przyczynowo-
-skutkowe. Rozpietos¢ czasowa fabuly jest wymogiem gatun-
kowym tekstow narracyjnych — zauwaza Mieke Bar (2012: 216).
I cho¢ stowa te autorka Narratologii odnosi do tekstdw literackich,
sq przeciez adekwatne rowniez w odniesieniu do opowiadan po-
tocznych.

Opowiadanie ujmowane jako czasowa struktura znaczenia, czy-
li struktura rozwijajaca si¢ w czasie, jest forma, ktdéra —jak podkre-
$la amerykanski narratolog Gerald Prince — odtwarza uptyw cza-
su, jest wiec w stanie pokazac relacje temporalng miedzy dwoma
stanami rzeczy i zmiane sytuacji w miare uptywu czasu (Prin-
cE, 1973: 58-59). Filozof Paul Ricoeur (1988: 241) nazywat narracje
straznikiem czasu, dowodzac, ze nie mozna mysle¢ o czasie bez
odnoszenia si¢ do czasu opowiedzianego. Akcentujac czasowy
charakter ludzkiego doswiadczenia i odnoszac si¢ do kodéw kul-
tury, ktore nadaja forme naszym doswiadczeniom i pozwalaja na
samorozumienie, RicoEUR (1984: 3) stwierdzal: ,czas staje sie ludz-
kim w takiej mierze, w jakiej jest zorganizowany w sposdéb nar-
racyjny”. Nie mamy innego sposobu opisania , przezytego czasu’,
jak tylko w formie narracji — dowodzil réwniez psycholog Jerome
Bruner (1990: 3-17).

Skoro jednostki ludzkie ucza si¢ ,na bazie wlasnego doswiad-
czenia oraz samoksztalcenia na zasadzie obserwacji” (MoLIicKa,
2008), wymieniajq sie zatem do$wiadczeniami, opowiadajac sobie



10 Wstep

wzajemnie to, co im sie przydarzyto, odtwarzajac wazne momenty
i przemiany swego zycia, poréwnujac wlasne doswiadczenia z do-
$wiadczeniami innych, wyciagajac wnioski i oceniajac postepowa-
nie swoje i cudze. Opowiadamy, poniewaz jedynie w ten sposob
udaje nam sie uja¢ w stowach uptyw czasu i nastepstwo zdarzen,
zaprowadzi¢ pewien porzadek, ktérego czlowiek potrzebuje dla
zrozumienia siebie i $wiata. Wspdlczesny kanadyjski filozof hi-
storii David Carr nazwatl narracje o zyciu jednostki sposobem
organizowania ludzkiego doswiadczenia czasu. Narracja wedlug
niego kieruje si¢ w przeszto$¢, aby poddac ja interpretacji, a takze
spojnie polaczyc ja z terazniejszoscia i przysztoscia. Ciagle rewi-
zje biografii, ktdrych cztowiek dokonuje, i kolejne reinterpretacje
przesztych wydarzen stanowig staly sktadnik budowania ludzkiej
tozsamosci (Carr, 1991: 45-99). Narracyjna struktura rozumienia
jest konsekwencja czasowosci ludzkiej egzystencji. Kanadyjski fi-
lozof Charles Taylor zjawisko to opisuje nastepujaco:

To, kim jestem, musi by¢ rozumiane jako to, kim si¢ stalem. Aby
dokona¢ wiasciwej oceny, musimy spojrze¢ zaréwno wstecz, jak
i przed siebie. Chodzi o to, ze jako istota, ktora rozwija si¢ i staje,
moge zna¢ samego siebie tylko przez mojg histori¢ dojrzewania
i regresji, historie zwycigestw i klesk. Moje samorozumienie ma
z koniecznosci wymiar czasowy i opiera si¢ na narracji (TAYLOR,
2001: 95).

Do podobnych refleksji sktania badaczy literatura, np. Michat
Glowinski stwierdza:

Narrator, przywotujac przeszitos¢, wychodzi z zalozenia, ze okres-
lita ona jego terazniejsza pozycje, ze pozycja owa jest w jakis spo-
sob nastepstwem tego, co si¢ wczesniej dziato (GrowiNski, 1973:
132).

Opowiadamy historie, bo jestesmy ludZzmi. Nasz gatunek wrecz
okresla si¢ juz nie mianem homo sapiens, lecz homo narrans (FISHER,
1985: 74-89; FisuEr, 1984: 122, szczegolnie 6-10; VicTorri, 2002:
112-125). Padaja stwierdzenia: , Nic nie wydaje si¢ bardziej natural-
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ne i uniwersalne dla jednostki ludzkiej niz opowiadanie historii”.
Opowiadanie jest jedna z najwazniejszych i najpowszechniejszych
form uksztaltowania tekstow, i to nie tylko tekstéw jezykowych,
lecz tekstéow kultury: na schematach narracyjnych opieraja sie
wszak filmy, za narracyjne uznaje si¢ niektore odmiany malarstwa
(Oxox, 1988; Porrzgcka, 1986), jako swoistg kontynuacje malarstwa
narracyjnego traktuje si¢ rowniez komiksy (Szyrak, 1998). Na co
dzien kazdy z nas jest tworca fabul, a umiejetnos¢ ich tworzenia
¢wiczymy od najmlodszych lat. Cztowiek uczy sie opowiadac jako
dziecko, wraz z nabywaniem kompetencji jezykowej nabywa tez
i udoskonala kompetencje narracyjng (Wyrwas, 2012: 451-460), co
potwierdzaja prowadzone od wielu lat badania psychologow roz-
wojowych (SHUGAR, 1995: 105-119; Bokus, 1988: 19-50; Bokus, 1991;
Tomasgrro, 2002: 181-214, zwtaszcza 193-195).

Opowiadamy zatem historie wiele razy dziennie, oficjalnie
i nieoficjalnie, z ré6znymi intencjami. Ogladamy filmy, czytamy
powiesci, opowiadamy dzieciom bajki — i to sq nasze swiadome
kontakty ze strukturami narracyjnymi. Opowiadamy sny i to, co
zdarzylo si¢ w najnowszym odcinku serialu. Ttumaczymy si¢ ze
spdznienia na spotkanie, opowiadajac, jakie niezwykte okoliczno-
$ci zatrzymaty nas w drodze. Opowiadamy lekarzowi o swoich
dolegliwosciach. Opowiadamy kawaty. Grywamy w fabularne
gry komputerowe (Szgja, 2004). W wiadomosciach radiowych czy
telewizyjnych, w relacjach z imprez sportowych mamy do czy-
nienia ze strukturami narracyjnymi. Jesli przyjrzec si¢ blizej ludz-
kiemu zyciu, to nie sposdb nie potwierdzi¢, ze w narracji jesteSmy
zanurzeni, jak to ujal Peter Brooks we wstepie do swej monografii.
Opowiesci otaczajg nas, cho¢ moze nie jak woda, ktéra moze by¢
niebezpieczna i zdradliwa®. Powiedziatlabym raczej, ze otaczaja
nas jak powietrze, ktérego nie widac, a ktore stanowi o egzysten-

! Ttumacze stowa J.H. MiLLERA (1990: 66-79): ,Nothing seems more natural
and universal to human beings than telling stories”.

2 Do wody, a doktadniej do morza poréwnat narracje Arthur Asa BERGER
(1997: 1): ,,We seldom think about it, but we spend our lives immersed in nar-
ratives. Every day we swim in a sea of stories and tales that we hear or read or
listen to or see [...], from our earliest days to our deaths”.
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cji organizmu. Pisal Brooks (1984: 3): , Nasze zycie jest nieustannie
przeplatane narracjami, historiami, ktére opowiadamy, a ktdre na-
stepnie adaptujemy do historii naszego wlasnego zycia, w ktorym
sami jestesmy narratorem”’.

Narracja jest uwazana za podstawowa dyspozycje ludzkiego
umystu, za ,podstawowy, pierwotny akt umystu przeniesiony
do sztuki z zycia” (Harpy, 1968: 5), za procedure scalania wie-
dzy przy pomocy jezyka. Jako jedna (obok wyobrazni) ze ,stra-
tegii scalajacych” sprawia, ze czlowiek moze ,zbudowac spdjna
opowies¢ z tego, co doswiadczone i doswiadczane, wykorzystujac
w tym celu fragmenty rzeczywistosci, w ktorej jesteSmy zanurze-
ni” (REwers, 2004: 41). Po drugie forma narracyjna jest podstawowa
metodq tworzenia i utrwalania sensu, rozumienia i opisywania
rzeczywistosci, czego dowodza badania prowadzone w ramach
wielu dyscyplin naukowych wspoélczesnej humanistyki*.

Wobec wszechobecnosci form narracyjnych w otaczajacym nas
Swiecie, a takze w obliczu powszechnego zainteresowania poje-
ciem narracji szczegolnie istotne wydaje si¢ zwrdcenie uwagi na
forme pierwotng, ktéra data poczatek innym formom narracyj-
nym, stanowila pierwotne ogniwo ewolucji wielu gatunkéow arty-
stycznych (StempeL, 1990: 303-319), sama jednak — jako niezwykle
istotna zyciowo — pozostata w komunikacji codziennej w ksztalcie
niemal niezmienionym od wiekéw i stanowi nieprzerwang kon-
tynuacje ,najprostszych, prastarych form komunikacji, wypra-
cowanych na wczesniejszym etapie rozwoju spolecznego, przed
upowszechnieniem pisma” (DoBrzyNska, 1992: 76).

® Ttumaczenie wlasne. Tekst oryginalny brzmi: ,Our lives are ceaselessly
interwined with narrative, with the stories that we tell, all of which are rewor-
ked in that story of our own lives that we narrate to ourselves”.

¢ Zob. np. CULLER, 1998: 97, LEBKOWSKA, 2006: 181; NYcz, 2004. Przeglad naj-
wazniejszych obszaréw badan nad narracja w syntetycznym ujeciu prezentuja
m.in. Matgorzata Nieszczerzewska (2009: 7-24) we wstepie do swej monografii
z dziedziny kulturoznawstwa, literaturoznawczyni Anna BurzyNska (2004),
a takze Katarzyna Rosner (2003). Teksty zrédtowe z zakresu narratologii za-
wiera tom pt. Narratologia (GLowiNski, red., 2004).
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Opowiadanie a myslenie narracyjne

We dream in narrative, daydream in narrative, re-
member, anticipate, hope, despair, believe, doubt,
plan, revise, criticize, construct, gossip, learn, hate,

and love by narrative.
Harpy, 1968: 5

Nie przypadkiem to wlasnie opowiadanie jest najczesciej po-
wielanym schematem konstruowania wypowiedzi w komunika-
cji miedzyludzkiej. Wszechobecno$¢ tej formy wynika z przyczyn
neurologicznych i psychologicznych. Hipotezy antropologiczno-
-psychologiczne wskazuja na Sciste zwiazki w budowie ludzkie-
go mozgu i ludzkiej zdolnosci, a nawet daznosci do opowiadania
o zdarzeniach. Do wyrazania si¢ w formie przekazujacej uptyw
czasu i chronologiczno$¢ sktania ludzi potrzeba porzadku czy
tez uporzadkowania chaotycznej rzeczywistosci, nattoku zdarzen
i doswiadczen.

Aby docieka¢, dlaczego opowiadamy, trzeba wyjs¢ od tego, dla-
czego mowimy. Badania nad kwestiag ewolucji ludzkiego jezyka
maja wspolczesnie charakter interdyscyplinarny, podejmuja je ta-
kie dyscypliny, jak biologia (teoria ewolucji i genetyka), pryma-
tologia, paleontologia, archeologia, antropologia, lingwistyka,
neurobiologia, kognitywistyka, a takze psychologia poznawcza,
rozwojowa i ewolucyjna’. W ramach biologicznej teorii ewolucji
uznaje sie jezyk za wytwor ewolucji cztowieka. Teoria ewolu-
qji jezyka przez dobor spoleczny, bedaca czescig sktadowa teorii
ewolucji jezyka przez dobodr naturalny, glosi, Ze jezyk powstat
i ewoluowal stopniowo w drodze doboru plciowego, poniewaz
umozliwial swoim uzytkownikom komunikacje, ktéra pozwalata
na zycie spoleczne, dzigki czemu mozliwe bylo przetrwanie jed-
nostek i ich reprodukcja. Geoffrey Miller twierdzi na przyklad, ze
to podczas zalotow nasi odlegli przodkowie wymyslali opowiada-
nia, dowcipy, mity, piesni i filozofie, a cze$¢ zachowan godowych

® Zagadnienia te syntetycznie ujmuje ksigzka Tomasza Nowaka (2011), por.
zwlaszcza rozdzial 7 Jezyk a biologia.
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mogla sie zrodzi¢ z zamiany normalnych obowiazkéw macierzyn-
skich w lepsze wskazniki sprawnosci i rozrywki. Jesli samice mu-
sialy opowiadac¢ historie, zeby zabawic¢ swoje dzieci, i jesli poten-
cjalni partnerzy byli w zasiggu ich glosu, mogly réwnie dobrze
stworzy¢ historig, ktéra spodoba sie zaréwno dziecku, jak i doro-
stemu (MILLER, 2004: 218).

W badaniach psychologicznych, socjologicznych, dostrzegaja-
cych centralng role narracji w ludzkiej komunikagji i interakcjach
spolecznych, stawiane sa hipotezy o ewolucyjnym pochodze-
niu narracyjnych zdolnosci czlowieka. Hipotezy te zakladaja, ze
w wyniku ewolucji inteligencji socjalnej ssakow z rzedu naczel-
nych u czlowieka wyksztalcita si¢ inteligencja narracyjna, ktorej
niejezykowe przejawy obserwuje si¢ takze u innych naczelnych,
a przejawy przedjezykowe u ludzkich dzieci we wczesnych sta-
diach rozwoju.

Hipoteza inteligencji narracyjnej zaktada, ze ewolucyjne po-
czatki komunikowania si¢ w formie narracyjnej wspdtewolu-
owaly wraz z podnoszaca sie dynamika spotecznych interakcji
naszych przodkdw, ze istnieje Scisty zwigzek pomiedzy ewolucja
umiejetnosci opowiadania a ewolucja socjalnej ztozonosci w spo-
fecznosciach naczelnych®. Dowodzi sig, ze ludzkie zdolnosci nar-
racyjne nie sa w swiecie tak wyjatkowe, unikalne, jak mogtoby sie
zdawac, rozwijaja si¢ z form przedstownych, ktdre dzieci poznaja
i doskonalg dzigki otoczeniu rodzicéw i réwiesnikéw. Ewolucja
komunikacji w formie opowiadania byla istotnym czynnikiem
w procesie ewolucji czlowieka, czynnikiem, ktéry uksztattowat
ewolucje ludzkiego pojmowania, spoteczenstwa i ludzka kulture.
Jak pisze Kerstin DauTeNnHAHN (2002: 97-99, 2003: 63-90), uzycie
jezyka w formie narracji bylo sprawnym sposobem ,,przystosowa-
nia spotecznego”, ktory utrzymywat w grupie spdjnos¢ komuni-

¢ Hipotezy wysuwane z punktu widzenia teorii neodarwinizmu zaktadajq
doniosta role zdolnosci narracyjnego przywotywania doswiadczen nabytych
z minionych zdarzen w powstaniu i rozwoju jezyka (por. np. Vicrorri, 2002:
120-123).
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kacyjna’. Wiadomo przeciez, ze zaréowno w dawniejszych, jak i we
wspolczesnych prymitywnych kulturach oralnych, ktdre nie znaja
pisma i historii, nauki ani filozofii, narracja jest sposobem prze-
kazywania doswiadczen kolejnym pokoleniom (LaLewicz, 1978:
256; ONG, 1992: 186-196). Podobna funkcje w kulturze petnig mity,
bajki, podania, legendy.

Kategoria narracji jako uniwersalnej struktury znalazla szcze-
golne miejsce w psychologii wspolczesnej, na gruncie ktdrej pro-
wadzone sg intensywne badania nad zjawiskiem narracyjnosci
w psychice ludzkiej i rolg opowiadania w budowaniu tozsamosci
jednostki. Proces rozumienia rzeczywistosci, czyli interpretowania
naptywajacych danych wedtug pewnych regut zawartych w umy-
Sle cztowieka, w jego wiedzy o $wiecie, jest zdaniem psychologéw
sterowany schematami poznawczymi (RUMELHART, 1984; ScHANK,
ABELSON, 1977), ktdre w potocznym rozumieniu sa pewnymi stereo-
typami, nawykami, lecz w psychologii oznaczaja aktywne struk-
tury poznawcze pozwalajace na organizowanie, ukierunkowanie
procesOw uwagi i spostrzegania, sa mechanizmami usprawniaja-
cymi myslenie. Schematy narracyjne psychologia sytuuje w gru-
pie schematéw opartych na relacjach celowosciowych, wskazujac,
ze to ludzki umyst narzuca na rzeczywisto$¢ forme narracji, in-
terpretuje zdarzenia jako historie, strukturalizuje doswiadczenia
jako efekt intencjonalnego dziatania bohateréw (TrzesiNski, 2002:
19-20). Badania z tego nurtu pokazuja réwniez, ze ludzka wiedza
potoczna jest ujmowana w formie struktur narracyjnych i w tej
rowniez formie magazynowana w umysle (TrzesiNski, 1992). We-
dle tej koncepcji dwa wazne poznawczo procesy: porzadkowanie
doswiadczen i proces odwrotny, czyli ich odtwarzanie w formie
opowiadania, realizuja te sama strukture. Skoro rzeczywistosc jest
ciagiem zdarzen, to rzeczy, ktére chcemy przyswoié, ujmujemy
w formie narracyjnej, przetwarzajac je w przyczynowo-skutkowe
schematy, i w tej formie zapamigtujemy, aby w odpowiednim mo-
mencie moc je odtworzy¢ i swa wiedze przekazac innym ludziom.
Badania psychologdéw, psycho- i neurolingwistéw oraz neurolo-

7 Por. podobne uwagi w: Boyp, 2009: 31-68; Boyp, 2011: 145-161.
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goéw dowodzg, ze budowanie struktur narracyjnych jest naturalna
wlasciwoscia ludzkiego mdzgu, tak jak rzecza oczywistg jest zdol-
nos¢ poznawania swiata. Przekazywanie wiedzy w formie narra-
cji jest naturalne dla cztowieka zdrowego, bywa zas zaburzone lub
niemozliwe, jesli mozg jest uszkodzony i nie pracuje prawidiowo,
jak w przypadku afazji czy schizofrenii (Wozniak, 2005).

Zauwazalna cecha wspdlna typowych ludzkich opowiesci
jest fakt, ze — jak to ujat Jerzy Trzebinski — , bohater z okreslony-
mi intencjami napotyka na trudnosci, ktére w wyniku zdarzen
toczacych sie wokot zagrozonych celéw zostaja badz nie zostaja
przezwyciezone” (TrzesiNski, 2002: 22). Schemat narracyjny psy-
chologia widzi jako dramatyczny model okreslonej sfery swiata,
a osoby, ktore posiadly umiejetnos¢ tworzenia spojnych auto-
narracji, czyli narracji o sobie samym, cze$ciej niz inne odnosza
w zyciu sukcesy, poniewaz dzigki tworzeniu wtasnej spojnej nar-
racyjnej tozsamosci potrafig zaprogramowac swoje postepowanie
(TrzeBINSKI, 2002: 45—-47).

Waznym nurtem badan psychologicznych jest zagadnienie toz-
samosci narracyjnej, ktéra cztowiek konstruuje dzigki odniesie-
niu terazniejszosci do przesztosci oraz projektowaniu przysztych
standw w procesie samorozumienia (autonarracji) (RosNEr, 1999:
7-24), odbywajacym si¢ w kontekscie interpersonalnym. Celem
autonarracji jest zyskanie szacunku, pomocy lub wspotczucia, po-
twierdzenie tozsamosci, przekazywanie wiedzy, wskazan moral-
nych itp., zwrdcenie na siebie uwagi, wywotanie zainteresowania.
Autonarracja pomaga nadawac sens zdarzeniom z Zycia, ponie-
waz jednostki interpretuja wlasne do$wiadczenia, przedstawiaja
swoje intencje i dziatania jako dobre i wlasciwe, a takze sugeruja,
ze maja kontrole nad otoczeniem i umieja realizowac¢ wtasne cele,
co wplywa na ksztattowanie pozytywnego obrazu siebie i podno-
szenie poczucia wlasnej wartosci w oczach wlasnych i odbiorcéw
(BauMEISTER, NEWMAN, 1994: 676—690).

W teorii i praktyce psychologicznej struktury narracyjne sa ba-
dane z wielu perspektyw po to, aby mogly zosta¢ nastepnie wyko-
rzystywane w réznych metodach terapeutycznych. Juz Zygmunt
Freud zajmowat si¢ analizg marzen sennych, bedacych wszak
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uktadami fabularnymi. Formy narracyjne stuza takze psycho-
terapeutom, ktérzy wykorzystuja autonarracje pacjentow w ich
terapii. Opowiadanie o zdarzeniach z dziecinstwa, traumatycz-
nych do$wiadczeniach czy stresujacych sytuacjach z codziennego
zycia jest tez zwykle punktem wyjscia lub centralnym elemen-
tem terapii. Opowiesci pacjentdw pomagaja ujawnic¢ ich skrywa-
ne lub nieuswiadomione leki, daja terapeucie wglad w psychike
jednostki, w jej motywacje czy w spoteczne uwarunkowania po-
dejmowanych dziatari. Do tej formy nawiazuje takze koncepcja
terapii narracyjnej rodzin, ktorej tworcy wychodza z zalozenia,
ze postrzeganie narracyjne pomaga w uporzadkowaniu danych
o $wiecie, jest tez metoda sprawowania kontroli nad wiasnym zy-
ciem (WHitEg, EpsToN, 1990). Metafora narracji w tym przypadku
zwraca uwage na sposoby, jakich uzywamy, by nadawac sens na-
szemu zyciu, a takze zwigzkom z innymi ludzmi (BrRunEr, 1986:
139-155), a narracyjne ujecie pozwala uchwyci¢ poczucie czasu
i zyska¢ swiadomos¢ zmiennosci naszego zycia, jego jednosc i cia-
glos¢. Forma autobiograficznej opowiesci pomaga cztowiekowi za-
chowac poczucie wlasnej tozsamosci, faczac rézne doswiadczenia
jednostki uporzadkowane w czasie (TrzeBINsk1, 2002: 43; Baszczak,
2011: 128; Tayror, 2001: 3637, 94-100).

Psychologia adaptuje réwniez do celéw terapeutycznych for-
me bajki jako metody obnizania poziomu leku u dzieci (Movic-
Ka, 1999, 2002, 2011; Brett, 2000). Takie gatunki, jak ludowe mity
i basnie, jak wskazuje m.in. Bruno BerteLHEmM (2010: 21-55), od
wiekow pomagaty dzieciom w uporaniu si¢ z réznymi lekami
i wewnetrznymi konfliktami, poniewaz zawieraja motywy po-
krywajace si¢ z dziecigcymi problemami, takimi jak rywalizacja
miedzy rodzenstwem, lek przed zabtadzeniem, zgubieniem sig,
opuszczeniem przez rodzicéw itp. Zaréwno tradycyjne basnie, jak
i tworzone wspodtczesnie opowiadania terapeutyczne zapewniaja
odbiorcom niezwykle wazne z psychologicznego punktu widze-
nia poczucie bezpieczenstwa wyplywajace z faktu, ze teksty te
prezentuja sytuacje, w ktérych udziat biorg inne osoby. Uktad taki
pozwala odbiorcy obserwowac problem niejako z dystansu, zbli-
zy¢ sie do niego posrednio, przemysle¢, zrozumie¢, a takze uwol-
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nic¢ uczucia towarzyszace odbiorowi poprzez reakcje na wystepu-
jace w opowiesci postaci i sytuacje.

Dziatanie mechanizmu terapeutycznego oddziatywania narra-
Cja zaréwno z pomocy profesjonalisty, psychologa, jak i w formie
swoistej ,autoterapii” zwyktych ludzi dokonywanej przez opo-
wiadanie sobie nawzajem o problemach codziennego zycia, nauka
ujrzata w nowym swietle po odkryciu tzw. neuronéw lustrzanych.
Komorki te odkryto podczas badan nad mézgami makakdéw, kie-
dy okazalo sig, ze matpy te wykonuja ,w umysle” ruchy badacza,
umystowo odzwierciedlaja obserwowane dzialania. Badania po-
kazatly, ze neurony lustrzane znajduja si¢ takze w mézgu czlowie-
ka, a szczegdlnie bogaty w nie jest obszar zwany osrodkiem Broca.
Prowadzone intensywnie badania potwierdzily zwiazki istniejace
miedzy posiadaniem neurondéw lustrzanych a mowa (Rizzorart-
T1, Fogassi, Garresg, 2006: 38—45;, Matuszewska, 2007: 46—61). Juz
od dziecka odbierajac dzwieki, pod$wiadomie je wokalizujemy,
,styszymy w glowie”. Odkrycie neuronéw lustrzanych wyjasnito
m.in. to, dlaczego ludzie pojmuja intencje i emocje innych, dla-
czego wspolczuja i wspdtodczuwaja, a wiec skad sie bierze zjawi-
sko empatii. Komorki te powoduja, ze rozumiemy innych ludzi
i potrafimy nada¢ sens ich zachowaniu. Ich istnienie ttumaczy
mechanizm nasladownictwa zachowan, ktérego przykladami sa
zarazliwe ziewanie, smiech, ptacz, wyjasnia takze kwestie ucze-
nia sie przez nasladownictwo. Dzigki pomocy neuronéw lustrza-
nych mozemy zatem przekazywac¢ swoje doswiadczenia innym,
kopiujac niejako wiedze z umystu do umystu®. Neurony lustrzane
zwiazane sa z o$rodkami ruchu i percepcji, pomagaja w rozu-

8 Kopiujemy nie tylko biologiczne geny, lecz takze jednostki informacji kul-
turowej — memy, ktdre reprodukuja sie dzieki nasladownictwu, w drodze prze-
kazu kulturowego miedzy jednostkami. Nosnikiem memow jest jezyk, ktory dat
poczatek kulturze. Richard Dawkins (1996: 266) pisat: ,Przyktadami memow sa
melodie, idee, obiegowe zwroty, fasony ubran, sposoby lepienia garnkéow lub
budowania tukéw. Tak jak geny rozprzestrzeniaja si¢ w puli genowej, przeska-
kujac z ciata do ciata za posrednictwem plemnikdéw lub jaj, tak memy propaguja
sie w puli memow, przeskakujac z jednego mézgu do drugiego w procesie sze-
roko rozumianego nasladownictwa”.



Badania opowiadan ustnych 19

mieniu komunikatéw jezykowych i pozajezykowych. Komorki te
sprawiaja, ze reagujemy somatycznie zaréwno na zdarzenia wi-
dziane realnie, na wilasne oczy, jak i na te, o ktdrych tylko stucha-
my, a zatem czlowiek, odtwarzajac opowiadang historie w swej
wyobrazni, moze wczuc si¢ w klimat opowiadania i wspoétodczu-
wac z narratorem. Dzigki neuronom lustrzanym jestesmy zatem
w stanie doswiadczy¢ tego, co przezyl inny czlowiek, i wyciagnac
z tego nauke. Dlatego tez dzielenie si¢ doswiadczeniami zycia co-
dziennego jest niezwykle waznym czynnikiem rozwoju czlowie-
ka oraz relacji miedzyludzkich. Jesteémy w stanie poczu¢ emocje
innych ludzi jak wlasne, zrozumiec¢ je w odniesieniu do doswiad-
czen wlasnych, potrafimy tez wykorzysta¢ doswiadczenia innych,
analizujac swoje perypetie zyciowe.

Badania opowiadan ustnych

We wspolczesnym jezyku — i to zardwno naukowym, jak i co-
dziennym — rzeczowniki opowiadanie i narracja sa uzywane wymien-
nie. W tym opracowaniu uzywam okreslen opowiadanie potoczne
i narracja potoczna, nawiazujac do przedstawionych w pracach je-
zykoznawczych definicji, ktore mowia, Ze za narracje potoczne
uwazane sg:

1) wypowiedzi narracyjne wchodzace w skiad dialogu (War-
CHALA, 1993),

2) narracje spontaniczne, realizowane w kontakcie indywidual-
nym (Lusas, 1979),

3) teksty wystepujace w codziennej rozmowie, gdy ludzie opo-
wiadajq sobie wzajemnie doswiadczenia osobiste (van Dijk, 1985).

W literaturze przedmiotu spotka¢ mozemy takze okreslenia
narracja mowiona i narracja naturalna, opowiadanie mowione (spoken
narrative) i opowiadanie ustne (oral narrative). Zatrzymac sie wypada
przy okresleniu opowiadania ustne, by zastrzec, ze w pracy przyjeto
zawezone jego rozumienie, ograniczone do tekstoéw powstajacych
spontanicznie w miare rozwijania si¢ rozmowy, co poza obszarem
zainteresowania badawczego stawia znacznie szersze spektrum
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wypowiedzi, ktérym mozna przypisac kategorie ustnosci. Stoso-
wane w badaniach anglosaskich terminy conversational storytelling
i conversational narrative (FLUDERNIK, 2013) sa wyraznie odrdznione
od oral storytelling, opowiadania ustne bowiem to zaréwno opo-
wiadania zawierajace si¢ w rozmowach, jak i opowiadania wywo-
tywane przez stuchacza, prezentowane na wyrazne Zzyczenie, za-
licza si¢ do tej grupy takze relacjonowanie fabuty filmu, powiesci
czy tez sfowne odtwarzanie historyjki obrazkowej (Norrick, 2007:
127) oraz rézne gatunki folkloru (BartmiNski, 1990; Czurak, 1984;
LaBocHA, 1990; Lucowska, 1993; NIEBRZEGOWSKA-BARTMINSKA, 2007;
SimonIDEs, 1969). Tego typu opowiadania ustne nie beda przed-
miotem opisu w pracy.

Inspiracja do badani nad opowiadaniami potocznymi w wielu
krajach stata sie publikacja amerykanskich socjolingwistow: Wil-
liama Lasova i Joshuy WALETZKY'EGO (1967), ktorzy w strukturalno-
-funkcjonalnej analizie wyodrebnili uniwersalne ponadzdaniowe
jednostki budujace potoczne opowiadania, oraz pdzniejsze prace
samego Lasova (1972, 1985, 1997, 2001, 2004, 2006). Wystapienie
Williama Labova i Joshuy Waletzky’ego pt. Narrative Analysis: Oral
Version of Personal Experience wygloszone na zjezdzie Amerykan-
skiego Towarzystwa Etnologicznego w 1966 roku i opublikowane
w ksiedze sprawozdan ze zjazdu w roku kolejnym? jest wynikiem
rozwoju metod badawczych socjolingwistyki i analizy dyskursu,
a wymieniong wyzej prace uwaza si¢ za prekursorska, fundamen-
talna, otwierajaca nowy rozdziat w badaniach nad narracjami mo-
wionymi. Labov i Waletzky rozpoczeli rozwazania od tezy o wtor-
nosci skonwencjonalizowanych form narracyjnych, takich jak mity,
opowiesci ludowe, legendy, sagi, gatunki epickie, ktére stanowia
wynik polaczenia i ewolucyjnego rozwoju prostszych elementow
i zawiera¢ moga wiele powtdrzen podstawowej struktury nar-
racyjnej. Podstawowe jednostki owej struktury (wprowadzenie,
orientacja, komplikacja, ocena, rozwiazanie, zakonczenie) bada-

° Artykul ten zostal przedrukowany w wydanym w 1997 roku w hotdzie obu
badaczom specjalnym numerze ,Journal of Narrative and Life History” wraz
z podsumowujacym wieloletnie badania artykutem Williama Labova pt. Some
Further Steps in Narrative Analysis (Lasov, 1997).
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cze wyizolowali z naturalnych narracji, czyli ustnych opowiadan
zwyktych, niewyksztatconych ludzi o ich doswiadczeniach Zycio-
wych. Narracje definiowali jako metode rekapitulacji przesztych
doswiadczen przez dopasowanie werbalnego nastepstwa zdan
do nastepstwa zdarzen, ktdre zaszly w rzeczywistosci. Wedtug
pierwszej pracy tych badaczy catosciowa struktura opowiadania
sktada sig z orientaciji (orientation), komplikacji (complicating action),
oceny (evaluation), rozwigzania (resolution) i zakonczenia-kody
(coda). Badania na wigkszym korpusie tekstow pokazaly jednak,
ze zanim narratorzy rozpoczng opowiadanie wtasciwej historii,
nierzadko przedstawiaja jej streszczenie, totez do powyzszego ze-
stawu elementéw sktadowych potocznych tekstéw narracyjnych
William Lasov (1972) dodat jeszcze jeden: gdy w rozdziale pt. The
Transformation of Experience in Narrative Syntax wylicza kolejne
elementy w pelni uksztaltowanego opowiadania, rozpoczyna
od wprowadzenia (abstract). Labov w wielu swoich pracach do-
tyczacych narracji naturalnych zwracat uwage na pewne istotne
sktadniki, ktére musza zawiera¢ dobre narracje: wyrazZnie okre-
Slony cel opowiadania (point) i godny uwagi temat (pojecie tellabi-
lity). Szczegdlny nacisk potozono w opisie potocznych narracji na
ocene (evaluation) — element ulokowany przed rozwigzaniem akji,
ktdérego istnienie w tekscie uzasadnia wedlug Labova celowos¢
opowiadania i umozliwia wlasciwe zrozumienie jego sensu. Dal-
sze badania nad sposobami realizacji w tekstach elementow tejze
struktury prowadzone byly w wielu krajach swiata®.

Na gruncie polskim analizy opowiadan wystepujacych w jezy-
ku potocznym prezentuja dwie prace lingwistyczne analizujace
fenomen rozmowy. Jacek Warchala ujmowat opowiadanie w roz-
mowie jako jeden z typéw monologowych reakcji rozwiniecia,
potoczne narracje definiowat jako wypowiedzi narracyjne wcho-
dzace w skiad dialogu, czyli powstajace w sytuacjach natural-

10 Jako prace inspirowane badaniami Labova i Waletzky’ego mozna wymie-
ni¢ m.in.: Poranyi, 1985; GiricH, 1970; JerrersoN, 1978; Quastaorr, 1980; GULIicH,
QuastHorr, 1985; FLUDERNIK, 1996; Norrick, 2000; Ocus, Carrs, 2001. Gtéwne
kierunki badan nad opowiadaniami w rozmowie wraz z obszerna bibliografia
przedstawia Monika FLUDERNIK, 2013.
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nych dla potocznego dialogu, przy wzajemnej obecnosci uczest-
nikow interakcji i przy zatozeniu, Zze moze nastapi¢ wymiennosé
rol nadawczo-odbiorczych. Badacz podkresla, ze tworzona w ob-
rebie dialogu narracja potoczna wchodzi w jego strukture pojmo-
wana jako kolejne nastepstwo linii tematycznych, bedacych ak-
tualizacja potencjalnego pola tematycznego. Ukazujac szkicowo
jezykowe realizacje poszczegdlnych elementow struktury narra-
cyjnej wyodrebnione przez W. Labova i J. Waletzky’ego, badacz
udowadnia, ze zywiol dialogowy, w ktorym opowiadania sa za-
nurzone, oraz che¢ wspodtprodukowania tekstu znajduja przejawy
w postaci roznorodnych ingerencji stuchacza w tok opowiadania,
na co socjolingwisci amerykanscy nie zwrdcili uwagi (WARCHA-
LA, 1991: 95-97, WarcHALA, 1993: 22-32).

Urszula Zydek-Bednarczuk w monografii dotyczacej struktury
tekstu rozmowy potocznej réwniez odwoluje sie¢ do badan ame-
rykanskich socjolingwistéw, omawiajac na przyktadach jezykowe
sposoby wypelniania wszystkich elementéw wzorca potocznej
narracji. Opowiadanie w rozmowie badaczka nazywa narracyj-
nym rozwinieciem tematu i opisuje jako sytuacje komunikacyjna,
w ktdrej po kroku inicjujacym partner przejmuje role dominujaca.
Analizy podkreslaja zaréwno zwiazek narracji z kontekstem in-
terakcji, jak i kwestie ujecia na dwdch poziomach: powierzchnio-
wym i semantycznym. Autorka widzi temat podejmowany w opo-
wiadaniu jako ujmowany dynamicznie, co podkreslaja przyktady;,
w ktérych ukazane sa $rodki leksykalne i skladniowe wzmaga-
jace dynamike tekstu dialogowego i narracyjnego. W syntetycz-
nym omowieniu typowych cech potocznego tekstu narracyjnego
nie brakuje tez uwag dotyczacych sposobu wprowadzania przy-
toczen oraz funkgcji takich kategorii gramatycznych, jak osoba,
czas i aspekt w organizacji tekstu potocznego (ZyDEK-BEDNARCZUK,
1994: 113-125).

Opowiadania wystepujace w Zywej mowie i opowiesci dotycza-
ce wydarzen z codziennego zycia stanowily ponadto przedmiot
zainteresowania kilku innych dyscyplin humanistycznych.

Badania folklorystyczne poczatkowo koncentrowaty sie na
rekonstruowaniu archetypu danego watku, nastepnie zas$ pod
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wplywem socjologii zaczeto zwraca¢ uwage réwniez na srodo-
wisko powstawania gromadzonych tekstow oraz ich role w kon-
kretnej zbiorowosci ludzkiej (StmoNiDES, 1969). W zbiorach tekstow
gwarowych znajdziemy tradycyjne formy prozy ludowej, takie jak
bajki, podania, opowiesci z zycia, opowiesci wierzeniowe, aneg-
doty, ktdre sa wersjami stalych watkow folklorystycznych, roznie
nieraz interpretowanych przez mowiacego (gawedziarza wiejskie-
go). Co ciekawe: opowiesci z zycia, opowieSci wspomnieniowe
byly uwazane niegdy$ za teksty o matej wartosci folklorystycznej,
obecnie za$ zalicza si¢ je do najbardziej zywotnych, a nawet pod-
stawowych gatunkow folkloru (BarrmiNski, 1990: 19-20)".
Folklorystyka analizowata opowiadania (ludowe) poczatkowo
ze wzgledu na ich wlasciwosci kulturotworcze, lecz w XX wieku
coraz czesciej podejmowano tez badania interdyscyplinarne, za-
inspirowane pragmatyka i teoria tekstu. Pierwsze takie ujecie sta-
nowig lingwistyczne badania Janiny Labochy na materiale opo-
wiadan ludowych bedacych indywidualnymi wersjami watkéw
folklorystycznych (bajek, podan, anegdot). Teoretyczne podstawy
owych badan stanowi lingwistyka tekstu, ale centralne miejsce
zajmuje w nich problematyka pragmalingwistyczna, a wiec opis
stosunku miedzy tekstem jako zespotem znakéw a nadawca i od-

I Awans ten byt mozliwy wskutek zaniku lub zmiany charakteru takich
gatunkéw opowiadan, jak niektére opowiesci wierzeniowe (przeksztatcajg
sie¢ w opowiadania komiczne i anegdoty), oraz zjawisku zanikania myslenia
mityczno-magicznego. Jak podkreslaja badacze, dla badan folkloru znaczenie
maja jedynie te opowiesci z zycia, ktdre zatracity cechy indywidualne i ulegly
typizacji, co dokonuje si¢ w drodze kolejnych przekazéw (SimonNIpEs, 1969: 138;
Kaprusikc, 1973). Jak zauwaza Dionizjusz Czubala, opowiesci z zycia jako zja-
wisko folkloru odkryla porewolucyjna folklorystyka w Zwiazku Radzieckim.
Juz w XIX wieku istniata tradycja gromadzenia opowiesci autobiograficznych,
a w wieku XX opowiesci wspomnieniowe i realistyczne opowiesci z zycia we-
dle badaczy stopniowo zajmowaly miejsce tradycyjnej bajki ludowej. Takze
w Polsce i w innych krajach po II wojnie $wiatowej rozpoczeto badania nad
tekstami ludowych opowiadan. Rozwdj tego odtamu folklorystyki w krajach
stowianskich szeroko omawia Dionizjusz Czusara (1985: 26-47), a dorobek
nauki europejskiej w badaniu opowiesci wspomnieniowej prezentuje artykut
J. Hajpuk-Nijakowskigy (1976: 39-48).
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biorca. Wiele miejsca poswigca si¢ w monografii metakomunika-
cyjnym aspektom opublikowanych opowiadan ludowych. Sze-
roko omowiono role metatekstu wystepujacego w funkcji ramy
delimitacyjnej, czyli wprowadzajace i podsumowujace wypowie-
dzi narratora, ktére oddzielajq tekst przedmiotowy od okalajacych
go wypowiedzi, metatekstowe wlasciwosci tytutow nadawanych
zredagowanym wersjom opowiadan ludowych, metatekstowej
funkcji wewnetrznych komentarzy narratora odzwierciedlajacych
jego stosunek do opowiadanych zdarzen i do stuchaczy, a takze
opisowi, ktdry petniagc funkcje interpretacyjng, wyjasniajaca, na-
biera charakteru metatekstowego. Badaczka wskazuje rowniez
widoczne w tekscie zredagowanym sygnaty pierwotnego, ustne-
go rozczlonkowania i organizacji tekstu (LaBocHa, 1990; por. tak-
ze LaBocHa, 2008: 102-146).

W badaniach Jolanty tucowskigy (1993) na giéwne narzedzie
i kryterium typologii tekstow folkloru zostaje wybrane pragma-
tyczne pojecie intencji wypowiedzi. Badaczka przedstawia prdobe
klasyfikacji opowiadan ludowych opartg na kryterium intencjonal-
nym, wymieniajac m.in. opowiadania wyrazajace wole poinformo-
wania, umoralnienia odbiorcy, wzbudzenia irracjonalnego leku,
rozbawienia stuchaczy oraz che¢ kompensacji. Ludowe opowia-
dania o intencji informacyjnej oprocz informowania przedstawia-
ja takze interpretacje i objasnienie rzeczywistosci. Sg to przekazy
wyrazajace ustabilizowane przekonania odnoszace si¢ do natury
$wiata i istot w nim Zyjacych oraz do ich wlasciwosci i okoliczno-
$ci powstania, a wiec fabuty etiologiczne. Kolejng grupe stanowia
teksty, ktére utrwalaja uznane za warto$ciowe normy wspolzy-
cia spotecznego, stanowia wyklad owych norm i przestrzegaja
przed konsekwencjami ich famania. Sg to opowiadania o intencji
moralistycznej, formalnie zblizone do bajek magicznych, podan
wierzeniowych i egzempléw, wyrazajace m.in. ludzka potrzebe
przynaleznosci do grupy. Wazny zbidr stanowia teksty o intencji
wzbudzania leku, a wiec opowiesci o zdarzeniach niezwyktych,
irracjonalnych, budzacych groze, ktore petnia role kulturotwor-
cza, podtrzymujac dawne wierzenia i zwyczaje. Z kolei opowia-
dania, ktérych kompozycja i wlasciwosci jezykowo-stylistyczne
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podporzadkowane sa intencji rozbawienia odbiorcy, wprawienia
go w dobry humor, ujawniaja takze réwnolegla intencje: che¢ po-
uczenia stuchacza przez wskazanie postulowanych przez grupe
wzorcow postepowania i postaw moralnych, a jednoczesnie po-
tepienia za pomoca satyry, kpiny i $Smiechu zachowan nie miesz-
czacych si¢ w normie obyczajowej. W ostatniej grupie badaczka
lokuje opowiadania o intencji kompensacyjnej, ktore formalnie
i fabularnie podobne sg do bajek magicznych, basni, majace takie
samo psychoterapeutyczne dziatanie na odbiorce, ktdry identyfi-
kujac sie z bohaterami historii, jest w stanie obserwowac typowe
sytuacje problemowe z dystansu, majac kontakt z uporzadkowana
wizja $wiata, w ktdrej przytlaczajace bogactwo szczegotow i wra-
zen typowe dla realnego zycia zostaje zredukowane do tych naj-
bardziej zasadniczych, a zlozone zjawiska przedstawione zostaja
W sposob uproszczony. Jolanta Lugowska, akcentujac role intencji
w klasyfikacji tekstow narracyjnych, zwraca jednoczesnie uwage
na zlozonos¢ celow nadawcy, ktora widoczna jest rowniez wyraz-
nie w zgromadzonym przeze mnie materiale, a takzZe na psycholo-
giczne aspekty funkcjonowania form narracyjnych w kulturze.
Rozwdj opowiadania jako podstawowej formy komunikacji cie-
szy sig¢ niestabnacym zainteresowaniem psycholingwistyki i psy-
chologii rozwojowej. Badania owe przedstawiaja sposoby tworze-
nia narracji monologowych przez dzieci w powigzaniu z analiza
zawartosci semantycznej i z metodami porzadkowania informacji
w dyskursie narracyjnym (KieLar-Turska, 1989). Zebrane przez
badaczy teksty potocznych opowiadan dzieciecych wyraznie po-
kazuja, Ze konieczne jest traktowanie dyskursu narracyjnego nie
jako monologu, lecz jako wspdinarracji powstajacej w interakciji
mowiacego i stuchacza (SHucar, 1995: 105-119; Bokus, 1988: 19-50;
SrosIN, 2007: 358-385). Szczegdlnie interesujaca wydaje si¢ kon-
cepcja sformutowana przez Barbare Bokus na podstawie analiz
opowiadan tworzonych przez dzieci. Wedle niej tekst narracyj-
ny odnosi si¢ do standw rzeczywisto$ci ujmowanych zaréwno
w aspekcie czasowym, jak i przestrzennym. Narracje postrzega
badaczka jako proces tworzenia opowiadania, jako integralna
czes¢ procesu interakcji miedzy moéwiacym a stuchaczem, anali-
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zuje miejsce narracji w strukturze procesu interakcyjnego, sposo-
by jej inicjowania, jej cele i funkcje, a traktujac opowiadanie jako
wspolne osiagniecie interakcyjne uczestnikow dyskursu, wskazu-
je sposoby, dzieki ktérym uczestnicy interakcji realizujg cele ko-
munikacyjne i negocjuja pelnione role. Barbara Bokus wprowadza
w swych analizach dwa istotne pojecia: linia i pole narracji, ktore
pozwalaja precyzyjnie opisa¢ jako$¢ powstalego tekstu narracyj-
nego. Linig narracji definiuje badaczka jako ciag nastepujacych
po sobie zmian w rzeczywisto$ci, o ktérej mowi sie¢ w dyskursie
narracyjnym, linia narracji jest zatem ukazaniem kolejnych zmian
w sytuacjach odniesienia uporzadkowanych przez narratora chro-
nologicznie, przyczynowo-skutkowo lub teleologicznie. Przez pole
narracji rozumie autorka koncepgji relacje pomiedzy elementami
odtwarzanej w narracji rzeczywistosci ujmowane w wymiarze
przestrzennym. Stanowi ono odzwierciedlenie tego, co w okreslo-
nym czasie dzialo si¢ w przestrzeni kontrolowanej przez narratora
zarOwno percepcyjnie, jak i wyobrazeniowo, a zatem pole narracji
obejmowac moze zaréwno rzeczywiste, jak i hipotetyczne dziata-
nia bohateréw (Boxkus, 1991: 96-98).

Opierajac si¢ na zatozeniach psycholingwistyki, Aneta Borkow-
ska w swej monografii przedstawita analizy dyskursu monologo-
wego u dzieci z dysleksja rozwojowa, aby zweryfikowac hipoteze
o jezykowym podlozu tego zjawiska. Analizy struktury formal-
nej zebranych tekstow oraz przyczynowo-skutkowej organizacji
fabuty pokazaty, ze dyskurs narracyjny dzieci z dysleksjaq rozwo-
jowa w poréwnaniu z dzie¢mi niedyslektycznymi charakteryzuje
nizszy stopient odzwierciadlenia schematu struktury formalnej
opowiadania, widac¢ takze rdéznice w strukturze przyczynowo-
-skutkowej opowiadania oraz w diugosci tekstu narracyjnego.
Opowiadania dzieci z dysleksja sa znacznie krotsze, zawieraja
mniej informacji dotyczacych charakterystyk przedmiotéw, opi-
sow dziatan i aktywnosci bohateréw oraz okreslenn miejsca akcji
niz opowiadania dzieci nie przejawiajacych cech dysleksji. W opo-
wiadaniach dyslektykéw wystepuja wprawdzie takie elementy
struktury opowiadania, jak rozwiniecie akcji i jej rozwiazanie,
brakuje w nich natomiast umiejscowienia akcji w czasie, informa-
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cji o przyczynach akcji, czyli o motywacji wewnetrznej bohate-
row, lub o zdarzeniach, ktore akcje wywotaty. Dysleksja wptywa
takze na mniejsza zawartos¢ w tekstach informacji o interakcjach
miedzy bohaterami oraz informacji o zwigzkach przyczynowo-
-skutkowych, co zmniejsza przejrzystos¢, logicznos¢ i komunika-
tywnos¢ wypowiedzi (Borkowska, 1998).

Badania dyskursu narracyjnego u osob chorych na schizofrenie
podjat Tomasz Wozniak (2005). Autor przyjal zatozenie, ze nar-
racja jest determinowana przez biologiczng strukture narratora
jako czynnosc i proces zwigzane z percepcja, kategoryzacja, war-
tosciowaniem, pamiegcig i jezykiem, czyli zjawiskami w catosci
opartymi na funkcjonowaniu ukfadu nerwowego. Zakladajac, ze
proces narracji oparty jest na funkcjonowaniu sieci neuronowych,
autor wskazuje, ze model narracji powinien uwzglednia¢ podsta-
wowe zasady organizacji takich sieci. W pracy wyrdznia kilka
jednostek sktadowych analizy opowiadan pacjentéw, takich jak
przedstawiajacy kategoryzacje pojeciowa obraz narracyjny, wiaza-
ca sie z dzialaniem proceséw pamieci sekwencja narracyjna, scena
narracyjna pojmowana jako zbidr obrazow i sekwencji sporzadzo-
ny intencjonalnie i subiektywnie przez narratora (na poziomie
sceny mozna wyroznia¢ schematy narracyjne), oraz swiat narracji,
ktéry powstaje w wyniku kombinacji potaczen scen narracyjnych
i jest najpetniejsza konstrukcja bedaca jezykowa interpretacja rze-
czywisto$ci odzwierciedlonej w umysle narratora. Schizofrenia
objawia si¢ w narracji brakiem spojnosci i niekompletnoscia lub
dezintegracja obrazow narracyjnych, uproszczeniem, zubozeniem
lub nieadekwatng interpretacjq zdarzen, dezintegracja sekwen-
cji narracyjnych, zaburzeniami konotacji linearnej i zwiazkdw
z tematem nadrzednym. Sceny narracyjne, jesli powstaja, sa nie-
spdjne, wyraznie przemieszane czasowo i tematycznie, zawieraja
urojeniowe interpretacje $wiata, liczne dygresje, cechuje je szczat-
kowy uktad przebiegu zdarzen, co wynika z defektow pamieci
operacyjnej chorego, ktory w przebiegu schizofrenii dostrzega
pojedyncze fakty, ale ma trudnosci z nadaniem sensu wigkszym
fragmentom rzeczywistosci, nie potrafi bowiem ustali¢ zwigzkéw
przyczynowo-skutkowych oraz relacji przestrzennych i czaso-



28 Wstep

wych pomiedzy nimi. U chorego na schizofrenie narracja prze-
kazuje obraz $wiata odbity w jego umysle, ktéry pod wplywem
zmian chorobowych postepujacych w mézgu ulega rozpadowi na
niespdjne fragmenty. W ten sposob opowiadanie przestaje petnic
swoja zasadnicza role w zyciu czlowieka, ktorg jest poznawcze in-
terpretowanie $wiata i porzadkowanie doswiadczen.

Pora na umiejscowienie podejmowanych przeze mnie obecnie
rozwazan nad struktura i funkcja opowiadan potocznych na tle
wczesniejszych dokonan badawczych, ktére skrotowo omoéwi-
fam wyzej. Strukture mojego opracowania silnie zwigzalam m.in.
ze schematem narracji Williama Labova i Joshuy Waletzky’ego,
przedstawiony w pracy opis nie jest jednak prostym powiele-
niem dokonan amerykanskich socjolingwistow. Jakkolwiek prace
ich byly prekursorskie i potozyly podwaliny pod dalsze badania
nad opowiadaniami potocznymi, nalezy pamiegtac, ze analizowa-
li opowiadania Afroamerykanow reprezentujacych jedna z kul-
tur heterogenicznych Stanéw Zjednoczonych. Pomimo Ze analiza
tych narracji pozwala wyselekcjonowac poszczegolne sktadniki
struktury tego typu tekstow oraz ustali¢ ich konfiguracje, to po-
rownania z korpusami tekstdw innojezycznych niejednokrotnie
pokazywaly, ze przedstawiciele odmiennych kultur, realizujac éw
stosunkowo uniwersalny schemat, tworza teksty z nieco inng mo-
tywacja niz narratorzy Labova i Waletzky’ego, a w zwigzku z tym
inaczej rozkladaja akcenty zwiazane zwlaszcza z ocena dziatan
przedstawianych w opowiadaniach postaci: ocena znacznie cze-
Sciej stanowi podsumowanie i morat opowiadanej historii, dla-
tego tez umieszczana jest na konicu opowiadania (GtLich, 1984:
279-280; QuastHorr, 1980: 33-38; LaBocHa, 1990: 98). Od Labova
i Waletzky’ego zapozyczam zatem jedynie nazwy elementéw
schematu narracyjnego, zreszta i tak od dawna juz funkcjonujace
w literaturze przedmiotu. Opis jezykowej realizacji owych elemen-
tow ukazuje juz jednak wyraznie rodzima specyfike opowiadan,
zwigzang z gramatycznymi lub pragmatycznymi wlasciwosciami
polszczyzny.

Omawiane wyzej wyniki badani nad opowiadaniami stanowia
badz to ujecia specjalistyczne, ujecia wyprofilowane zgodnie z za-
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foZzeniami danej dziedziny wiedzy, a co za tym idzie osadzone we
wlasciwej tym dziedzinom terminologii (psycholingwistycznej,
folklorystycznej czy psychiatrycznej), badz tez sa — jak w przy-
padku wspomnianych opracowan jezykoznawczych — zwieztymi
szkicami tematu nakreslonymi niejako na marginesie gtéwnego
watku badan, jakim byt dla ich autoréw opis rozmowy potocz-
nej, lub tez — jak w monografii Janiny Lasocny (1990) — refleksja
badawcza objete zostaja teksty gwarowe. W badaniach jezyko-
znawczych brak zatem jak dotad dokladnego opisu potocznych
opowiadan w jezyku ogdélnym przeprowadzonych z perspektywy
lingwistycznej, brak szczegdtowych analiz potocznych tekstéw
ukazujacych jezykowe sposoby realizacji poszczegolnych elemen-
tow schematu narracyjnego. Ponadto pomimo istnienia genolo-
gicznych opiséw wielu gatunkéw potocznych, publicystycznych,
prawnych i innych w polskim jezykoznawstwie brakowato jak
dotad genologicznego opisu codziennych opowiadan. Analiza
opowiadan potocznych taczaca oba powyzsze zatozenia stanowi-
ta cel przedstawionej pracy i ma w zamysle autorki wypetnic¢ luke
w badaniach nad gatunkowym uniwersum mowy potocznej.

Uwagi terminologiczne i metodologiczne

Podejmujac si¢ opisu formy opowiadania, odwotuje sie do kil-
ku nurtow wspétczesnych badan. Nalezy je w tym miejscu cho-
ciazby wymieni¢, podobnie jak wyliczy¢ wypada zastosowane
w opisie terminy. Inspiracja mojej pracy jest przede wszystkim
idea Michaila Bachtina o gatunkowym uksztatltowaniu uniwer-
sum ludzkiej mowy. Zgodnie z ta koncepcja analizowane teksty
uznaje za realizacje gatunku mowy, czyli egzemplarze pewnego
trwalego typu wypowiedzi, oparte na jednosci tematyki, styli-
styki i kompozycji, tworzone z typowa, powtarzalng intencja
(BacHTIN, 1983). Warto doda¢, ze okreslen reprezentacja i realizacja
uzywam tu mimo wszystko w znaczeniu ogdlnym, nie tracac
wszakze z pola widzenia faktu, Ze oba leksemy zyskaty juz w li-
teraturze genologicznej status terminéw. Jak pokazujq badania
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Marii Wojtak, tekst moze by¢ realizacja wzorca, czyli stosunkowo
wiernym odzwierciedleniem i ukonkretnieniem jego kanonicz-
nego wariantu, reprezentacjq wzorca, a wiec konkretnym komuni-
katem, ktéry w sposob selektywny nawiazuje do wzorca (do jego
wariantéw alternacyjnych lub adaptacyjnych), oraz okazem, przez
co rozumie si¢ wypowiedz niepowtarzalna, realizacje indywidu-
alna, cho¢ zawierajaca czytelne slady wzorca (Wojtak, 2012: 212—
213; Woytak, 2004b: 33-34). W tym ujeciu znakomitg wiekszo$¢
badanych tekstéw potocznych —jako egzemplarze wiernie odtwa-
rzajace narracyjny model strukturalny — mozna nazwac realizacja-
mi, czeS$¢ z zebranego materiatu zas — jak analizowane struktury
alternacyjne — reprezentacjami.

Przez pojecie gatunek rozumiem klase tekstow, ktore powstaja
dzieki respektowaniu przez spoteczenstwo normy wynikajacej
z powtarzalnosci pewnych cech wypowiedzi (Toporov, 1979: 310
313), takze norme komunikacji, ktéra mozna odczyta¢ z konkret-
nych tekstow (Hemprer, 1979: 282, 301), jak rowniez abstrakcyjny
twdr, model (wzorzec) organizacji tekstu, ktory w komunikacji
miedzyludzkiej realizuje si¢ w formie konkretnych wypowiedzi.
Tak zas definiuje to pojecie Stanistaw Gajpa (1993: 245):

Gatunek wypowiedzi to kulturowo i historycznie uksztattowany
oraz ujety w spoteczne konwencje sposob jezykowego komuniko-
wania sig; wzorzec organizacji tekstu. Wtdrnie termin ten oznacza
takze zbior tekstow, w ktorych okreslony wzorzec jest realizowa-
ny, aktualizowany.

Nie tracac z pola widzenia dynamicznego ujecia gatunku jako
zjawiska komunikacyjnego, kulturowego, opowiadanie opisuje
jednak gléwnie z perspektywy statycznej, widzac w nim wtia-
$nie model, dzieki ktéremu mozliwe jest identyfikowanie tekstéw
o podobnych cechach.

Réwniez pozostajac w zgodzie z teorig Bachtina i nawiazujac
do humanistycznej teorii gatunku Stefanii Skwarczynskiej, tek-
sty narracyjne wchodzace w obreb komunikacji potocznej, wy-
stepujace w potocznym dialogu uznaje za reprezentacje gatunku
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pierwotnego'>. W ujeciu BacuTiNa (1986: 368) pierwotna forma poro-
zumiewania sie jest dialog, a jego repliki (pytanie, prosba, powita-
nie) w procesie ewolucji kulturowej przeksztalcity sie w gatunki
wtdrne. Formy pierwotne opowiadania, powstajace i funkcjonuja-
ce w zyciu codziennym, rozwijajac si¢ i przechodzac ,,0d nastawie-
nia czysto praktycznego do nastawienia ogélnohumanistycznego”
(SkwaRCzZYNSKA, 1965: 227-229), wyksztalcily na gruncie kultury
symbolicznej rozne wtoérne narracyjne formy gatunkowe, stano-
wigce domene literatury, religii, zycia spoteczno-politycznego czy
sztuki w najszerszym jej rozumieniu (Zyrko, 1994: 145-147). Stefa-
nia Skwarczynska pisze:

Wydaje sie, ze dzisiaj sprawa genezy gatunkow literackich na
podiozu struktury gatunkéw prostych jest tak oczywista, iz nie
ma potrzeby wskazywacd na jej wazkos¢. Nikt chyba nie zaneguje
zwiazkow genetycznych zachodzacych pomiedzy opowiadaniem
literackim, powiastka, nowelg a strukturg opowiadania prostego,
obstugujacego nasze codzienne zycie; pomiedzy listem literackim,
listem poetyckim a listem zwyklym; pomiedzy reportazem lite-
rackim, a dalej powie$cia reportazows [...] a sprawozdaniem; po-
miedzy dialogiem literackim a rozmowsq [...]. Nikt nie oprze sig¢
poparciu swych historycznych wywoddéw w tym wzgledzie argu-
mentem strukturalnego podobienstwa, wiec i genetycznej zalez-
nosci pomiedzy gatunkiem rozwinietym a odnosnym gatunkiem
prostym (SKWARCzYNsKA, 1965: 231).

Gatunki nazywane przez uczong rozwinietymi zostaty juz
opisane w paradygmatach stosownych dziedzin wiedzy, gatu-

12 Warto dodag, ze Stanistaw Gajpa (1991: 73-74) w odniesieniu do gatunkow
mowy wystepujacych w tekstach, ktdre powstaja w komunikacji bezposredniej,
Jtwarza w twarz”, uzywa okreslenia gatunki prymarne. Do potocznych gatun-
kow prostych zaliczaja sie np. powitanie, pozegnanie, podziekowanie, pytanie,
prosba, obietnica; do potocznych gatunkéw ztozonych zalicza sie m.in. rozmo-
we, kiotnie, wyliczanke, obelge, kawal, plotke. Za najwazniejszy i najbardziej
uniwersalny z gatunkdéw potocznych uwazana jest rozmowa. Opowiadanie po-
toczne w klasyfikacjach potocznych gatunkéw mowy lokuje sie zdecydowanie
w grupie gatunkow zlozonych (Apamiszyn, 1995).
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nek zas prosty, a w sensie Bachtinowskim pierwotny, jakim jest
opowiadanie potoczne, nie doczekat si¢ dotad na gruncie pol-
skim szczegdtowego opisu, cho¢ bywa wskazywany jako jedna
z form bezposredniej komunikacji ustnej przenoszonych z uni-
wersum mowy w obreb literatury i uznawany za podstawe dery-
wagcji na polu gatunkowym (DoBrzyNska 1992: 77; DoBRZYNSKA,
1993: 300).

Rozwdj socjolingwistycznych metod badawczych, rozszerzenie
pola zainteresowan naukowych na jezyk potoczny, a zwtaszcza
wylonienie si¢ i ewolucja nurtu badan nad tekstem pozwalaja
na przedstawienie analiz potocznych opowiadan w dos¢ eklek-
tycznym ksztalcie: ogarniajacych zaréwno poziom organizacji
tekstu, kwestie delimitacji, metatekstu, spdjnosci, jak i czynniki
pragmatyczne wplywajace na budowe omawianych opowiadan.
Wazna role w pracy odgrywa zatem podejscie ktadace nacisk
na pragmatyczny aspekt wypowiedzi zainspirowane przez nie-
miecki odtam stylistyki. Tekstologia niemiecka zaproponowa-
ta opracowanie modelu podstawowej struktury wypowiedzi
z uwzglednieniem jej uwarunkowan pragmatycznych, podkre-
$lala silne sytuacyjne uwiklanie wypowiedzi, ktére decyduje
o tym, ze pewne wzorce czynnosci komunikacyjnych sa reali-
zowane roznie, w zaleznosci od typu modelu komunikacyjnego
(Sanbig, 1986). W owej dynamicznej koncepcji badan nad tekstem
styl ujmuje si¢ jako jeden z aspektéw (pozioméw), na ktdrych
urzeczywistnia sie wykonanie dziatania jezykowego (Wojtak,
1998: 373-374). Dzialanie owo odbywa si¢ wedlug rozpoznawal-
nego wzorca dziatania, ktéry obejmuje semantyczne i grama-
tyczne wlasciwosci wypowiedzi, a takze warianty wykonania.
W pracy wykorzystuje szereg kategorii pojeciowych wypraco-
wanych zaréwno na gruncie niemieckim i tworczo zaadaptowa-
nych przez rozwijajaca si¢ polska genologie lingwistyczna, jak
i poje¢ uksztattowanych na gruncie polskim dzieki refleksji nad
gatunkami wypowiedzi. W polskich badaniach stylistycznych
i genologicznych koncepcje niemieckie pojawily si¢ za sprawa
Jana Mazura (1990). Stopniowo upowszechnito sie pojecie wzor-
ca tekstowego dziatania jezykowego, rozumianego jako spotecznie
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wytworzona i reprodukowalna forma dziatania jezykowego ist-
niejaca w systemie jezyka, definiowanego réwniez jako projekcja
typu wydarzen komunikacyjnych na okreslone struktury teksto-
we oraz inwariant réznych aktualizacji regut tekstowych (por.
Gajpa, 1993: 252; Wrtosz, 1997: 45)1.

Idac tym torem i pojmujac wzorzec gatunkowy jako ,zbidr regut
dookreslajacych najwazniejsze poziomy organizacji gatunkowego
schematu, relacje miedzy poziomami i sposoby funkcjonowania
owych pozioméw” (Wojtak, 2004a: 16), w rozdziale pt. Komponen-
ty wzorca gatunkowego omawiam aspekty strukturalny, pragma-
tyczny, poznawczy i stylistyczny opowiadania. Przedstawiony
W pracy opis wzorca gatunkowego opowiadania, czyli ogdlnych
wytycznych budowy i zawartosci tresciowej gatunku wpisanych
w $wiadomo$¢ gatunkowa uzytkownikow jezyka, obejmuje kilka
jego strukturalnych wariantéw: strukture podstawowa i struktu-
r¢ maksymalng, a takze struktury alternacyjne i struktury ada-
ptacyjne. Definicje podstawowych poje¢ z tego zakresu znajdzie
czytelnik w odpowiednich podrozdziatach.

Charakterystyka materiatu

Podstawa materialowa pracy sa nagrywane wypowiedzi po-
toczne, opowiadania powstajace spontanicznie w codziennych
rozmowach. Korpus mozna podzieli¢ na trzy kategorie tekstow.

Pierwsza, najliczniejsza grupa, sa ortograficzne zapisy 220 roz-
mow zarejestrowanych przez autorke, prowadzonych w kontakcie
indywidualnym, prywatnym, typu ,twarza w twarz”. Rozméwcy
wywodzili si¢ z kregu rodzinnego lub grup przyjaciét. Nagran
dokonano w latach 1995-2013, w wiekszosci z podstuchu, bez wie-
dzy, lecz za wczesniejsza zgoda osob nagrywanych. W zapisie nie
stosuje sie¢ znakéw interpunkcyjnych w roli segmentacyjnej, za-
znaczone sa jedynie pauzy w mowieniu: / oznacza pauze krotka,

B3 Rézne podejécia badaczy do kwestii rozgraniczania pojec¢ wzorca gatunko-
wego i wzorca tekstowego ukazuje Bozena Wrrosz (2005: 117-119).
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/| — oznacza pauze dluga. Zapisy tych nagran oznaczone zostaty
symbolem KW z data nagrania i numerem fragmentu (np. KW
2001/1).

Druga grupa tekstow to zapisy 23 nagran programoéw telewi-
zyjnych, w ktérych wystepuja opowiadania potoczne:

— Magazyn Ekspresu Reporteréw (pod red. B. Danilewicz),

— Pies a sprawa polska (pod red. 1. Pitatowskiej i J. Jankowskiej),
— Sig ... powodzi (pod red. I. Engler),

— Rozmowy w toku (pod red. E. Drzyzgi).

Zapisy te oznaczono skrétem nazwy programu z data emi-
sji (np. Pies 14-07-1998). Zasady transkrypcji sa analogiczne jak
w przypadku nagran wilasnych autorki.

Trzecia grupe materiatu poddanego analizie w pracy, traktowa-
ng jako dodatkowe zrodlo, stanowi kilkadziesiat tekstow jezyka
modwionego opublikowanych w nastepujacych tomach:

— K. Pisarkowa, Skfadnia rozmowy telefonicznej. Wroctaw 1975 [TPis],
Teksty jezyka mowionego miast Gérnego Slgska i Zaglebia. Red.
W. Lusas. T. 1. Katowice 1978 [TMK 197§],

Teksty jezyka mowionego miast Gérnego Slgska i Zagtebia. Red. W. Lu-
BAS. T. 2, cz. 1-2. Katowice 1980 [TMK 1980/1, TMK 1980/2],
Wybdr tekstow jezyka mowionego Lodzi i regionu todzkiego. Generacja
Srednia i najmtodsza. Red. M. KamiNska. £odz 1992 [TML],

A. Orwinowska-KaszTeLanic, Korpus jezyka mdéwionego mtodego
pokolenia Polakéw (19-35 lat). Warszawa 2000 [KJMP].

W wymienionych publikacjach obowiazujg réznorodne sposo-
by zapisu. Teksty w Sktadni rozmowy telefonicznej i Korpusie jezyka
mowionego mtodego pokolenia Polakow reprezentuja standardowy
zapis ortograficzny i interpunkcyjny. W tomach katowickich za-
stosowano uproszczong transkrypcje fonetyczna, nie stosuje sie
znakoéw interpunkceyjnych w roli segmentacyjnej, a pauzy w mo-
wieniu oddane sg za pomoca ukosnych kresek, zaznacza si¢ tez
m.in. upodobnienia miedzywyrazowe. Wybdr tekstow 1odzkich
wykorzystuje transkrypcje uproszczona. W roli segmentacyjnej
wystepuja w tekscie przecinki i kropki, a ich umiejscowienie ma
oddawac tok mowy potoczne;j.
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W rozprawie wykorzystano rowniez zapisy nagran reklam emi-
towanych w telewizji oraz kawatéw bedacych w powszechnym
obiegu. Przyklady te zapisano ortograficznie i z zastosowaniem
tradycyjnej interpunkgcji, a jako tekstom latwo rozpoznawalnym
nie nadano im zadnych oznaczen skrétowych.
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Katarzyna Wyrwas
Colloquial stories in the light of a linguistic genology
Summary

The book inscribes into an already rich collection of works inspired by texto-
logy and linguistic genology. The aim of the work is to analyse colloquial stories
appearing in everyday conversations, or, more specifically, present linguistic
realizations of structural models of this genre.

The initial chapter shows various understandings of the notion of a story and
a narrative in contemporary humanistic studies.

Chapter one presents a story as a component of a conversation that is the
effect of a natural face-to-face cooperation between its participants. The ana-
lyses presented prove that colloquial narratives are texts dynamically created,
marked by an imprint of a characteristic exchange of sending-receiving roles
thanks to which they are generally not monologue, but interactive texts, which
also influences building interpersonal bonds.

Chapter two brings a detailed description of a genre model of a colloquial
story in its four aspects: a structural, pragmatic, cognitive and stylistic one. Pre-
senting a structural aspect of a story, the author discusses the attempts to ar-
range the fictional schemes on the grounds of the theory of literature, narrative
grammar and psychology. A description of the pragmatic component defines
the parameters of a model communicative situation of a story, a picture of a sen-
der and receiver, as well as the aims of communication (an illocutionary poten-
tial). Describing a cognitive component, the author shows the components of
a colloquial image of the worlds manifested in the very texts. Cognitive values
of the history from an everyday life can also be seen in their exemplary overto-
ne: colloquial stories show ways a narrator or a character deals with problems.
A stylistic level covers genre determinants of a text and linguistic means such
as morphological, lexical and syntactic realizing them. Thus, the very chapter
gives a description of the features of a colloquial language being the result of
the spontaneity of an oral communication.

The subject of interest in chapter three is structural models of colloquial sto-
ries. The first stage of the analysis constituted differentiating the basic struc-
ture composed by constitutive components being semantic equivalents of the
elements of a full fictional structure. Next, a description of a five-component
maximum structure of a colloquial story, linguistic realizations of particular
components, that is an abstract, orientation, complication, solution and coda,
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was given. In the part describing ways of introducing a narrative to con-
versations, the author analyses a meta-textual frame dividing a narrative from
expressions preceding and following it, indicates typical initial delimiters. Next,
she presents a detailed analysis of the orienteering part, paying attention to
ways of defining the time of the events and locating them in a space, as well as
discusses ways of describing the background of the events and characters and
avoiding descriptions, as well as the role of a commentary in the form of margin
remarks coming from a narrator. The analysis of the material collected shows
that complication and a turning point of the action in a colloquial story can be
signaled on a lexical, syntactic, inflectional and phonetic level. In the next sub-
chapter, typical forms of action resolution are discussed while a description of
the elements of a maximum structure of a story is closed with the analysis of the
end which is to explicitly express the coda of a narrative situation, and signalize
a return to the situation defined by a communicative here and now, constituting
a borderline element of the text, and a component of a meta-textual frame. At
the end of the story, often the evaluation of the events presented I the form of
a moral, proverb or saying is given.

Chapter three gives a description of alternative structures of a story, namely,
structures situation-related and characterized by a change of the quantity or
subsequence of the composition elements typical of a given genre. The very
structural changes appear as a result of the impact of the element of colloquial
speech, a wide variety of reconstructed events, as well as under the influence of
a particular communicative situation in which the story develops.

Chapter three closes a description of adaptation structures of a story, that is
those that refer to other genre models existing in the speech universe. On the
example of narrative jokes and advertisements using the form of a story, the au-
thor shows that a story, in contamination with other genres, is a stronger form: it
does not undergo adaptations on its own, but becomes the source of adaptation,
or the basis for transformations of other genres. Form adaptations under the
influence of a story scheme can be global in nature which is seen in e.g. jokes
taking on the form of a narrative, can also appear in partial adaptations, which
can be observed in e.g. advertisement messages.



Katarzyna Wyrwas
Alltagliche Erzdhlungen im Lichte der linguistischen Genologie
Zusammenfassung

Die vorliegende Abhandlung passt in die schon reichhaltige Sammlung der
Erzdhlungen hinein, die durch Textologie und linguistische Genologie inspi-
riert werden. Thr Ziel ist es, die in alldtglichen Gesprachen auftretenden Erzéh-
lungen zu analysieren und genauer: die Sprachrealisationen der strukturellen
Modelle innerhalb der Gattung darzustellen.

Das Einfiihrungskapitel veranschaulicht, wie der Begriff Erzihlung in gegen-
wartiger Humanistik verstanden wird.

Im ersten Kapitel erscheint eine Erzdhlung als ein Element des Gespréchs,
das die Folge der bei den Kontakten ,von Angesicht zu Angesicht” normalen
Zusammenarbeit zwischen den Gesprachspartnern ist. Alltagliche Erzahlungen
sind Texte, die dynamischerweise geschaffen und durch einen charakteristi-
schen Tausch der ,Sender-Empfanger“-Rollen gekennzeichnet werden, so dass
sie meistens interaktive Monologe sind, die den Aufbau von zwischenmenschli-
chen Beziehungen beeinflussen.

Das zweite Kapitel bringt eine genaue Charakteristik des Gattungsmusters
salltagliche Erzahlung” in deren vier Aspekten strukturellen, pragmatischen,
kognitiven und stilistischen. Beim strukturellen Aspekt versucht die Verfasse-
rin, die Handlungsschemata auf dem Gebiet der Literaturtheorie, der narrativen
Grammatik und der Psychologie zu ordnen. Beim pragmatischen Element bez-
eichnet sie die Parameter der kommunikativen Modellsituation der Erzahlung,
den Sender und den Empféanger, als auch die Kommunikationsziele (illokutives
Potential). Beim kognitiven Element nennt sie die Bestandteile des allgemeinen
Weltbildes, das in den gesammelten Texten widerspiegelt wird. Kognitive Werte
der alltaglichen Geschichten lassen sich auch in deren exemplarischer Aussa-
ge erkennen: alltdgliche Erzahlungen zeigen zwar, wie der Erzdhler und seine
Helden mit den Problemen des Alltags zurechtkommen. Der stilistische Aspekt
umfasst die Gattungsdeterminanten des Textes und die dazu gebrauchten mor-
phologischen, lexikalischen und syntaktischen Sprachmittel. In dem Kapitel
werden also die aus der Spontaneitat der sprachlichen Kommunikation folgen-
den Merkmale der Alltagssprache besprochen.

Zum Gegenstand des dritten Kapitels werden strukturelle Modelle der al-
latglichen Erzahlungen. Zuerst wurde die aus konstitutiven Elementen (se-
mantische Aquivalente der Handlungselemente) bestehende Grundstruktur
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unterschieden. Dann schildert man die maximale Fiinfelementstruktur von
der alltdglichen Erzdhlung, die Realisationen von deren einzelnen Bestand-
teilen: Einleitung, Orientierung, Komplikation, Losung und Beendigung. In
dem Teil zeigt die Verfasserin, auf welche Weise eine Erzdhlung ins Gesprach
eingefiihrt wird; sie analysiert den Metatext-Rahmen, der die Erzahlung von
den vorhergehenden und nachfolgenden Aussagen abtrennt und nennt typi-
sche Anfangsdeliminatoren. Danach analysiert sie genau den Orientierung-
steil, indem sie auf die Methoden hinweist, mit deren Hilfe die Zeit von den
einzelnen Ereignissen und deren Lokalisation in dem Raum bezeichnet wer-
den und beschreibt, auf welche Art und Weise der Hintergrund von Ereignis-
sen und Helden dargestellt werden und was fiir eine Rolle das in Form der
beildufigen Bemerkungen erscheinende Kommentar des Erzéhlers spielt. Die
Analyse des gesammelten Stoffes zeigt, dass die in der alltdglichen Erzahlung
auftretenden Komplikation und der Wendepunkt der Handlung kénnen auf
lexikalischer, syntaktischer, phonetischer und Flexionsebene signalisiert wer-
den. In dem nédchsten Unterkapitel werden typische Formen der Handlung-
slosung besprochen und die Charakteristik von den einzelnen Elementen der
maximalen Struktur der Erzdhlung endet mit der Analyse der Beendigung,
deren Rolle ist, die narrative Situation eindeutig zu schlieflen und die Riick-
kehr zu der durch kommunikative ,hier” und ,jetzt” bestimmten Situation
signalisieren; die Beendigung bildet das Grenzelement des Textes und gehort
dem Metatextrahmen. Haufig findet man in dem Endteil der Erzdhlung die
Beurteilung von Ereignissen in Form einer Moral, eines Sprichwortes oder
eines Ausspruchs.

Im dritten Kapitel werden aufierdem die Alternationsstrukturen der Erzah-
lung, also die situativ miteinander verbundenen und durch eine Verdanderung
der fiir diese Gattung typischen Anzahl und Reihenfolge der Bauelemente
gekennzeichneten Strukturen geschildert. Zu strukturellen Veriinderungen
kommt es unter dem Einfluss von der lebhaften Umgangssprache, wegen der
grofsen Vielfiiltigkeit der wiedergegebenen Ereignisse und unter dem Einfluss
von einer konkreten kommunikativen Situation, in der die Erzahlung entsteht.

Am Ende des dritten Kapitels werden die Adaptationsstrukturen der Erzah-
lung, d.h. die sich auf andere Gattungsmuster in dem Sprachuniversum bez-
iehenden Strukturen besprochen. Anhand der Witze und Werbetexte in Form
einer Erzdhlung zeigt die Verfasserin, dass sich die Erzéhlung bei der Konta-
mination mit anderen Gattungen als eine stdrkere Gattung erweist: sie unter-
liegt keinen Adaptationen, sondern wird zu einer Adaptationsquelle und ist
die Grundlage fiir Veranderung der anderen Gattungen. Unter dem Einfluss
des Erzahlungsschemas konnen die Formadaptationen einen globalen Charak-
ter haben, was z.B. in den Witzen in narrativer Form zum Vorschein kommt; es
kann auch partielle Adaptationen geben, die beispielsweise in Werbeanzeigen
auftreten.
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